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JOSE JOAQUIN DE OLMEDO.
LA VICTORIA DE JUNIN. CANTO A BOLIVAR

Mariana Calderén de Fuelles
Universidad Nacional de Cuyo

Poetay précer de laindependencia, su obraliterariaessimpley
breve en comparacion con su agitada vida politica entre Ecuador,su
patria, y Venezuela, su segunda cuna

Coinciden los criticos en que dos son las composiciones que
sobresalen y justifican la obra de Olmedo: "La Victoria de Junin™" y
"Al general Flores, vencedor en Mifarica'. Sin lugar adudas, ambas
presentan rasgos de buena creacién, colorido, ritmo y emocién. La
primera, mas extensa, tiene mayor complejidad en su estructura. En
la segunda, més breve, se manifiesta un mayor equilibrio.

Lavictoriao "canto" de Junin ofrece muchas vias de andisis.
Es obra muy conocida, estudiada y criticada. Nuestro objetivo es
relacionar su estructura compleja con la intencidén genérica; andli-
zar, a partir de un fragmento, algunos elementos relevantes de esta
composicion y juzgar, a manera de sintesis, 1o analizado como ca
racteres del estilo roméntico en Hispanoamérica.

Estructuray género
"LaVictoriade Junin"' presenta una estructura de tal comple-
jidad que no debemos evitar un andlisis en torno a los géneros pre-
sentes en ella

En efecto, podemos distinguir en la composicion tres momen-
tos. Primero un episodio de guerra en € que se relata la batalla de
Junin dando relevanciaalafigurade Bolivar. Segundo, la aparicion
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del Inca Huayna Capac y la narracion profética de la batalla de
Ayacucho en la que resalta la figura heroica de Sucre. Tercero, €
cierre de la composicion con lavoz del poeta en primera persona.

Epopeyay epinicio

El primer episodio se presenta como un canto épico. Sin em-
bargo, tiene elementos propios de las odas pindéricas o del epinicio.

A partir del estudio de Frank Pierce’ sobre la épica espafiola,
admitimos la relevancia que tuvieron las composiciones épicas his-
panoamericanas en €l siglo XVII y XVIII. S bien Pierce lasjuzga
como espariolas, las mismas forman parte de nuestra literaturay eran
obras bien conocidas (leidas y comentadas) en la época. Nos referi-
mos a La Araucana de Ercilla, La Cristiada de Hojeda y Bernardo
del Carpio de Babuena

La obra de Ercilla habia tenido repercusion en Europa durante
el sglo X VIl acausadel Essai sur la poésie épique (1726) de Voltaire
en el que éste lacolocacomo gemplo de épicaespafioladd Siglo de
Oro. Posteriormente, Louis Racine hizo una critica elogiosa de la
misma obra. Pierce comenta que lacriticadel siglo XVIII revalorizo
la produccion épicadd Siglo de Oroy que

[.. I uno de los aspectos més fructiferos de esta nuevarevi-
s6n humanistica es la revaloracion de Balbuena como uno de
los principal es poetas del Siglo de Oro y, paraagunos, la supe-
rioridad de su poesia épica sobre Va Araucana o |os poemas de
Lope. También aqui la actitud del siglo XVIII ha de continuar
influyendo en las preferencias de las generaciones sucesivas de
lectores y escritores”.

Podemos deducir, entonces, que la épica estaba en el gusto de
nuestros lectoresy escritores de principios del siglo XIX. Incluso la
épicamas cercang, ladd siglo XVII y de autoriacolonia estababien
considerada y difundida. Con esto queremos subrayar que € ele-
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mento épico en la obra de Olmedo la define como continuadora de
unatradicion clésicay humanistica que no necesariamente abrevaen
las lgjanas fuentes de Homero o Virgilio sino en las mas cercanas de
Ercillay Babuena, por citar dos jemplos. Asi serdnarradalaaccién
heroica de Bolivar, comenzando in media res, acompafiado por un
selecto grupo de oficiales que se van destacando en los sucesivos
episodios.

No obstante, laaccidn narrada, €l epos, esta construido en ver-
S0S que no son heroicos sino que pertenecen ala odapindaricay ala
silva

Es posible que la silva derive de lacancién petrarquista con la
intencion de romper las estrofas. Baehr” distingue la silvaclésicade
lasilvamodernista. Laprimera es unaserie de versos endecasilabos
y heptasilabos con rima consonante. En la segunda entrael octosilabo
en lugar dd heptasilabo y la rima se vuelve asonante. La silva de
Olmedo respeta e nimero de silabas pero no larima, que es aveces
asonante y otras, lamayoria, consonante. El esquemade las mismas
es absolutamente variable, y existe unadivisién en estrofas segin un
criterio temético, como en cualquier silva clasica

La silva es un metro que no aparece en Espafia hasta @ siglo
XVII. De origen italiano, puede haberse inspirado, quizas, en los
épodos de Horacio. Segun Baehr acanzo particular auge en los pri-
meros decenios del sglo XIX.

Ahorabien, Aurelio Espinosa Pdlit, en su comentario a la edi-
cion de las obras de Olmedo, insiste en € término "epinicio” o
"pindarico epinicio". Reconocemos que existen en ia obra algunos
fragmentos que pueden constituir un epinicio. Pero, juzgada la obra
en su composicion total, advertimos una complgjidad tan manifiesta
de géneros que no admitimos tai denominacion. Con respecto a su
relacion con lo pindarico, debemos reconocer que la silva esta muy
emparentada con |o que se conoce como "cancion airada’. La" can-
cion pindarica’ es un derivado de ellay consiste en una estrofa,
antiestrofa y épodo construidos con heptasilabos y endecasilabos.
Insistimos, con Baehr, que la silva es unaforma mas libre derivada
de este tipo de composiciones.
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El epinicio en Olmedo presenta una gran densidad sonora, 10-
grada, no tanto por lasrimas, sino por las aliteracionesy los acentos,
como se percibe en este fragmento:

ACENTOS RIMA

Yael formidable estruendo

del atambor en uno y otro bando

y €l son de las trompetas clamoroso,

y € relinchar del alazan fogoso,

que erguida lacervizy e ojo ardiendo
en bélico furor salta impaciente

do més se encruelece la pelea,

y € silbo de las balas que raspando
llevan por doquier lamuerte,

y el choque asaz, horrendo

de selvas densas, de ferradas picas,

y € brillo y estridor de los aceros

que a sol reflectan sanguinosos Visos,
y espadas, lanzas, miembros esparcidos
0 en torrentes de sangre arrebatados,

y € violento tropel de los guerreros
que mas feroces mientras mas heridos,
dando y volviendo e golpe redoblado,
mueren mas no se rinden...todo anuncia
que & momento ha llegado,

en el gran libro del destino escrito,

de lavenganza a pueblo americano,

de menguay de baldén al castellano.

WNRNNWNNWOWWRN WRNRNWWWWWWWWN
WWOWIWO>OTOO>TPT»>22WMO>ON0TQ

Como se ve, € esquema de la rima es muy libre y presenta
rimas algjadas, con pareados casualesy en general asonante. La pro-
fusion de aliteraciones, significativas, aveces, como rimas internas,
marca un sonido residual, una especie de "aobstinato" que es sonido y
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ritmo a la vez, como se ve en las siguientes palabras. estruendo,
atambor, son, trompeta, clamoroso, relinchar, aazén, ardiendo, im-
paciente, raspando, horrendo, sanguinoso, lanzas, miembros, torren-
tes, violento, dando, volviendo, rinden, anuncia, momento, vengan-
za, mengua, balddn. Nasales y rehiladas sostienen la estructura so-
nora como un redoble de tambor.

Seguin los acentos, la concentracion del tempo &gil se daria en
ios primeros versos y se produce un rallentando hacia e final que
remataria en un fina presto.

Pero e elemento mas intenso del ritmo esté dado por los acen-
tos que varian de tres, en lamayoria de los versos, ados. Los versos
de tres acentos tienen un tempo mas rgpido, mientras que los de dos
lo reducen, como se puede percibir:

3 y @ brilloy estridor de los aceros
2 que a sol reflectan sanguinosos Visos.

Los endecasilabos de tres acentos son en genera a maiore,
siguiendo la clasificacién de Baehr. Es decir, se dividen segin €
hemistiquio en 7+4,por ejemplo:

y € son de las trompetas / clamoroso,
que erguida lacerviz/y € ojo ardiendo.

Por € contrario, |os endecasilabos de dos acentos son a minore,
es decir de 5+6,por gemplo:

el aire, llevan / por doquier la muerte.
que mas feroces / mientras més heridos.

Pese a las excepciones, abundan los endecasilabos heroicos.
Los mismos pertenecen a la clase a maiore y tienen, en € primer
hemistiquio los acentos en la segunday sexta silabas, como se puede
apreciar:



234 MARIANA CALDERON DE FUELLES

y €l son de las trompetas clamoroso,
gue erguida lacerviz y € ojo ardiendo,
do més se encruelece la pelea.

El endecasilabo heroico es e de uso més frecuente en lalengua
castellana. Combinado con otros endecasilabos, constituye, en este
poema, un caso de polirritmia bastante interesante. Al menos pone
en evidencia el interés por parte del autor de crear un canto de gue-
rra, aunque sea solo por fragmentos.

Lo dramético

Unavez asegurada lavictoriade Junin aparece en ios cielos la
figurade indio Huayna Cpac y, através de un mondlogo, narra la
futuravictoriade Ayacucho. En e andlisis que hace de este episodio
Espinosa Polit® ofrece |as criticas més relevantes al mismo. Efecti-
vamente, Bolivar, Miguel Antonio Caro'y Pombo ven en € recurso
una estrategia, buena o mala, pararesolver € problemade la unidad
de espacio y tiempo.

En este caso. Olmedo seria un esclavo de la preceptiva
neoclésica. Por otro lado. Bello y Mora defienden la obra del poeta
alabando la libertad de su composicion y la unidad lograda por la
findidad y € efecto. En este caso. Olmedo actuariacon lalibertad de
un romantico.

Lejos de sumarnos ata discusion, percibimos en el recurso del
inca un innegable sello dramético, que s bien proviene de latramo-
yabarrocay se presenta como un deus ex machina, lograen e poe-
ma un inusitado efecto de plasticidad, color, movimiento y ritmo tan
ecl écticos que no podemos dgjar de asociarlo con € dramay, aun, la
Opera romanticos.

Veamos la escena luego de que e inca anuncia € final de
Ayacucho: sobre el majestuoso Andesel rostro gigantesco de Huayna
Cépac rodeado de candidas vestales que cantan las alabanzas del
dios sol. Y abgjo, sobre el llano, las huestes triunfantes contemplan
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atonitas la profecia. La escena superior podria ser un cuadro
neoclésico s no fueratan desequilibrada. Lamagnitud de la figuray
la extension de su parlamento ahogan € resto de la composicién.

Sinembargo € incay € pasado pre-colombino son presentados
COmMo un paraiso primero que, destruido por la conquista espafiola
ahora, gracias alaluchade los criollos contralos "tiranos" se resta
bleceriapara siempre. Desde este punto de vistael recurso es absolu-
tamente romantico’, Postula una vision revolucionaria y diaéctica
de lahistoria sin reparar en e absurdo histérico ni en la contradic-
cion delasideas. Esun discursoy, comotal, no vae por su grado de
verdad sino por su fuerza persuasiva

Existe en este primer romanticismo, heredero de Rousseau, la
creenciaen un primer estado ingenuo de la humanidad no corrompi-
do por lacivilizacion que acepta, paraddjicamente, las reglas del arte
de lavigaGrecia. Como dice Cirici Pellicer, refiriéndose a lapintu-
ra de principios del X1X, "este arte se convierte en una decadencia
reanimada®. Es esa contradiccion |a que nos molestaen lapoesia de
Olmedo pero es & elemento que lahace roméantica. La aparicion del
inca propone un eclecticismo pléstico. El primitivismo indigena se
somete alaiconografiacléasica: "tras ladoradanube e Incasanto/y
las santas vestales se escondieron”. Ta eclecticismo plastico esta
fundado sobre una fasedad discursiva: la Revolucion devolveria la
paz primera.

El poeta delarevolucién

"LaVictoria de Junin” revela una clararuptura genéricay esto
supone un aejamiento de lapoéticaclésica. Sin embargo, € poetaes
docentey moralizante. Asi se presenta nuestro romanticismo. Laobra
de Olmedo se justifica en su contribucién ala Independencia. Inclu-
S0 més, es el Unico tema que verdaderamente lo inspira.

Coincidimos con Emilio Carilla: "destaguemos € impetu, €
sostenido vigor, que apenas s declinaalo largo del poema. impetu 'y
vigor de buenaley, puesto que el andlisis detallado de los versos no
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desmerece laimpresion de solidez que surge de una primera lectura
corrida de la obra, o de lalecturay recitado en voz ata"®,

El poema cierrasu estructuraen unregreso a yo lirico. El poe-
tainspirado declara:

yo me diré feliz s mereciere

por premio mi osadia

una miradatierna de las Gracias

y €l aprecioy amor de mis hermanos,
una sonrisa de la patria mia,

y €l odioy € furor de los tiranos.

Estos versos sintetizan el lugar que ocupdy lafuncion que cum-
plio este primer romanticismo en Hispanoaméricay gque se mantuvo
vigente hastael Modernismo. El poeta debia ser un hombre de poli-
ticay su obra estaba comprometida seriamente con la sociedad. Ya
fuerad servicio de las ideas de lallustracion o por larecuperacion
de los valores tradicionales, nuestros poetas romanticos cantaban
opinando.
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NOTAS

! José Joaquin de Olmedo. Poesias completas. Texto establecido, prélogoy
notas de Aurelio Espinosa Polit, México, Fondo de Cultura Econémica,
1947. A partir de aqui citamos por esta edicion.

2 En: Lapoesia épica del Siglo de Oro. Madrid, Gredos,1961.
3 Ibid., p. 102.

* En: Manual de versificacion espafiola. Madrid, Credos, 1981.
® "Pero s todo este acervo nuevo va a sumarse a lo que pudiéramos |lamar
produccion general del poeta, dejando en su espléndido aislamiento los dos
grandes epinicios..." (Intr. p. XXXIII).

"Estudiemos ante todo este apremio y este concurso de circunstancias, tales
como se revelan en laproduccion del pindarico epinicio” (Intr. p. XLI).

®ntr., pp. LI-LVI!.

" Cf. M. H. Abrams. Romanticismo: Tradicién y revolucién. Madrid, Visor,
1992.

8 En: La pintura francesa del siglo XJX. Barcelona, Amaltea,1947.p. 10.

° En: La Literatura dela | ndependencia Hispanoamericana. Buenos Aires,
EUDEBA,1964.



