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Introduccion

Descripcion del Problema y Fundamentacion de la Relevancia Tematica

Este trabajo pretende contribuir a la interpretacion histdrica sobre el rock en y del
Valle de Uco, Mendoza, desde 1989 hasta 2004. Teniendo en cuenta que existe abundante
literatura sobre el tema, sobre todo a nivel pais y provincia, nos propusimos situar la
investigacion en ambitos que no han sido explorados suficientemente. En este territorio
especifico no existen antecedentes de abordaje investigativo que aludan al rock de la region,
aunque si un tratamiento de prensa referido a noticias y entrevistas que, ocasionalmente,
fueron insumos para la indagacién. No obstante, priorizamos recuperar informacion de las
narrativas de algunas personas involucradas con esta escena en el contexto de estudio. Estas
voces fueron objeto de articulacion conceptual para analizar, asumiendo una distancia critica,
aquello que se ha dicho y aquello que no se ha dicho sobre la tematica. Asi, el anclaje local
fue puesto en relacion con &mbitos méas lejanos no sélo desde los aspectos meramente

musicales y artisticos, sino también en vinculacion con procesos histéricos politicos.

De esta manera el objetivo general de nuestra investigacion fue hacer un aporte a la
construccion de una historia local de la escena rock desde 1989 a 2004, entrelazando las
dimensiones politicas y estéticas. Para esto hemos considerado relevante llevar a cabo los
siguientes objetivos especificos: relevar intereses, intenciones y practicas de las personas
relacionadas con el rock para comprender sus percepciones acerca de hechos que
posibilitaron la llegada y la apropiacién del género en el &mbito local; analizar la red de
intercambios sociales, culturales, politicos y econdmicos, tanto internos como externos;
reconocer y valorar el circuito cultural que se construye desde este contexto en particular; y
estudiar las practicas estéticas organizadoras de sentidos sensibles, considerando los
discursos latentes de quienes las protagonizaron, ya sea en los relatos como en la

materializacién de obras.

Cabe aclarar que una buena parte de lo que se ha escrito sobre el rock en Argentina
ha sido producido por periodistas, estudiantes o investigadores universitarios del pais,
musicos, participantes y testigos. Segun Provéndola (2015) las investigaciones sobre la

cultura rock en Argentina han desplegado 4 etapas: la primera, en los afios setenta, fue de



caracter descriptivo y uno de sus principales referentes fue Miguel Grinberg (1977) con su
publicacién Cémo Vino la Mano. La segunda fase, también en los afios setenta, era de corte
referencial con ediciones hechas por los protagonistas. El libro de poemas Guitarra Negra, de
Luis Alberto Spinetta (1978) constituye uno de los ejemplos. Un tercer momento empezé a
ocurrir en los afios ochenta cuando predomino el estilo biografico narrando los hechos a
modo de cronologia: la biografia de Charly Garcia, por Daniel Chirom (1983) presenté este
estilo. Y, finalmente, la cuarta etapa de linea socioldgica y cuyo comienzo fue a mediados de
los afios ochenta: Rock Nacional: Cronicas de la Resistencia Juvenil, del sociélogo Pablo
Vila (1985) fue una de las obras enmarcadas bajo esta corriente, a la que adscribid el libro de
Provéndola (2018, pp. 9-12).

Concretamente para nuestro estudio se han considerado las perspectivas sociol6gicas
(Provéndola, 2018; Vila, 1985; Lunardelli, 2002; Correa, 2002) y descriptivas (Grinberg,
1977, 2014; Berti, 2012; Fernandez Bitar, 1987, 1993, 1997 y 2015; Graziano, 2011; Diaz
Marengui, 2016). En lineas generales los abordajes socioldgicos centraron sus analisis en la
faceta politica de la cultura rock, relegando la dimension musical y la dimension estética.
Vila'y Provéndola organizaron la informacion historica segun los procesos politicos del pais.
Lunardelli recorté aquellos momentos en los que el movimiento rock operé de manera
contracultural (“progresividad” en los setenta, “underground” en los ochenta y”
alternatividad” en los noventa). Y Correa hizo énfasis en algunas producciones artisticas que
funcionaron como “espacios de resistencia” e “identidad colectiva”. Un primer espacio de
resistencia se dio, en el marco del Gltimo proceso dictatorial argentino, a partir de obras que
intentaron sortear “creativamente” la censura. El segundo momento sucedi6 a fines de los
ochenta, desde artistas transgresores y obras criticas ante los efectos de la globalizacion en
los paises periféricos Por otra parte, la perspectiva descriptiva propuso estudios enunciados
desde el rol de escritores y periodistas vinculados, de un modo u otro, a los musicos.
Grinberg y Berti presentaron entrevistas que acercaron testimonios y discusiones que
aportaron a la reconstruccién del contexto estudiado. Las periodizaciones estuvieron signadas
por criterios musicales y usaron el término “ciclo” para explicar el desarrollo historico, 1o
cual conlleva hablar de algo que se repite circularmente. Es decir, que la historia se desarrolld
siguiendo patrones y tendencias del pasado. En tanto que la obra de Fernandez Bitar, a modo
de enciclopedia, organizo cronolégicamente reportando numerosos datos, fechas, titulos de

discos y las principales actividades de artistas. Las publicaciones de Graziano y Diaz



Marengui buscaron caracterizar algunas escenas y estéticas a partir de ciertos lazos que
pueden trazarse entre algunas bandas y solistas de principios del siglo XXI. Respectivamente,

la de los “cancionistas” y la del “under” o “escena emergente”.

Esta produccion académica y periodistica llamé rock argentino o rock nacional,
fundamentalmente, a la musica y los acontecimientos de la ciudad de Buenos Airesy a la
actualmente denominada Area Metropolitana de Buenos Aires. Este reiterado centralismo
generalizo y excluyo relatos y hechos dado que Argentina es un pais que cubre una cantidad
mayor de &mbitos. Asi y todo, ha sido tenida en cuenta en esta tesis para vincular los sucesos
del rock en el Valle de Uco con acontecimientos, tanto historico politicos como musicales,
que acaecieron desde el “centro” del pais. La intencion ha sido no observarlos como hechos
aislados, sino puestos en relacion con estructuras sociales amplias para hallar sus
especificidades. Y en ocasiones estos acontecimientos locales buscaron ser vistos como
“desplazamientos de inscripcion y contextos”, “reactualizaciones” (Richard, 2006). O

desfasados, anacronicos en el devenir “lineal” de la historia, (Agamben, 2011).

ATRos recientes se han editados libros que reivindicaron el papel de las mujeres en la
mausica rock (Zanellato, 2020; Recanati, 2022; Santos, Arcidiacono y Cei, 2023). Estas
ediciones presentaron nuevos marcos interpretativos que contribuyeron a analizar discursos y
acontecimientos plausibles de abordar desde la perspectiva de género o feminista. Y si bien
nuestros objetivos de trabajo no priorizaron la construccién historica del rock local
estudiando especificamente el papel de mujeres, tuvimos en cuenta atender las intenciones,

deseos y luchas de mujeres vinculadas a la cultura rock de nuestra region de estudio.

Por otro lado, entre los antecedentes que tratan sobre el rock mendocino hemos
prestado atencion a la publicacion, de tinte socioldgico, de Cousinet, Padilla, de Luca, Etepa
(2009). Aqui se observo al rock como un movimiento social y como parte de la cultura
popular. La reconstruccion historica periodizo etapas segun criterios ideolégicos-politicos y
subray0 la injerencia de los medios masivos de comunicacion. Otras publicaciones, de
caracter periodistico, pusieron énfasis en la seleccidn de canciones de rock hechas por bandas
y musicos de Mendoza que, principalmente, trascendieron el ambito provincial (Gazzo,
2007). En otros casos se busco hacer una cronologia sobre el rock provincial a partir de

testimonios de protagonistas que abarcaron desde 1960 al 2000 (Giménez, 2016). Y un tercer
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trabajo retrato y fijo postura por la escena “new wave” mendocina (Sampirisi, 2023). En estas
investigaciones se observo que el relato histérico acentud hitos y personajes de la ciudad de
Mendoza y departamentos adyacentes. La informacion sobre grupos del Valle de Uco
aparecio, en el caso de Cousinet, anexada a la investigacion, formando parte del amplio
listado de bandas de rock de Mendoza. En Giménez también se publicd, como colofén al
nucleo del trabajo, un “abecedario” de bandas provinciales entre las que hay datos sobre
grupos y musicos de la region aqui estudiada. Ademas, en este libro se evidenciaron unas
pocas referencias a la actividad musical del género rock en algunos departamentos y/o
regiones de la provincia. Para el caso del Valle de Uco se recalcaron, en el periodo 1980-
1985, la realizacion de recitales y la conformacion de las primeras bandas en Tunuyan. En los
dos periodos siguientes, 1986-1990 y 1991-1995, se observo que se dio lugar al crecimiento
del género en los departamentos de Tunuyan y San Carlos y a la escasez de registro de

antecedentes en Tupungato.

Nuestra Hipdtesis o Supuestos de Partida

Partiendo de esta vacancia de antecedentes investigativos que aludieran al rock en'y
del Valle de Uco, nuestra hipotesis fue que el rock de este &ambito local puede ser historiado a
partir de la memoria y experiencias de masicos y otros actores vinculados al tema. Y a través
de la consulta de diarios, fanzines, afiches y obras editadas. El hecho de que esta zona
geografica no haya sido especificamente objeto de estudio, podria tener que ver, si aplicamos
la lectura critica para el arte latinoamericano de la investigadora Nelly Richard (2007), con el
hecho de que muchas de las historias sobre el rock se organizaron en base a una narrativa
arbitraria y excluyente impuesta por “el canon modernista de la cultura occidental-
dominante”. Este tipo de narrativa diluye lo especifico que Richard llama “diversidad de
contextos”. Desde su optica la categoria “contexto” debe entenderse como “localidad de
produccion, sitio enunciativo, coyuntura de debate, particularidad histérico-social de una
trama de intereses y luchas culturales que especifican el valor situacional y posicional de cada
realizacion discursiva” (pp. 81-82). Esta acepcion no tiene como referencia a los binarismos:
autorreferencia del arte/arte socialmente comprometido o politica del significado/poéticas del
significante; centro/periferia, identidad/diferencia; etc. Y propone leer los hechos y las obras
de arte desde un “tercer espacio que conjugue, por un lado, la especificidad critica de lo

estético y, por otro, la dinamica movilizadora de la intervencion artistico cultural” (p. 92).
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Este intersticio o tercer espacio sirve para contraponerse a los traficos de signos del
capitalismo cultural, segun Richard, en épocas en las que el arte no esta al servicio de la
revolucion y tampoco constituye una accion “verdaderamente” transformadora de la
sociedad. Sirve, en fin, para descentrar los lugares comunes de lo oficialmente consensuado y
de movilizar -desde lo sensible- los mecanismos de control y poder. Retomar su propuesta de
lectura desde un tercer espacio atento a las diferencias contextuales nos permitié desplazarnos
de interpretaciones que observaron que aquello que ocurre en un lugar se esparce de manera
mecanicista hacia otros lugares. Como, por ejemplo, en las ciudades del interior el fendmeno
rock tuvo caracteristicas similares a las del &mbito de la ciudad de Buenos Aires (Vila, 1985).
Otra: a fines de los afios noventa “el rock nacional, y por ende el local, parece haber
extraviado definitivamente la brdjula, abandonando el lugar contenedor de culturas que

alguna vez fue” (Giménez, 2015).

Desde luego gue nuestra intencidn de apartarnos de analisis que contemplen los
binarismos, fundamentalmente centro-periferia, resulté un desafio en un contexto de estudio
en el que internet no se habia extendido globalmente. El acceso a informacion abri6 brechas
entre ciudades con mayor concentracion de poder y ciudades periféricas. En este sentido,
desde luri Lotman (1996) se busco en esta tesis hacer posicion cuando los casos de estudio no
pudiesen desligarse del analisis binario. De esta perspectiva semidtica hemos tomado algunos
conceptos y enfoques que parten de la categoria “semiosfera”, definida por el semi6logo ruso
COMO “un espacio abstracto en el que se entretejen lenguas, textos y culturas” (p. 27). Un
rasgo que la caracteriza es que se trata de un espacio cerrado o “delimitado”, respecto del
espacio extrasemiotico o alosemidtico que la rodea, en el que se encuentran textos y codigos
ordenados. Para que estos textos alosemidticos o no textos adquieran realidad para la
semiosfera, le es indispensable traducirlos a uno de los lenguajes de su espacio interno o
semiotizar los hechos no-semid6ticos. La funcion de traduccion o filtro serd operada por la
“frontera semiotica” que va a limitar la penetracion de lo externo en lo interno, a filtrarlo y
elaborarlo adaptativamente. Asi, cuando un determinado espacio cultural introduce en su
ambito estructuras externas las convierte en su “periferia”. A su vez esta periferia trasladara
al “centro” sus estructuras semidticas, en ocasiones conquistando la esfera del centro cultural
0 bien estimulando su desarrollo. En suma, desde esta definicion y caracterizacion de la
semiosfera, la nocion de periferia importa no por su caracter subalterno, sino como modo de

produccion cultural y como produccion de sentido, tras un “continum” de adaptacion, luego
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de apropiacion y, finalmente, de construccion de algo distinto que, incluso, cuando se
proyecta hacia los centros o nucleos culturales traslada sus propias especificidades. Para esto
resulta clave la “funcion” de la frontera semidtica con el fin de eludir anlisis propios del
binarismo. Este mecanismo opera en tres niveles: “la separacion de lo propio respecto de lo

ajeno”, “la filtracion de los mensajes externos” y “la traduccion de los mensajes al lenguaje

propio” (p. 31).

De manera que este dinamismo de los componentes semidticos de la cultura, enlazado
con el dinamismo social, fue analizado diacronicamente, desde este trabajo, poniendo en
dialogo los acontecimientos artisticos-musicales y sociales, las mediaciones tecnologicas y
medidticas, la intervencion estatal en los intentos de apropiacién en la construccion de
identidades desde lo hegemadnico, entre otros factores. Como hemos advertido en los relatos
histdricos sobre el rock argentino, en una época determinada, en una cierta region y en un
movimiento social o escena en particular, la musica rock fue sentida y valorada. A lo largo
del tiempo algunos de sus elementos llamaron la atencion y propiciaron acercamientos. A la
hora de crear algunos se imitaron y otros se apropiaron resignificAndose con estructuras
anteriores y asi aumentando su espesor significativo. Al situar y fechar la irrupcion de estos
elementos en las dinamicas culturales de la region del Valle de Uco, se suscitaron estéticas
que funcionaron dentro de esta comunidad y en la red espacio temporal que fue tejiendo, en
forma dindmica y diacronica, un circuito para esas sensibilidades. En fin, teniendo en cuenta
estos antecedentes de Richard y de Lotman, hemos intentando aproximarnos a la compleja
articulacion entre acontecimientos, sensibilidades, estructuras y sentidos. El punto de partida
para tal fin lo constituyeron testimonios de algunos protagonistas que nos invitaron a
profundizar ciertas acciones de arte en las que el rock local desplegé pliegues simbolicos
(hendiduras y rasgaduras) en un marco estructural de orden neoliberal. Haber prestado
atencion a esos pliegues o sitios enunciativos locales nos animo a construir otras narrativas y
al trazado de otros mapas con la intencion de dar cuenta de la especificidad de la escena rock

en la region.

Acerca de la Estructura de esta Tesis

Para desplegar nuestra mirada atenta a la diversidad y dinamica de la region, nos

parecio oportuno organizar el trabajo de la siguiente manera. En el capitulo 1 nos
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preguntamos sobre qué fuentes consultar y que criterios historiograficos considerar para
sefalar y abordar los acontecimientos de nuestra narrativa. Ademas, la toma de posicion de la
perspectiva cualitativa para dar sustento al trabajo de campo al momento de recolectar el
material empirico. La entrevista en profundidad fue la técnica metodoldgica elegida para
acceder a la informacion que nos brindaron las fuentes primarias. Ademas de considerar las
experiencias musicales de las que hemos participado y el analisis de registros oficiales y

documentos publicos.

A continuacion, el cuerpo principal de nuestra investigacion. Este se organiz6 a partir
de un relato, como deciamos, diacronico, que puntualizo la atencién en distintos momentos.
El capitulo 2: 1970 a 1988. Antes de Comenzar, Algunas Irrupciones, indagé antecedentes al
fendmeno rock en la region, como el de una formacion de estilo variopinto y el acceso
mediatizado a la musica rock que protagonizé Claudia Emmi, rockera del departamento de
San Carlos. Luego, al comenzar los afos ‘80, se produjo el despertar del rock en el
departamento de Tunuyan. Los grupos Ignicién y Horus, surgidos casi simultaneamente,
podrian considerarse como pioneros en nuestra region de estudio. A continuacion, se
analizaron los condicionantes estéticos y politicos a la hora de usar la palabra rock en
festivales y recitales. Tras esto se desplegaron algunos acontecimientos referidos al recorrido
breve e intenso del grupo Horus. Por altimo, dimos cuenta de la masificacién de la musica
rock a nivel pais y que, particularmente en Tunuyan, manifestd creciente actividad con la

conformacién de grupos y la realizacion de eventos oficiales y privados.

Ya abordando nuestro recorte temporal, nos propusimos estudiar en el capitulo 3:
1989. Somos y Existimos, las condiciones estructurales y politicas que posibilitaron la
realizacion del ‘Festival San Carlos Rock ‘89°. De este festival participo la banda de Tunuyan
Banda Azul. Su particular historia se entretejié con apreciaciones estéticas y técnicas que

caracterizaron a una etapa predominantemente pop.

Sigue el capitulo 4: 1991. ;/Quién va a Escuchar tu Remera? Comenz6 focalizando
dos hechos interrelacionados, por un lado, la serigrafia estampada en una remera por un joven
de Tunuyany, por el otro, la cancién ‘Pérez, regalame tu chomba’ compuesta por Los Hijos
de Neruda. En un segundo momento, se atendio la irrupcion de ‘Los Neruda’ en un contexto

en el que el pop de los ochenta dejo de ser el sonido predilecto. El rock, el punk, el funk, el

13



hip hop, entre otros estilos, fueron configurando nuevos sonidos y escenas. Con la
particularidad de que en Tunuyén las agrupaciones duraron un corto tiempo y su repertorio
incluy6 escasas composiciones propias. Se concluy6 con el repaso de la trayectoria de Ariel
Dévila (Los Hijos de Neruda, Vincha y Muchisima Elegancia).

Para el capitulo 5: 1992. Mi Rock Perdido, se recuperd un concurso de bandas en el
que participaron Vat 69 (Tunuyan) y La Noche (San Carlos), organizado por la confitaria Los
Tilos, de La Consulta. La promesa de grabacion de un demo, como premio para la banda
ganadora, resulté un atractivo para la época dada la escasez de registros a nivel provincial.
Las ediciones se grababan en casete, mientras que a nivel nacional comenzaban las
producciones en CD. Por tanto, las diferencias entre sonidos analdgicos y sonidos digitales
fueron referidas en un tramo de este apartado. Ademas, se relato el recorrido del grupo La
Noche, la primera banda de rock de San Carlos, més el despertar de otros proyectos
musicales en la ciudad de La Consulta. Por ultimo, se describieron dos intenciones vigentes
en las experiencias musicales de la zona: de un lado la necesidad expresiva de artistas y, del

otro, los intereses comerciales de empresas vinculadas al ocio y entretenimiento.

1993. Musica de Hotel Sobre la Ruta 40 se titula el capitulo 6. Empezo por la
descripcion del recital que el grupo mendocino Cain Cain ofreci6 en el hotel La Posta de San
Carlos, presentado las canciones compuestas para la pelicula ‘Tango Feroz’. Luego se
investigaron las condiciones econémicas y politicas que posibilitaron la construccién del
hotel La Posta. Y se reconocieron los criterios artisticos y comunicacionales recuperados para
su disefio y arquitectura contextualizados en el 5° centenario de la conquista de América. Ya
en el cierre, la fm Del Valle y el boliche Kahulem, ambos emprendimientos desarrollados en
el mismo hotel, evidenciaron la concentracion de actividades propias de las industrias
culturales en un solo polo empresarial que, al mismo tiempo, definio estilos radiales y

discotequeros con férmulas facilmente digeribles y de consumo al paso.

Nuestro recorrido historico continu6 con el capitulo 7: 1994. Pequefias Multitudes.
Aqui la musica rock se vincul6 a lo literario considerando las acciones artisticas y
comunitarias llevadas a cabo por el escritor pareditano Omar Luna. Y también las
experiencias periodisticas y poéticas de lvan Zotelo, también de Pareditas, que describieron

un hacer artistico que valoro el poder transformador del arte y concretamente del rock como
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artefacto para abrir mentes. Ademas, se repaso la primera experiencia musical de Zotelo en
un grupo de masica instrumental y folklorica que, entre otros recitales de la época, se
presentd en la emblematica primera estudiantina del Valle de Uco, junto a Los Auténticos
Decadentes.

El capitulo 8: 1995. Cuando los Santos Empiezan a Marchar, describio la
organizacion y los parametros artisticos, disefiados por el productor Ricardo Funes, en el
debut en sociedad del grupo pareditano Duefios del Santo. En el contexto nacional, rock y
politica establecieron vinculos para la foto en un afio electoral en el que triunfaron los
oficialismos a pesar del creciente malestar social. Por otro lado, el rock de estadios con
nameros internacionales fue un fendmeno posible gracias a la convertibilidad econémica. La
visita de los Rolling Stones fue sintomatica a la hora de sefialar convocatorias masivas que,
en el caso de bandas de rock argentinas, tuvieron su correlato con los recitales de Patricio
Rey y sus Redonditos de Ricota y La Renga. Para cerrar se reconstruyo la historia de Duefios
del Santo, considerada como “la primera banda de rock con temas propios” en el

departamento de San Carlos.

En el capitulo 9: 1997. (Sobre)vivir de la MuUsica, prestamos atencion al fenémeno
“covers”, visto como una acepcion que relaciona arte y trabajo segin leemos de Raul
Aguilera, lider de Bokanegra, banda tributo a Soda Stereo. La contextualizacion a nivel pais
denoto la irrupcion del movimiento piquetero y el crecimiento de la conflictividad social
como consecuencia del programa neoliberal ejecutado desde la asuncion de Carlos Menem a
la presidencia argentina. Parte de la cultura rock se solidariz6 con las demandas de
trabajadores y de organizaciones por los derechos humanos. Para terminar, se organizo la
biografia musical de Raul Aguilera. La semblanza se apoy6 en orientaciones discursivas
propias del muasico que diferenciaron, a nuestro entender, las dos figuras estéticas

nietzscheanas: “lo apolineo” y “lo dionisiaco”.

Un nuevo hito en la historia local del rock se relat6 en el capitulo 10: 1998. Con las
Venas Abiertas. Hicimos foco en la grabacion del primer CD del grupo punk de Tunuyan La
Sangre, una de las primeras materializaciones de musica rock en la region bajo el concepto de
disco, desde un sello auto-gestivo. En esta época, la edicion de CD’s en la provincia de

Mendoza estaba en pleno apogeo. Dos hechos locales mas certificaron tal diagnostico:
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Marcelo Reginatto, logré su debut discografico gracias al programa estatal Mendoza Suena.
Y Duefios del Santo, con produccion propia, también grabé su primer CD. Ademas, se
conformo el primer grupo integramente compuesto por mujeres, Aménabar, oriundas de La
Consulta. Para concluir, se recuperaron las experiencias musicales de Diego Lobos. Su
historia musical y de vida estuvo atravesada por tensiones en las que la identidad propia y
sonora experimento procesos de negacion, en un principio, y de resignificacion, en una etapa

posterior.

El capitulo 11, titulado 2000 a 2001. La Calle Es el Lugar, retrato la estadia del grupo
sancarlino Hormigas Negras en la ciudad de Mendoza como paso previo a Buenos Aires. Su
rock “mestizo” revindicé posiciones ideoldgicas de izquierda y musicas de sectores populares
latinoamericanos. El apartado que contextualizé con informacion politica sefial6 el ocaso del
plan de convertibilidad y el estallido social cuyo climax fue la crisis de diciembre de 2001.
La industria musical se resintio y ciertos grupos apostaron por la sindicalizacion y
autogestion. Para finalizar se continud tranzando el recorrido viajero de Hormigas Negras. El
grupo experimentd su crecimiento emplazados en Buenos Aires hasta que una crisis interna
abrié dos caminos. En una direccién parte de sus integrantes mantuvieron el proyecto
Hormigas Negras con la calle como escenario de su arte y, en el otro sentido, dos de los

musicos fundadores conformaron Igualitos.

La investigacion termind en el capitulo 12: 2002 a 2004. La Grasa de los Capitales. Se
comenzd seleccionando dos acontecimientos del afio 2002 protagonizados por el grupo Grasa
‘e Moto: la grabacion del disco ‘Club Trag’ y la realizacion de una gira provincial. A
posteriori se observaron los pronunciamientos politicos en la cultura rock tras un nuevo
proceso politico de ideologia progresista en buena parte de los paises latinoamericanos.
Algunos grupos de la regidn hicieron pie en la ciudad de Mendoza, mientras que comenzé a
despertar la escena rock en Tupungato. La masacre de Cromafién impacto en el circuito del
rock, con distintos grados de afectacion en nuestra region. En el final, se relaté el nacimiento
y la construccioén de Grasa ‘e Moto, banda pareditana esquiva a cualquier intento de

formalidad.

Finalmente, en el capitulo de las Sintesis y Conclusiones, pudimos advertir que hubo

distintos despertares y apropiaciones del rock en la region de estudio. A principios de los
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ochenta en el departamento de Tunuyan; en los primeros afios de la década del noventa en
San Carlos; y, finalmente, al arrancar el siglo XXI en Tupungato. Intuimos que este desfase
tuvo entre sus razones el hecho de que la ruta nacional 40, via clave para interpretar la red de
intercambios internos y externos de la region, condiciond el acceso a la informacion musical.
Asi los nucleos poblacionales proximos a este eje comercial y cultural fueron filtrando
novedades con diferentes niveles de apertura semiotica. E incluso traduciendo mensajes y
hechos al lenguaje propio para marcar diferencias con lo que ocurria y se valoraba
sensiblemente en poblaciones cercanas. Asi y todo, el circuito de la escena rock en el Valle
de Uco fue exiguo. Tanto en la construccion de lugares como de publico exclusivamente
rockeros. Por este motivo, algunas formaciones decidieron migrar a la ciudad de Mendoza o
Buenos Aires para desarrollar su carrera. En otros casos, la migracion tuvo como causa la
imposibilidad de continuar estudios de nivel universitario en la region y, en consecuencia, se
disolvieron las agrupaciones surgidas durante la etapa adolescente de los musicos. En otro
orden, la red de intercambios tuvo, a nuestro entender, dos nodos gravitantes: Raul Gomez -
‘Dimi Bass’- y Guillermo ‘Goy’ Ogalde. Los lazos entre estos musicos, oriundos del centro
provincial mendocino, y sus pares locales proyectaron paradigmas estéticos e itinerarios con
incidencia en la region. En suma, el despertar y la apropiacion de la escena rock en el Valle
de Uco tenso la relacion entre lo propio (folklore) y lo ajeno (rock). Sobre todo, desde mitad
de los afios setenta y hasta mediados de los afios noventa a través del distanciamiento entre
ambas escenas e identidades. Ya mas cerca del fin de siglo las distancias se acortaron y, ain
mas, se abrieron a otros ritmos y culturas de raiz latinoamericana. Esbozamos, también,
algunas lecturas sobre el protagonismo de las mujeres en esta narrativa sobre el rock local. Si
bien no fue proposito inicial de este trabajo, pretendimos no invisibilizar su participaciéon y
considerar sus roles y posturas. El trabajo se cierra con unas notas que hablan del presente de
algunos de los protagonistas; en especial de aquellos que siguen practicando los ideales del
rock aprehendido durante la adolescencia. Asi sea como compositores, como intérpretes,

como publico o como gestores de espacios.
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Capitulo 1: ¢Qué Historia y Cémo Contarla?

1.1. Nuestras fuentes

A la hora de construir una historia del rock en la regién del Valle de Uco nos
planteamos algunas preguntas en torno a qué voces consultar y, posteriormente, qué
acontecimientos seleccionar para redactar nuestra narrativa. Se consider6 sustancial la
realizacion de “entrevistas en profundidad” a actores vinculados al rock, ya que esta técnica
metodoldgica nos permite estudiar acontecimientos del pasado y tener llegada a personas y
situaciones para aclarar aspectos subjetivos de la experiencia humana. Segun Taylor y
Bogdan (1994), la entrevista en profundidad se caracteriza por ser abierta; es decir no es
directiva, ni estructurada, ni estandarizada y sigue un “modelo de conversacion entre
iguales”. De estos “encuentros cara a cara entre investigador e informantes” se busc0 alcanzar
una “historia de vida” de la persona entrevistada y el acceso a conocimientos y actividades
que no han sido observados directamente por parte del entrevistador (p. 101). En suma, de las
entrevistas en profundidad se trabajaron: la historia de vida, caracterizada por la mirada que
hace la persona entrevistada sobre su vida y sus experiencias contada en sus propias palabras.
Y un segundo tipo de entrevistas que busca conocer acontecimientos y actividades que no se
pueden observar directamente. Aqui el informante ademas de revelar sus propios modos de
ver, describe lo que sucede y el modo en que otras personas lo perciben.

Concretamente para nuestro trabajo se lograron 23 entrevistas formales a
protagonistas de la cultura rock en la region. Y 14 entrevistas informales, por lo general
visitas 0 comunicaciones telefonicas cortas para solicitar informacion puntual sobre un hecho
0 agrupacion en particular. En su gran mayoria han sido compositores, intérpretes, cantantes e
instrumentistas. También se han entrevistado a admiradores, productores artisticos, técnicos
de sonido y grabacion, empresarios de bares y discotecas y gestores independientes. Todo
este material form¢ parte de las fuentes primarias de nuestro trabajo; consultadas desde una
perspectiva cualitativa, a partir de la propuesta de conversar libremente acerca de “aspectos
historicos y cuestiones estéticas del rock de aca y por acd”, tal como anunciabamos en la
introduccion de la charla. No se bocetaron cuestionarios previos, sin embargo, se
confeccionaron una serie de ejes tematicos con el fin orientar el dialogo hacia los objetivos de

nuestro trabajo. En resumen, estos ejes tenian en cuenta: la relacion o definicion de nuestros
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entrevistados con el rock; los hechos histéricos que condicionaron la aparicion del rock en
sus vidas; los &mbitos geogréaficos en los que se ha desarrollado la cultura rock de la region;

el reconocimiento de protagonistas en la historia del rock local; las caracteristicas musicales y
estéticas del rock del Valle de Uco; la relacion de la musica rock local con otras expresiones
artisticas; y la construccion de la identidad paisajistica o sonora del valle desde la musica
rock. Las entrevistas fueron grabadas y luego totalmente transcriptas para su codificacion y
categorizacion siguiendo el enfoque de Taylor y Bogdan (1994) para el trabajo con los datos
(p- 159). Gracias a éste se pudo clasificar la informacion de la siguiente manera:

En la categoria de los “temas” se fueron incorporando aquellas expresiones que
hablaban de la regién, de la ruta 40, el rio Tunuyan, la montafia. También algunas ideas
recurrentes en los testimonios tales como la identidad, la tecnologia, el folklore, la policiay la
participacion de las mujeres. Respecto a “conceptos” se destacaron las alusiones de
acepciones tales como rock, musica contemporanea, musica progresiva, musica comercial,
underground, alternatividad, entre otros términos. Posteriormente estas definiciones fueron

contrastadas con aquellas que apuntaron los antecedentes bibliograficos.

Para las “interpretaciones” se consideraron las razones esgrimidas por quienes son
entrevistados para explicar el devenir de los hechos musicales y de los procesos historicos.
En cuanto a las “actividades” se identificaron menciones a recitales, encuentros artisticos,
proyectos culturales, fiestas regionales, festejos estudiantiles, talleres, ensayos, giras, viajes.
Tratando de registrar la informacion obtenida en base a los mecanismos de produccion, los

lugares de realizacion y la recepcion de la propuesta.

Los “datos” consignaron informacion sobre ediciones discogréaficas, lugares de
grabacion, fechas, nombres de referentes y de bandas, obras artisticas, publicaciones
periodisticas, medios de comunicacion y documentales mencionados por informantes. Para la
especificidad de las “sensibilidades” se sefialaron las significaciones de la musica rock con
énfasis en sus aspectos afectivos y vinculares, asi como también los juicios artisticos

implicados tanto en el momento de creacion como en el de recepcién.

En otro orden, hemos revisado aquellas experiencias musicales de las que hemos

participado o las que nos narraron nuestros entrevistados: recitales, presentaciones de discos,
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festivales, entre otras experiencias. Sefialamos a continuacion unas pocas. Hemos
presenciado el festival San Carlos Rock ’89, realizado en la cancha del club Eugenio Bustos,
del cual recordamos situaciones extra musicales que fueron puestas en relacion con las
experiencias de nuestros entrevistados. Estas Ultimas hicieron alusion a hechos del detras de
escena -por estar involucrados como musicos- como asi también a lo que sucedia en aquellos
que estuvieron como publico. Para los casos de experiencias sin nuestra presencia se apelé a
diversas narrativas con el fin de dar lugar a maltiples voces. El ‘Encuentro Provincial de
Arte’, llevado a cabo en el dique Valle de Uco, en 1997, fue una de esas experiencias que
contd con el testimonio de testigos y protagonistas cuyos relatos se compararon a fin de llegar
a una reconstruccion de los hechos lo mas precisa posible. Se consultaron, en este caso, voces
de organizadores, musicos y publico tratando de abarcar sus puntos de vista segun el grado de
participacion.

En adicion a esto, la reiterada preocupacion de los masicos por hacer registros
discogréficos, con fines ya sea expresivos o divulgativos, conllevd dedicar atencion a algunas
grabaciones que, desde luego, fueron parte de esa compleja red de circulacién. Gran parte de
las ediciones han sido auto-gestivas y, en ocasiones, contaron con apoyo de subsidios
estatales. Para interpretarlas hemos tenido en cuenta el concepto de “frontera semiodtica” de
luri Lotman, por considerarlo oportuno para observar dialogos entre masicas y rockeros
locales con producciones musicales y artisticas de otras regiones. Para ello nos basamos en
cedés que poseemos gracias a nuestro afan de coleccionista y también a partir de la audicion
de grabaciones proporcionadas por los propios musicos, registradas con finalidades

comerciales, de demo o de recopilacion.

Finalmente, tuvimos acceso a fuentes de caracter periodistico. Los diarios y revistas
tanto provinciales como regionales, generalmente ofrecieron entrevistas, noticias y, en menor
medida, comentarios criticos. Estos documentos se inscriben en lo que Taylor y Bogdan
denominan “registros oficiales y documentos publicos” (1994, p. 149); son fuentes de datos
que incluyen documentos organizacionales, articulos periodisticos, registros de los
organismos, informes gubernamentales, etc. Cabe mencionar aqui, a modo de ejemplo, el
diario sancarlino ‘Periodista XXI’ cuya existencia coincide en gran medida con nuestro
recorte temporal. Ademas de algunos articulos de secciones y suplementos de diarios

provinciales, ‘Los Andes’ y ‘Uno’, que han publicado noticias sobre acontecimientos
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relevantes para nuestro estudio. Existen también algunos registros radiales como el proyecto
radiofénico que empezd, durante el 2016, por la radio comunitaria ‘La Memoria’. El ciclo se
denomind ‘Pueblo, los de acd’, y presento resefias biogréficas de hacedores culturales como
el escritor Omar Luna, el musico Emanuel Bonaccorso, las bandas La Noche, La Guarilona y
el colectivo poético pareditano ‘Espias de la Espera’. Asi como también incursiones radiales
propias, llevadas a cabo durante el afio 2006 y 2007, destinadas a entrevistar a artistas locales,
entre ellos musicos, gestores y escritores. Sumamos a esto el rastreo informativo en la web de
blogs, bandcamps, muros de redes sociales y canales de youtube que nos han acercado a

datos y registros visuales, sonoros y audiovisuales que musicos y escritores han compartido.

Por ultimo, estan los “documentos personales” Segun Taylor y Bogdan son “relatos
del individuo escritos en primera persona sobre toda su vida o parte de ella, o a reflexiones
sobre un acontecimientos o tema especifico” (p. 140). Como ejemplos de estos documentos
mencionan diarios de viaje, agendas, albumes de fotos o recortes, cartas privadas. En nuestro
caso se trat6 de recortes de diarios, fotos, dibujos, afiches, poemas, entre otros, que se
recolectaron en contacto con referentes vinculados a nuestro tema de investigacion. En su
mayoria, fotografias de recitales o ensayos, afiches y entradas de actuaciones; documentos
que ofrecieron registros y precisiones que nos han servido para complejizar nuestra lectura de

la historia del rock local.

1.2. Reflexiones Metodoldgicas

Como ya adelantamos, este trabajo ha pretendido aproximarse a una interpretacion
historica del rock local atendiendo tanto la dimensién social como estética. A la hora de
componer el relato nos sustentamos en el trabajo Rock en Papel, del antropélogo argentino
Miguel A. Garcia (2010). Su investigacion hizo foco en la produccién académica sobre el
rock en Argentina abogando la incursion de nuevos rumbos analiticos través de herramientas
metodoldgicas provenientes de la sociologia, la antropologia y la musicologia. Respecto a las
estrategias narrativas usualmente empleadas para hablar de musica popular, Garcia reconoce

tres estrategias:

La “narrativa afectivo/ideoldgica”: propia del fan para hablar de la musica que aprecia

y de las alianzas ideologicas que establece con la musica rock. Sustentada en paradigmas
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estéticos que guian, conscientemente o no, la forma en que se emiten juicios de valor o desde
el cual narran sus mausicas y las relaciones que mantienen con ellas. Aqui Garcia retomo de la
Antropologia de la estética, el concepto paradigma estético: “conjunto de preceptos,
ordenados en una escala progresiva de juicios de valor, que se desplazan desde estimaciones
positivas a otras de caracter negativo” (p. 21). A partir de estos juicios se acepta, rechazay
vivencian las masicas que, por otra parte, estan ligados a una historia y una cultura en

particular. Estos paradigmas estéticos ofrecen informacion sobre:

= el atributo asignado a una masica: monotona, refinada, vulgar, compleja, simple,
exotica, satanica, mercantilizada;

= las maneras en las que seré& evaluado un masico: virtuoso, poco expresivo,
intuitivo, versatil, representativo;

= el orden de importancia que se le debera asignar al intérprete, compositor y
arreglador;

= y las asociaciones entre musica, sentimientos y emociones de la experiencia

auditiva.

Estos paradigmas estéticos “emanan” de diferentes ambitos. Pueden constituir el
“sentido comun de percepcidon de una época” o, también, “de una nacién o un movimiento
musical” e, incluso, dentro de un contorno mas acotado como el de las premisas de un género
musical (p. 22). Posteriormente, Garcia admitié que los paradigmas estéticos interpelan en el
nivel de la percepcién auditiva, a través de variables de orden acustico y/o fisioldgico. Sin
embargo, aquello que condiciona en mayor medida los significados que se atribuyen a los
sonidos pasa por la “dimension cultural y social de nuestros oidos” (p. 23). A propésito, el
investigador advirtio que el riesgo que implica el uso de esta estrategia narrativa pasa porque
el paradigma estético, en el que se encuentra inmerso el narrador fan, guia sus juicios de valor
sin tomar conciencia de ello, y sin que “medie una vigilancia critica” respecto a su posicion

dentro de los paradigmas disponibles.

Un segundo tipo de narrativa ha sido denominada, por Garcia, como
“argumentativa/justificatoria”. Es tendencia en criticos y musicologos que también ofrecen
modos de narrar desde un paradigma estético que, a diferencia del narrador fan, es asumido a
conciencia y que se lo considera superior a otros paradigmas. Las razones que sustentan este
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posicionamiento estético se inscriben en el convencimiento de que sus premisas definen
“verdaderamente” lo que debe considerarse “auténtico”, “refinado”, “complejo”,
“trascendente”, “universal”, “autonomo”. Generalmente, se recurre a un lenguaje técnico y
argumentativo para dar razones en favor de la masica que defienden y que determina una
posicion elitista; tanto sea en defensores de la musica académica como en defensores de la

musica popular.

La tercera narrativa, propia de algunos etnomusic6logos y antrop6logos, es aquella
que se acerca a una cultura o subcultura musical ajena al observador y que “relativiza la
centralidad de su posicion” (p. 25). Garcia la ha denominado narrativa
“descentrada/desnaturalizante”. Y este “descentramiento’ consiste en evitar las
comparaciones entre una cultura y otra, entre unas musicas y otras, ya que evaluar, por
ejemplo, la musica popular con “anteojeras” de la musica académica constituye un acto de
“socio/etnocentrismo”. Habitualmente en estos casos, dedujo Garcia, se adopta una posicion
politicamente correcta en vez de un real cuestionamiento y desobediencia a los mandatos del
paradigma estético y de la academia. El investigador reconocid que en la produccién
académica argentina que ha situado su atencion en el rock es “factible encontrar mas de una
estrategia narrativa en un mismo escrito”. Ahora bien, los trabajos resefiados en su estudio

presentaron pocos casos de escritura descentrada y desnaturalizante (p. 26).

En suma, Garcia adviertio sobre la necesidad de que exista en la escritura académica
una mirada critica para “desenmascarar los poderes que se ocultan detras de los discursos
sobre las musicas” (p. 26). Es decir, deberia “develar”, por un lado, los paradigmas estéticos
desde donde se sustentan los discursos. Asi como también descubrir los poderes que se
enmascaran detras de dichos paradigmas y las estrategias narrativas que los reproducen.
Siguiendo sus sugerencias, en nuestra tesis ha buscado evitar caer en el involucramiento
afectivo con el objeto de estudio y prescindir de marcos de valoracién estética propios. Asi
mismo descartar un discurso que destaque la superioridad de una masica respecto a otras

recayendo en un lenguaje técnico y elitista.

Tambien nos intereso, de la publicacion coordinada por Garcia, atender los criterios
historiograficos para establecer cronologias. En este tema, Juliana Guerrero indago “como es

narrada la historia del denominado rock nacional” (p. 65). Guerrero sefial6 que existen dos
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niveles de analisis en los estudios sobre el rock argentino: el “diacronico”, que estudia la
evolucion temporal de un hecho; y el “sincrénico”, que pone atencion en las diferencias que
presenta el acontecimiento historico estudiado simultdneamente en distintos planos (p. 65).
Ademas, basandose en los aportes del historiador musical Glenn Stanley (2007), agreg6 que
las teorias de la periodizacion de la masica se pueden agrupar en tres tipos: uno basado en un
criterio puramente musical, otro fundado en la historia general y el tercero sustentado en la
historia cultural y en la historia de la literatura, las artes visuales, la arquitectura (Stanley,
2007, como se cita en Garcia, 2010, p. 65).

Del corpus de trabajos resefiados en esta investigacion, Guerrero analiz6 que existen
muy pocos trabajos que efectlen una periodizacion historica basada en criterios puramente
musicales. En cambio, hay més desarrollo de periodizaciones basadas en acontecimientos
politicos acaecidos en el pais (Alabarces, 1993; Vila, 1985; Cousinet, 2009; entre otros). Y
agrega un denominador comun entre estos abordajes: “el tinico hito historico en el que
coinciden los trabajos es la Guerra de Malvinas y el posterior advenimiento de la
democracia” (Garcia, 2010, p. 69). A modo de conclusion afirmé que las historias del rock
argentino analizadas estan conformadas, en su mayoria, por “acontecimientos extra
musicales”. Aun asi, y reconociendo la importancia de los estudios en contexto, sostiene que
el desafio seria poder “articular las caracteristicas musicales y los sucesos historicos” (p.71).
Se puede advertir que no se presentaron ejemplos evidentes de periodizaciones basadas en la
historia cultural y la historia del arte. Guerrero destacé que segun Stanley este tipo de

periodizaciones es el mas frecuente; cosa que no aplica al caso de rock argentino.

Teniendo en cuenta estas clasificaciones y modelos de periodizacion nuestro trabajo
buscé construir los hechos histéricos a través de una mirada diacrénica. Asi mismo, la
historia de esta escena musical en la region fue observando los procesos politicos y culturales
de una época determinada, con el agregado de articular esos procesos con los paradigmas
estéticos intervinientes dentro del recorte historico establecido en este estudio.

Un capitulo mas de la investigacion editada por Miguel Garcia (2010) se titul6
“Politicas de inclusion y exclusion de los actores sociales en los escritos sobre rock™. Lo
escribio la investigadora Karen Avenburg y entre sus objetivos figurd “discutir sobre el uso

de las fuentes primarias empleadas en los estudios del rock nacional” (p. 73). Avenburg
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sostuvo que la inclusion y exclusion de voces de los actores sociales que participan de los
fendmenos sociales ha sido objeto de estudio de la antropologia (p. 73). Uno de sus
representantes es Clifford Geertz (1994), de quien retomd los “conceptos de experiencia
proxima”, es decir, “aquellos que un integrante de un grupo sociocultural puede utilizar de
forma espontanea y sin esfuerzo para referirse a lo que ve, siente, piensa, etc., y puede
comprender cuando son aplicados de forma similar por otras personas”. Por otra parte, estan
“los conceptos de experiencia distante” que “son los que utilizan los especialistas de cada
disciplina” (Geertz, 1994, como se cita en Garcia, 2010, p. 73). Ambos no son opuestos, tan
solo presentan diferencias de grado y son “igualmente necesarios”. Por lo tanto, sugirié
considerar que las investigaciones desnaturalicen voces conocidas y preestablecidas a fin de

acercarse a la heterogeneidad y complejidad de los conceptos.

En otro orden, repasoé el uso de las fuentes primarias en los analisis sobre el rock en
Argentina. Afirmo que eran variadas y entre ellas abundaron los estudios que hicieron
referencia a publicaciones periddicas y a letras de canciones. Con menor frecuencia se han
tomado fuentes propias del lenguaje sonoro y entrevistas realizadas por investigadores.
También ha habido escasez de trabajos que utilizaron registros de observacion de recitales,
datos estadisticos e, incluso, la reconstruccion de experiencias propias de participacion de los
investigadores. Algunas veces se emplearon también, como fuente primaria, la produccion
tedrica sobre muasica popular argentina (p. 75). Respecto a “como aparecen las voces de los
actores sociales que consumen rock argentino”, su analisis de las obras revisadas reconocio
cuatro tipos de tratamientos: aquellos cuyo tema central de investigacion apel6 al uso de
fuentes primarias propias de la produccién académica, periodistica y literaria. Luego ubicd
los trabajos que tomaron en cuenta las interpretaciones de los actores sociales y, en mayor o
menor medida, les han dado lugar. En tercer orden, los estudios que, pese a mencionar o citar
fragmentos de entrevistas, silenciaron estas voces; y, por ultimo, aquellos cuyo tema se centrd

en los participantes y, sin embargo, no tuvieron en cuenta, en absoluto, sus voces (p. 75).

En lo concerniente a nuestro trabajo se han considerado fuentes primarias de diversa
indole. Se ha dado importancia a la realizacion de entrevistas a actores involucrados. Su
tratamiento intento prestar atencion a sus interpretaciones a partir de fragmentos cortos. Es
decir, tomando lo recurrente y lo divergente, sin abundar demasiado en lo anecdotico y,

I6gicamente, articulando con marcos conceptuales y con los acontecimientos politicos,
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economicos y sociales de la época. En suma, se tratd de mantener la diferencia de grado entre
los conocimientos de las experiencias proximas y lejanas, tanto propias como ajenas. En
ocasiones se tornd dificultoso el esclarecimiento de un fendmeno, en esos casos nos
propusimos acceder a mas de una fuente de consulta para contrastar y corroborar la

informacion recolectada.

Por otro lado, se retomd estudio del trabajo de investigacion de Garcia (2010), “las
letras de las canciones constituyen una de las fuentes primarias mas empleadas en la
produccion académica sobre rock nacional” (p. 29). Con esta evidencia empezo Claudio G.
Castro su estudio sobre las letras de las composiciones musicales. Distinguié abordajes
semiolégicos (Alabarces, 2005) que, a decir por el propio autor, recayeron en un
reduccionismo textual que excluyo las dimensiones del recital, el cuerpo y la propia musica.
Asi mismo, el protagonismo textual, en palabras de Castro, suele presentar la desventaja de
ofrecer una mirada “monologuista” que no da lugar a las voces de los actores y prioriza la
interpretacion del investigador. Dentro del campo de la sociologia las letras también son una
de las fuentes primarias mas utilizadas, en este caso “para elaborar y dar respaldo a diversas
hipédtesis cuyo sustrato comun es la idea segun la cual la identidad juvenil se construye en
gran medida a través de la participacion en el movimiento del rock” (p. 33). El trabajo del
socidlogo Pablo Vila es prototipico de este tipo de enfoque. Para Castro, ambas perspectivas
no brindaron resultados suficientemente positivos. Sera necesario hacer un “analisis
contextualizado”, es decir, dilucidar la articulacion entre las letras y las variables contextuales
para dar cuenta de un fenédmeno que excede ampliamente el codigo verbal (p. 36). Nuestra
tesis no priorizé el analisis de letras, no obstante, en algunos capitulos si se ha recurrido a
ellas, en su totalidad o por fragmentos, para hacer articulaciones con marcos teoricos o bien

para reconocer intenciones y tematicas e interpretar ideologias.

Otra publicacién que hemos consultado para tomar decisiones respecto a los
procedimientos metodoldgicos fue el ensayo de Adrian Fanjul (2007). El linguista brasilero
buscd mostrar un estado del arte de las investigaciones académicas sobre el rock argentino
hechas en el mismo pais. Su estudio plante6 el interrogante ¢cual ha sido la reflexion sobre la
dimension verbal en el rock, especificamente sobre las discursividades que producen
significados en su materialidad linglistica? De manera que hizo foco en la dimension

discursiva que, a su criterio, no constituyd un enfoque suficientemente explorado en los
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estudios sobre el rock argentino. En su lugar se han desarrollado enfoques que retoman
categorias de la Sociologia y de las ciencias de la Comunicacion, acompafados por algunas
constantes: “las periodizaciones basadas en los regimenes politicos” y “las lecturas

contenidistas”, relegando asi los analisis linglisticos-discursivos o de critica poética (p. 128).

Fanjul leyo6 que existieron algunos rasgos de continuidad en los abordajes sobre el
rock. Los estudios “pioneros” de Vila (1985) y de Alabarces (1993) constituyen una
“tradicion en la formacion”, inscripta en un marco de investigacion cultural sociologica
(Fanjul, 2007, p. 132). Vila, al decir del linguista brasilero, propuso analizar el movimiento
de rock, incluyendo no sélo a compositores y bandas, sino al pablico que se congregaba a su
alrededor. E introdujo como tematica el estudio del “nosotros” en oposicion a un “ellos” que,
a priori, pareciera estudiar la problematica de la “identidad”. Sin embargo, interpreta Fanjul,
su estudio “no hizo una reflexion articulada en torno a la categoria identidad”. En Alabarces,
interpreto el investigador brasilero, la preocupacion paso por estudiar, desde una dimension
cultural, las “construcciones de identidades ¢ imaginarios de las culturas juveniles en
Argentina” que operan en el rock (p. 131). Para ello hizo contrastaciones seménticas
deducidas de los discursos. También Alabarces ha realizado trabajos especificamente
dedicados al “lirismo”, constituyendo para Fanjul, “el primer texto en el que la dimensién
linglistico-discursiva salio a la superficie”. Aunque aclaré que la categoria privilegiada de

analisis discursivo era el tema y no la forma poética (p. 132).

En materia de la categoria identidad, Fanjul advirtio que ha estado en el “centro de
gran parte de obras que tienen como objetivo abordar el rock nacional”. Agreg6 ademas que
en la década de los noventa existié produccidn constante de trabajos abocados a la cuestion
de la identidad. En éstos la dimension ideoldgica fue la que generd mayor interés, en tanto
que la dimensidn discursiva, cuando se la considerd, se la observé como expresion

transparente de la ideologia descrita (p. 133).

El rastreo analitico sobre la cuestion de las periodizaciones demuestra que la historia
del rock argentino mantuvo cierta “correspondencia” con los cambios de regimenes politicos.
Fanjul proclamd que delimitaciones que consideran criterios de “confluencia” entre hechos
politicos y hechos de mercado (como las habituales interpretaciones respecto a como la

Guerra de Malvinas favorecié la difusion radial del rock nacional) abonaron un territorio
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fértil para que sea considerado “casi exclusivamente como parte de la historia de los medios
masivos de comunicacion, definiéndose por estar mas o menos inserta en ese medio, y
borrando su relacion con las historias artisticas (musicales, literarias)” (p. 135). Por lo tanto,
desed que futuros abordajes no omitan la “materialidad” verbal y no verbal del género (lo
musical, lo corporal), sino que éstas sean tenidas en cuenta para profundizar relaciones con

las identificaciones sociales acordes con el momento politico.

Cuando la materialidad discursiva ha sido abordada en los trabajos académicos sobre
rock argentino, dijo el investigador, ha tenido centralidad estudiar las letras a partir de sus
“temas”. “Es la temadtica la que domina la descripcion, vinculada, por cierto, a los momentos
de los regimenes politicos” (p. 137). Ademas, desde su punto de vista, los analisis que
estudian el uso de las metaforas como recurso empleado “para expresar cosas que no se
pueden decir”, configuran un reduccionismo de sus potencialidades. Y, ademads, son
continuadores de ese modo de contar historias del rock descrito como “objeto de circulacion
medidtica, espacio de expresion politica transparente.” Esto, concluy0 el lingiiista, “borra su

estatus artistico o, al menos, su funcion estética” (p. 137).

En suma, este “vacio” o “desplazamiento” de la materialidad linguistica-discursiva en
la produccion académica sobre el rock argentino pareceria ser sintoma de una “resistencia”
propia del movimiento. Esto es, una “representacion arraigada” en artistas y en el publico de
que la creatividad de los autores, especialmente en lo poético, no puede ser objeto de estudio.
(p. 146).

Maés alla de la propuesta de Fanjul demandando, claro esta, enfoques que incluyan los
aportes intrinsecos de la disciplina que integra, nos ha parecido esclarecedor retomar algunas
de sus lecturas criticas para tomar definiciones en torno a nuestro estudio. En primer lugar,
adscribir a la tradicion investigativa de los estudios considerados como pioneros.
Fundamentalmente en lo que concierne a criterios de periodizacion basados en regimenes
politicos y acudir, cuando el caso lo demande, a relaciones con los medios masivos. Asi como
también relaciones con la dimensidn ideoldgica y con otras historias de los diferentes
lenguajes artisticos. Nuestro recorte temporal tuvo en cuenta acontecimientos de la cultura
rock en el marco del proceso neoliberal desarrollado a partir de 1989 en Argentina. Delimitar

este periodo nos permitio establecer comparaciones entre diferentes etapas de desarrollo del
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género, fundamentalmente su “despertar” y “apropiacion”, en los tres departamentos que
integran el Valle de Uco. En las ocasiones en las que se estudiaron letras de canciones su
analisis considero tanto las manifestaciones ideoldgicas como las intenciones comunicativas
de los creadores. Es decir que se priorizo atender el contenido de las producciones verbales
en articulacion con algunos criterios musicales. El analisis formal de la materialidad verbal
no ha sido objeto de estudio principal, por mas que eventualmente se apel6 a sus categorias
para interpretar los sentidos que atraviesan los paradigmas estéticos intervinientes en una

comunidad especifica.

En resumen, la manera de aproximarnos al estudio del rock no descarto el uso de
herramientas de analisis socioldgico. Mas que concebido como un género exclusivamente
musical se lo abord6 como un movimiento social, tal como inaugurd la investigacion de la
que participé Pablo Vila, coordinada por la soci6loga argentina Elizabeth Jelin. La acepcidn
de movimiento social como “valvulas de (ex) presion cuando los canales institucionales estan
ocluidos” (Jelin, 1985, p. 13), reviste una vision “culturalista y societal” que respalda
interpretaciones que se desplazan del enclave politico para dar lugar a interpretaciones de “las
practicas centradas en la construccion de identidades colectivas y de reconocimiento de
espacios de relaciones sociales” (p. 14). Concretamente en este trabajo, se concibi¢ al rock
como un movimiento juvenil cuyos integrantes se agruparon en torno a una cultura en coman.
A través de ella los jovenes expresaron una vision “alternativa” de la realidad en
contraposicion a aquella que les presentaba el mundo adulto. Sin la pretension de tener
“impacto o efecto directo en el plano politico, pero que llego a tener una fuerte presencia
contestataria” (Jelin, 1985, p. 32). Claro esta, que este estudio focaliz6 su atencion durante el
ualtimo periodo dictatorial, cuando la participacién democrética se vio temporalmente
interrumpida. En etapas sucesivas algunos estudios, el de Berti (2012) por ejemplo, puso en
duda tanto el caracter juvenil del movimiento como su actitud contestataria. Asi como
también comienza a dar cuenta de la heterogeneidad del movimiento, respecto a lo musical y
a los sectores sociales involucrados, cuya caracteristica distintiva pasa por ser portador de
ideologias que cambian a través del tiempo. Sin embargo, nos parecié desde este trabajo, la
categoria de movimiento permanecié vigente como uno de los conceptos para aproximarse
metodoldgicamente a su analisis. Por caso, dos de los trabajos sobre el rock mendocino -
Cousinet (2009) y Giménez (2015)- se refieren a éste como movimiento. Cierto es que otras

investigaciones desestimaron su uso. En la publicacion de Sampirisi (2023) directamente se
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usa la expresion “movida” o “rock mendocino” a la hora de relatar los acontecimientos.
Nuestra hipotesis es que algunos abordajes de caracter descriptivo y con fines divulgativos,
como es este caso, prescindieron del término y su aplicacion ya que priorizaron la
informacion musical y periodistica en favor de una historia basada en anécdotas. De este
modo, pasaron a un segundo orden sus identificaciones histdricas politicas, como asi tambiéen
realizar aportes criticos. Por su parte, Graziano (2011) también prescindié del uso de la
palabra movimiento. En su lugar recurrio a “cultura rock” y a “escena”. Esta ultima fue
empleada a la hora de hablar de la “generacion de cancionistas del Rio de La Plata” que
recogieron la tradicion ancestral del oficio del cantor o trovador. Cancionistas argentinos y
uruguayos que durante los primeros afios del SXXI plantearon una musica no joven,
diferencidndose del rock que se piensa a si mismo como una novedad permanente. (p. 23)

AUn asi, aclardé Graziano, la escena es “una semilla” del arbol rock.

En suma, consideramos desde esta tesis no perder de vista este acercamiento pionero,
hecho por Vila -a priori-, en materia de definiciones y de enfoque, ya que ha sido una
herramienta valida para observar el rock como un fendmeno que trasciende su dimension
musical. Sin embargo, tras los apuntes criticos posteriores intuimos que aplicar
exclusivamente la categoria de movimiento y Unicamente presentar un enfoque sociolégico a
nuestro caso de estudio podria redundar en errores interpretativos y limitaciones carentes de
actualizacién. En tal sentido optamos sustentarnos en dicha perspectiva socioldgica
enriqueciéndola con dispositivos de lecturas como el de luri Lotman, desde la semidtica de la
cultura. Asi como también los aportes que hace Nelly Richard, desde la teoria cultural, dado
su cardcter transdisciplinario. Es decir, como zona de frontera en la que la reflexion en torno
al arte encuentra un nuevo sistema flexible de proximidades y traspasos entre la mezcla de
saberes que dialogan entre si en busca de respuestas parciales para evitar cualquier
totalizacion del conocimiento (Richard, 2014). De hecho, nos sedujo y convencio recurrir al
recorte nominal de la palabra “escena” explicitada en su estudio sobre el colectivo artistico de
la Escena de Avanzada. Alli la investigadora concibid este término como maniobra
demarcativa que intenta sefialar una diferenciacion de caracteristica local (2007, p. 57). Asi la
“ubicuidad” y “oblicuidad” del arte latinoamericano permite un posicionamiento como
“diferencia diferenciadora” que se formula asi misma como acto enunciativo. De esta manera
creemos que la categoria de escena encuentra base tedrica plausible de aplicar a nuestra

investigacion local.
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Capitulo 2: 1970 a 1988. Antes de Comenzar, Algunas Irrupciones

A fin de seleccionar los acontecimientos para llevar a cabo nuestra investigacion
historica tuvimos en cuenta algunas acciones artisticas musicales que condensaron giros y/o
claves que integraron o dislocaron ideas, afectividades y nombres en nuestras comunidades
de estudio. Esas acciones identificadas como arte desplegaron una serie de escenas que
procedieron de la serigrafia, los concursos musicales, los talleres literarios, los jingles
radiales; como asi también la realizacion de recitales, giras y ediciones discogréficas. Por lo
tanto, cada escena presentd un acontecimiento, particularmente situado espacio-
temporalmente, y busco explorar el entramado interpretativo en torno a esa accion o
materializacion. El despliegue de significaciones tuvo por finalidad descubrir maneras de
acercarse y apropiarse del rock como experiencia estética-politica. Ahora bien, antes de
abocarnos a nuestro recorte temporal de estudio empezamos por dar cuenta de algunos

hechos y personas previos.

2.1. Rockera en los Setenta; Rockera Toda la Vida

Durante los primeros afios de los setenta irrumpi6 una banda en Tunuyan llamada
Quinta Juventud. José Luis Prina, cantante y guitarrista del grupo Banda Azul reconocio que
“fue la primera banda de Tunuyan”. Tocaban en clubes locales como el ‘Tiro Club Tunuyan’
y el ‘Sport Club Tunuyan’. También en clubes de Mendoza y estuvieron activos hasta la
dictadura civico militar de 1976. El periodista mendocino, Roly Giménez (2016), también
observo que el rock en Tunuyan inici6 a partir del grupo Quinta Juventud, en 1970. “Solo
hacian covers de estilos variopintos, tanto de Beatles como de Almendra, Los Iracundos o
Los Angeles Negros. Duré cinco afios, tocando con bastante éxito incluso en otros
departamentos” (p. 384). Por otro lado, la investigacion de Cousinet (2009) denomind a esta
etapa “proto-rock” para hablar de los “inicios” del rock en la provincia de Mendoza. Segln
este estudio, la etapa “proto rock™ se caracteriz6 por la reproduccion de canciones creadas por
otros, es decir “covers” cantados “siempre en inglés” (p. 48). Los lugares de actuacion eran
clubes y, fundamentalmente, tocaban para que el pablico bailara. En algunas ocasiones se
presentaban junto a una orquesta denominada “tipica”. Hay registro de este tipo de bandas en
Mendoza a partir de fines de los cincuenta, pero fundamentalmente en la década del ‘60.

Algunas agrupaciones mendocinas fueron: Carvellers, 1960; Los Rovers, 1967; Los Cuervos,
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1968; The Shark’s, 1968, Oreja, 1970. “Recién después de entrados en la década del setenta
los grupos mendocinos de rock empezaron a componer temas propios en castellano” (pp. 58-
59). También Giménez (2016) dio cuenta de este cambio en el proceso compositivo diciendo
que para la misma década la escena de rock mendocina registr6 los primeros recitales donde
la gente iba a escuchar musica y no a bailar. Al mismo tiempo los musicos abandonaron los
covers y empezaron a escribir sus propias canciones. Mendoza, segun el periodista, seguia en
definitiva “el rumbo que marcaba la irrupcion del rock nacional de Los Gatos, Manal y
Almendra (p. 139).

A partir del golpe de estado hubo un periodo de interrupcion de lo que se venia
gestando para la cultura rock tanto local como a nivel pais. En Argentina, la instauracion de
la dictadura militar (1976-1983) utiliz6 las fuerzas publicas del orden para desplegar un

aparato represivo atroz:

El escenario de tensién politica y social generd favorables condiciones para el arresto
institucional de las Fuerzas Armadas, con la presumible connivencia de los partidos
politicos convencionales, la comunidad internacional y el apoyo de Estados Unidos,
interpretado esto en sucesivas medidas econdmicas tendientes a profundizar el modelo
neoliberal como el desmantelamiento del Estado de Bienestar, la desindustrializacion,
la apertura de importaciones masivas, el endeudamiento publico (...) y un tipo de
cambio monetario artificial que el ministro de Economia José Martinez de Hoz prefijé

en beneficio de la especulacion financiera (Provéndola, 2015, pp. 103y 104).

Esta situacion politica y econémica produjo un escenario hostil para organizaciones
politicas, docentes, periodisticas, estudiantiles y obreras a través de practicas como quemas
de libros, censuras, prohibiciones, persecuciones, detenciones ilicitas, torturas, violaciones,
robos de bebés y desapariciones de personas. Por ende, en ese entonces, en nuestra region de
estudio, un modo de llegar al rock fue a través de la radio, “lo Unico que teniamos acé en la
zona”, dijo Claudia Emmi, una de las rockeras que empez0 a identificarse a partir del rock
desde el departamento de San Carlos. Proveniente de una familia de musicos, sus tios abuelos
conformaron La Orquesta Tipica Elizabeth, se inclino por la masica rock durante su
adolescencia junto a sus hermanos. Particularmente en este caso a través de la radio AM Del

Plata que el 10 de marzo de 1976, semanas antes del golpe de estado en Argentina, inicié un
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nuevo programa: ‘Imaginate, Flecha Juventud’, conducido por Juan Alberto Badia. “Abria
con una cortina de Vivencia, que era ‘Curiosa noche’, y de ahi largamos a escuchar y nunca
maés paramos”, record6é Claudia Emmi. Al mismo tiempo que el rock llegaba a la vida de
Emmi, su abuelo, de militancia peronista, fue detenido. Previo a esa detencion la actividad
politica, al igual que la musica rock, se limitaba a los pequefios ambitos. Por las noches, la

casa familiar de Claudia, era espacio clandestino de reunion de militantes politicos.

De manera que como sostuvo Pablo Vila (1985), durante la dictadura la musica rock
se circunscribia a los “pequefios escenarios”. Estaba en colegios secundarios y también en
reuniones de grupos de amigos para escuchar musica e intercambiar vivencias (p. 90). En La
Consulta, los hermanos Emmi intercambiaban discos con los hermanos Muratti y se juntaban
a escuchar mdasica en la casa de los hermanos Imazio, entre éstos Gerardo ‘Nicky’ Imazio,
guitarrista en distintos grupos de rock mendocino: Altablanca, Gamma, Turbomusica,
Alcohol Etilico. De su paso por la escuela secundaria Santa Rosa de Lima, Claudia retuvo la
formacion de una banda integrada por comparieras. No tenian nombre y estaba compuesta por
Cristina Bittar y Sandra Martelossi. Tocaban “canciones melddicas y de tono religioso”, ya
que la escuela a la que asistian era confesional. Claudia les “pasaba” canciones afines a su
sonido, entre ellas las de Nito Mestre y Los Desconocidos de Siempre. Algunas de estas
canciones se presentaron en el colegio ante la visita de un prelado provincial y generaron
estupor en las autoridades por el contenido de las letras. Dias después de esta presentacion
directivos de las escuelas departamentales organizaron una reunion en el ‘Cine Real La
Consulta’ para hacer publico “lo peligroso que era el rock” para jovenes. “Estan hablando
una cosa delirante”, pensé en ese entonces Claudia. Para jovenes vinculados a la muasica rock
hechos asi representaron la hipocresia de la época. Y fue un ejemplo de lo que Vila (1985)
analizé como “crisis en el sistema de valores”, que oponia los “comportamientos idealistas”
de la juventud con los “comportamientos pragmaticos” del mundo adulto (p. 125). Constituyo
una préctica regulatoria, en este caso llevada adelante por instituciones educativas y
religiosas, ante el advenimiento del rock en la region. Asumirse rockera, para Emmi,

significaba una manera de protestar contra las instituciones de la época:

En ese momento queriamos rebelarnos con todo lo que estaba pasando: que prohibian

este tema, todo lo que era diferente, lo que iba en contra de la cultura oficial...
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Seguramente tuvo que ver con todo lo que nos fue pasando como familia. (Emmi, 9 de
enero de 2018)

En esos afios no habia muchos jévenes, en San Carlos, que escucharan rock. Al decir
de Emmi, la mayoria escuchaba canciones tipo ‘Chiquitita’, interpretada por ABBA, grupo
sueco de pop. Por otro lado, el rock era descifrado de dos maneras: para alguna parte de la
sociedad, creemos que los adultos, era musica del “demonio” y, para otra, quiza jovenes, era
“algo raro”. En definitiva, por la zona no habia experiencias directas con la masica rock. Se
escuchaba por radio en casas particulares. Ademas, se leia a través de revistas especializadas.
Cada tanto Claudia Emmi viajaba a la ciudad de Mendoza a visitar a su padre y volviaa La
Consulta con ejemplares de ‘Pelo’, ‘Hurra’, ‘Cerdos & Peces’ y ‘Expreso Imaginario’. Una
revista que atesora en sus memorias es la edicion de enero de 1981 de ‘Hurra’, que traia un
poster con un dibujo del rostro de John Lennon en un cuerpo de paloma con un disparo en el
pecho. “Cuando yo la vi lloraba. jViste que, en esa época, el rock era como una cosa que era
parte de mi vida!”. Traia la noticia del asesinato de John Lennon ejecutado por Mark
Chapman, el 8 de diciembre de 1980, en Nueva York. Para Giménez (2015) se traté del
ataque de un “lunatico” que no soportd que Lennon se alejara de todo para “llevar una vida
normal con Yoko Ono y criar a su hijo Sean” (p. 299). En tanto que para Berti (2008) “el
asesino fue emergente de una sociedad estadounidense herida en su narcisismo” (p. 22), y
puso como sustento la crisis de los rehenes en Iran que, desde 1979 a 1981, tuvo a
diplomaticos y ciudadanos norteamericanos como rehenes tras la toma de la embajada de los

Estados Unidos por estudiantes iranies seguidores de la revolucion islamita.

Ya para 1981, segUn nuestro rastreo informativo, encontramos experiencias directas
de musica rock en el departamento de San Carlos. Segun el relato de Emmi, Los Enanitos
Verdes se presentaron en el cine Real La Consulta. En ese entonces el grupo mendocino era
un trio conformado por Marciano Cantero en voz y bajo, Felipe Staiti en guitarra y Daniel
Piccolo en bateria. Hacian rock duro. “Fue poca gente, era mas bien un ambiente de
secundario”, rememor0 la docente y destaco la dedicatoria que le lleg6 estando al borde del
escenario: “Yo me acuerdo que gritaba tanto que me dijeron: un tema ahi para la chica de

pelo largo™.
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El acercamiento de Claudia Emmi a la musica rock fue definido por ella misma como
una decision que “formé parte de su vida”. En tal definicion encontramos un posicionamiento
clave para comprender su rol como mujer dentro del movimiento rock. En cierta manera se
transparenta una lectura critica sobre la historia de las mujeres en el rock argentino.
Considerando la lectura de la periodista Romina Zanellato (2020), interpretamos que Emmi
dejo de lado acepciones como “musa”, “fan”, “groupie” u “objeto sexual” que fueron motes
desde los cuales “las chicas fueron humilladas por querer acercarse al rock™ (p. 28). Estaba
ahi, adelante, por la muasica. Su auto percepcién expresa su propia voluntad y va a discutir,
entre miradas estereotipadas. Para Claudia Emmi, el papel de la mujer en la historia del rock,
a escala nacional, ha sido “un tanto dejado de lado”. Su propia participacion en el
movimiento reconocid que el ambiente del rock es “un lugar denso” para una mujer, aunque a
ella nunca le pasé nada. Por lo general, explico, las mujeres no se animaban. Habia, en esos
incipientes afios de rock en nuestra region, una mirada sobre quienes lo escuchaban que
alcanzaba cualquier identidad de género. “Te catalogaban en un lugar terrible”. “Cabeza
quemada”, “reventado” eran, segun Claudia, las habituales representaciones estereotipadas
que recaian sobre el pablico de rock. En oposicion a esas representaciones el movimiento,

para Emmi, significaba “contracultura”. “Eramos hippies” sintiendo que la musica rock “era

parte de nuestra vida”. Y lo sigue siendo:

Uno sigue escuchando rock porgue cree que es la Unica musica que te llega, la Unica
musica que dice algo contra lo que esta pasando socialmente, la Gnica muasica que es
arte, que vos la escuchéas y decis qué maravilla, que te sorprende y todo lo demas (C.

Emmi, comunicacion personal, 9 de enero de 2018).

Hay en este modo de concebir el rock una voluntad de politizar el arte. Para Ranciére (2010)
decir que el arte es politico valida un modelo de eficacia del arte surgido durante la época
moderna que sigue operando en el contexto del capitalismo tardio, la globalizacion, la
comunicacion informatica. Se trata de un modelo “archiético” que concibe un “arte devenido
forma de vida”. Un modelo que va a discutir la representacién mimética y la transmision de
lecciones (modelo pedagégico clésico) para desplegar una pedagogia de la “inmediatez” en la
que el arte no separa la escena de la performance artistica y la de la vida colectiva. En
consecuencia, recurre a la “accion directa” transformando, por ejemplo, en el caso del teatro,

al espectador en actor (pp. 53-56). Trasladado a nuestro estudio esto implica que el publico
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pasa a ser actor de la escena rock. Pasa a disponer su cuerpo en espacios y tiempos singulares
que definen maneras de estar juntos o separados, adentro o afuera, préximos o distantes. En
otras, palabras, conformarse rockera implico en Claudia Emmi asumir un rol de protagonista
proximay a la par de quienes participaron del dispositivo escénico. Ya sea en recitales o en
fiestas y reuniones compartiendo con musicos y no musicos. Afectandose emotivamente ante
la muerte de un lider politico y musical. En fin, asumiendo el caracter subversivo del rock, en
el sentido de que transformd a sus protagonistas en opositores al sistema dominante al

negarse a si mismo como elemento de ese sistema.

2.2. Decir Rock, Aca

En la década del ochenta surgieron los primeros grupos de rock en Tunuyan. Ignicion,
uno de ellos, empezo a funcionar en 1981. Fue un “trio de covers” (Giménez (2016, p. 384)
liderado por Marcelo Reginato, en voz y guitarrista. Integrado también por Gustavo Ganem,
en bateria, y en un primer momento Leandro Benedetti, en bajo. Ya en un segundo periodo
Mariano Aveiro quedd en las cuatro cuerdas. Entre 1981 y 1986 Reginato, apodado
“Concheto”, dio forma a distintos grupos: Ignicion (1981), Rockamarilla (1982) y Factor
AGR (1985). Con este ultimo empez6 a componer sus propias canciones. En uno de los
conciertos de Factor AGR, en la discoteca ‘Karamba’, que funcionaba en la Galeria Centro de
Tunuyan, Ariel Davila (Los Hijos de Neruda y Vincha y Muchisima Elegancia) se encontrd

frente a frente con el rock por primera vez, a los siete afios:

Lo vi al Marcelo con la guitarra ahi y dije: pard, esto es otra historia. Era una guitarra
tipo, éstas de Cerati, que no son Stratocaster. jQué se yo! jAnda a saber de donde
habian sacado esa guitarra! Mal sonaba todo el tiempo. Pero tenia un saco negro,
largo, como de Duran Duran. Y cosas asi. Y la guitarra colgada, entonces, fue mucho

para mi. (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

El registro de Ariel Davila dio cuenta de cualidades en el sonido de la guitarra. A la
vez, una evidencia de las dificultades de acceder a buenos instrumentos. Y, ademas, aspectos
referidos lo visual, como es el caso del “look™ con caracteristicas propias de los grupos de
musica “new wave”. Reginato, luego de Factor AGR inicid su carrera solista como Marcelo

Reginato y sus Musicos en la discoteca ‘Ko Baru’.
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En el afiche de promocidn de este recital se lo presentd como “pionero del rock
tunuyanino” y se anunci0, ademas, el estreno de nuevas canciones y la nueva version del
tema ‘La cerveza’. Esta consideracion de “pionero” también fue sugerida por la prensa
mendocina. En una nota publicada por el diario Uno se hizo una lectura genealdgica y se
aludio a Marcelo Reginato “‘como una especie de Litto Nebbia del Valle de Uco.” (Valle,
1993). En 1987 grabo en estudios Zanessi un demo en casete con cuatro temas, uno de ellos
‘La cerveza’, que, en palabras de Roly Giménez (2015), “fue bastante difundido en las radios
y en las discotecas” (p. 384). En su carrera como solista desarrollé el género pop melddico,
estilo que mantuvo hasta aproximadamente el 2003, afio en el que decae el ritmo de su
actividad musical. En 1998 grab6 un cedé ‘Consecuente corazon’, concebido en parte gracias

al proyecto del estado mendocino llamado ‘Mendoza Suena’.

Figura 1

Recital de Marcelo Reginato y sus MUsicos, el 18 de febrero de 1985. Tunuyan.

Nota: Reginato, M. [10/03/2016]. Afiche de recital [Fotografia]. Facebook
(https://www.facebook.com/marceloreginatooficial/photos/pb.100063649174149.-
2207520000/818678044905340/?type=3&Ilocale=es_LA).

Horus fue otra banda precursora en Tunuyan. Los primeros meses de 1982 varios de
sus integrantes se familiarizaron y aprendieron a tocar los instrumentos. Ensayaban y tocaban
en cumpleafios y ante comparieros del Colegio Pio X. Tras nueve meses de preparacion
organizaron su presentacion en el cine Avenida de Tunuyan. Los comienzos de Horus fueron
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caracterizados asi por Leandro Benedetti (bajo y voz): “La apuesta fue dura, concreta,
concisa: armar un grupo con musica propia, con una identidad propia, con letras propias y
aprender a tocar todos los instrumentos.” El climax en la historia de Horus se dio a fines de
1982. “Fue un diciembre loco”, segun califico Aldo Gomez (productor). En un mes Horus
hizo tres presentaciones: el 1 de diciembre debuto en el cine ‘Avenida’ de Tunuyan, el 5 de
diciembre tocaron en “Scorpio’, Tupungato; y el 17 de diciembre volvieron a tocar en el cine
‘Avenida’, esta vez con Los Enanitos Verdes de banda soporte.

Figura 2

Afiches de recitales de Horus durante diciembre de 1982

L ENIDA |-
t AN L JS bk, - \
PSR o 10y,
- ot P e Y W g < ./
5 DE DICIEMBRESTU! ATO
—
/.%ncv&a A F - i

o ROCK MENDOCING 5y

of JUNTOS  Feog,
o POR (* VER .
LOS ENANITOS
HORUS VERDES

RECITAL GIGANTE DEL ROCK NACIONAL
CINE AVENIDA TUNUYAN

Somdo e ILuminacidn 2 !30 HS Entrades en Vents
HOFFMAN S N

a Locuciin DARDO N CARRIZO -
Nota: Gdmez, A. [02/08/2010]. Afiches recitales de Horus [Fotografia]. Facebook
(https://www.facebook.com/photo.php?fhid=1453046619894 &set=pb.1645147363.-

2207520000&type=3&locale=es LA).

Los afiches fueron realizados por Aldo Gémez. En el del recital del 1 de diciembre
aparecia una foto tomada con anterioridad y que hicieron en la casa de fotografia ‘Lopez’, en
Tunuyan. ;Por qué pusieron “musica nacional contemporanea”? Segun César Pechemiel
(baterista) porque ““se hablaba de eso, era lo que se usaba en ese entonces”. La misma foto se
uso para el recital en Tupungato, con la frase “rock nacional”. El afiche que promociono la
presentacion junto a Los Enanitos Verdes, contenia la leyenda: “Para que el rock mendocino

siga creciendo”. Aldo Gomez evoco que no les permitian usar la palabra rock, por eso se opto
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por musica nacional contemporanea. “Nos controlaba la policia y vino al cine a ver y todo

eso”.

Existen registros en ese sentido. Uno de ellos, el ‘Festival argentino de musica
contemporanea’ que se popularizé como ‘La Falda Rock’, en Cérdoba. El primer festival se
realizé en 1980, llevado adelante por Mario Luna, conductor radial del programa
‘Alternativa’. Como se observa, la palabra rock no se explicité en la denominacién del
festival cordobés, aunque desconocemos si fue por razones de censura. Entre las
intencionalidades del festival el organizador destaco: “Mi idea era que se podia hacer un
festival en el que confluyeran las distintas vertientes de la muasica y que era musica que estaba
enrolada, digamos, en un estilo contracultural, de vanguardia.” (canal Martin Carrizo, 2020,
2m32s). Segun las palabras de Mario Luna se puede interpretar que lo que llamé “mdsica
contracultural” iba en sintonia con una tradicion que tiene antecedentes en Miguel Grinberg
(2014). El escritor establecio diferencias entre la “musica complaciente” y la “musica
progresiva”. Ambas eran vistas como “mdusica comercial”, ya que debian poseer “un
potencial de venta”. Sin embargo, la primera referia a aquella fabricada en serie por las
grabadoras, calcada de lo extranjero, con ventas y difusién masivas. En contraposicion estaba
“la masica progresiva” cuyo circuito eran los recitales, se cantaba en castellano y su actividad
era mas marginal. Estas tendencias eran las que imperaban en el mercado discogréfico
argentino durante el primer ciclo de la musica progresiva argentina. Ciclo que segun analizé
Grinberg comenzd en 1965 y se extendid hasta 1970, periodo en el cual el acento estaba
puesto en “dominar el canto en castellano.” Los grupos argentinos caracteristicos de este
periodo fueron Manal, Los Gatos y Almendra, poniendo en evidencia el contraste entre lo

marcadamente extranjero y lo de tono nacional progresivo.

Por otra parte, Pablo Vila (1985), observo que el movimiento de rock argentino
reconoce un “temor fundacional” o “historia mitica fundacional”, el de “tranzar” con el
sistema o “zafar”. Si el movimiento tranzaba la apelacion més frecuente era que se volvia

“musica comercial”.

El rock nacional se conforma como movimiento contestatario que propone una
alternativa distinta de existencia dentro de la sociedad industrial, a partir del espacio

gue se abre cuando reemplaza completamente a la musica que el sistema habia
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determinado que consumiera la juventud: la musica complaciente, comercial. (Vila,
1985: 130)

Lo comercial, entonces, quedaba planteado como lo masivo y complaciente con el
sistema y el movimiento verdadero estaba en el “underground”, en lo “contestatario”. Vale
recordar que el estudio de Vila hizo foco en la historia del “rock nacional” desde 1976 a
1984, es decir que comprendio la época del proceso dictatorial en el pais. Para Vila durante
esta etapa el movimiento de rock desempefié un papel fundamental de socializacion y
resocializacion para amplios sectores de la juventud argentina, constituyéndose como una
alternativa a la crisis del sistema politico argentino. Y adscribiendo a valores de otros

movimientos sociales: pacifismo, ecologismo, orientalismo.

Vemos, entonces, que la palabra rock paulatinamente fue apareciendo en los
discursos. Antes de eso las denominaciones eran “musica progresiva argentina”, en el caso de
Grinberg. En Vila se observé el uso de “rock nacional” y en Mario Luna se enuncié como
“musica contemporanea” y que el organizador describid como “contracultural”. Horus
también hizo uso del término “musica contemporanea” que, por un lado, remiti6 a la idea de
instalarla como musica del presente y de uso frecuente en esa época. Por otro parte “musica
nacional contemporanea” sintetiz6 algunas de las nociones que vienen dandose en la historia
de la cultura rock de Argentina: de la busqueda de una voz propia, pasando por el
reconocimiento de un estilo “marginal” o “contestatario”, hasta llegar a la definicion de una
identidad. En ese devenir de ir definiendo una identidad sobre el rock y viendo la manera de
nombrarlo se fue instalando la palabra rock en el Valle de Uco a medida que se iba apostando
por ‘el crecimiento del rock mendocino” que, al igual que en el pais, se vio afectado por el
golpe militar. Con la particularidad que en el caso de Horus esa construccion de una
“identidad propia”, se encuadr0 en un momento bisagra, siguiendo la lectura que hizo Gabriel
Correa (2002). Para el investigador mendocino, durante los primeros afios de la década del
setenta la musica rock en Argentina no solo adquiri6 sentido como espacio de resistencia,
sino que asumid el status de nacional, al constituirse como una expresién con color propio
Este rasgo o “espacio de resistencia” se disolvio a partir de la Guerra de Malvinas -y el
rechazo generalizado hacia lo anglosajon- cuando los medios masivos abrieron espacio a los
musicos argentinos de rock. A partir de entonces la cultura rock entr6 a “jugar con las leyes

del mercado”. Por tanto, se resquebrajo la idea de la corriente “militante” del rock, propia de
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la década de los setenta, inaugurando una corriente “mediatica” con intereses en el éxito, la

busqueda de sponsors y asesores de vestuario e imagen.

2.3. Horus: “Un Diciembre Loco”, Tras la Guerra

A partir de los afios ochenta cambié el ambito: se paso del club a los cines o teatros,
tal como sucedia a nivel provincial y nacional. EI 1 de diciembre de 1982, en el cine
‘Avenida’ de Tunuyén, Horus hizo su debut y conocieron a Los Enanitos Verdes, que para

esa ocasion trabajaron de sonidistas:

No solamente nos quedamos con la propuesta de hacer un grupo de musica con
masica propia, decidimos tocar en el mejor lugar que habia en Tunuyan en ese
momento, que era el cine Avenida. Decidimos tener el mejor sonido que habia en
Mendoza, en ese momento, que era el de Hoffmann, y nos operaban los Enanitos

Verdes. (L. Benedetti, comunicacion personal, 16 de enero de 2018)

Fue el primer “toque profesional” de Horus, dijo Leandro. Se promociond a partir de
entrevistas para diarios, radio y television. La recepcion del publico sorprendi6 a los musicos.
Asistieron aproximadamente 700 personas. La mayor parte del publico era de Pareditas, de
La Consulta, de Tunuyan, alguna gente de Tupungato. “El 80% de aca”, calcul6 César
Pechemiel. Entre ese publico estuvo Jose Luis Prina para quien “ver a Horus era lo mismo
que ver a Pink Floyd”. “Eran una especie de inspiradores, nosotros queriamos ir para ese lado

también”, explicé el vocalista y guitarrista de Banda Azul.

Ademas de la respuesta del publico otro hecho inesperado sucedi6 después del recital.
Mientras festejaban su debut, un productor, no identificado por los musicos, los contratd para
tocar en Tupungato el fin de semana siguiente y realizar una nueva fecha en el cine
‘Avenida’, con Los Enanitos Verdes de soporte. Para la primera presentacion decidieron
grabar el concierto: “en el primer recital nosotros dejamos un casete para que nos grabaran.
Ese casete, los Enanos, no lo devolvieron nunca. Se lo llevaron, entonces, nos quedamos sin
material”, en palabras de Rail Ahumada. Entonces Horus resolvio ir a grabar unas canciones
con la intencion de difundir su musica. Grabaron cuatro temas en un casete en el estudio

‘Zanessi’. Una de ellas era ‘Caminando’, “el hit de Horus”, segun su baterista César
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Pechemiel. El proceso de grabacion fue en “una toma” puesto que el estudio cobraba por
minuto y demandaba que el grupo fuera eficiente para evitar costos mayores. La idea era
Ilevar ese casete a ‘FM Nihuil’, antecesora de FM Montecristo. Asi lo hicieron. Ademas de la
difusion de esos temas, el periodista Andrés Gabrielli, en ese entonces en la emisora
mendocina, les hizo una entrevista. Entre los temas que conversaron los integrantes de Horus
recordaron una pregunta que Gabrielli les formuld. “Nos hizo referencia a qué relacion
teniamos nosotros con Ignicién”, rememor6 Raul Ahumada. En ese entonces se daba una
rivalidad entre estos dos grupos de Tunuyan: “Era los Beatles y los Rolling”, aclar
Ahumada. Mas alla de la pugna, la municipalidad de Tunuyan convocé a Horus y a Ignicién a
un recital que se organizo en el Manzano Histdrico en el marco del ‘Segundo Festival
Cuyano de la Tonada, Vendimia y del Canto Nacional’. Para Aldo Gémez “era la primera vez
que se tocaba rock” en esa fiesta. Fue el domingo 13 de febrero de 1983. Ambas bandas

“fumaron la pipa de la paz” y tocaron juntas la cancion ‘Caminando’.

Consultando la informacidn que presento el libro ‘Tonadas con historia’, escrito por
Heliana Mocayar (2022), el programa del 2° Festival de la Tonada mencion0 la realizacion de
un “Certamen de rock” entre las actividades, aunque no se registraron las bandas que
participaron. Cabe aclarar, por otro lado, que el ‘Primer Festival Cuyano de la Tonada,
Vendimia y del Canto Nacional’ se realiz6 en 1972, sobre el escenario del monumento
“Retorno a la Patria” 0 “Renunciamiento Glorioso”, del Manzano Histérico de Tunuyan. El
desarrollo de este festival se vio interrumpido tras la irrupcion de la dictadura militar y se
retomo en 1983. Leido hoy, el desarrollo de la segunda edicidn representa un hito ya que
marco el reinicio de esta festividad folklérica y popular, en la que hubo presencia de la
masica rock (Paganini, 2013).

La actividad de Horus repercutio en Tunuyan y alrededores; también en la ciudad de
Mendoza. Medios provinciales (radio Nihuil, diario Los Andes) difundieron los
acontecimientos protagonizados por el grupo. Por otra parte, el casete rotaba reiteradas veces
en la radio AM local, la radio Manantiales. Para Leandro Benedetti la musica de Horus era
“pegadiza” y la gente se disponia a escucharla “porque estaba necesitando identidad.” Este
primer momento fugaz y presuroso y pegadizo de Horus puede leerse en el contexto de un
afio significativo en la historia del rock argentino. El 2 de abril de 1982 la Junta Militar

Argentina decidi6 reconquistar repentinamente las islas Malvinas, en manos de los ingleses
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desde hacia mas de un siglo. Esta guerra trajo como consecuencia la prohibicién de difundir
canciones en inglés y se acudio masivamente, sobre todo en emisoras de radios, a pasar rock
argentino. En tanto que el estado, empresarios y productores organizaron el discutido
‘Festival de la Solidaridad americana’, el 16 de mayo de 1982, en el estadio Obras Sanitarias
cuyo fin fue recaudar fondos para los gastos de la camparia de la guerra. Asistieron 40.000
personas. Se canto el himno nacional, se hizo un minuto de silencio en honor “a los caidos”,
se trasmitid por television (Canal 9, de Buenos Aires) y por radio (Del Plata y Rivadavia).
Dur0 cuatro horas. Lo organizé Daniel Grinbank junto a Alberto Ohanian, Pity Ifiurigarro y
autoridades militares. Actuaron: Ricardo Soulé, Pappo, Litto Nebbia, Rubén Rada, Oscar
Moro, Spinetta, Javier Martinez, Nito Mestre, Leon Gieco, Antonio Tarrago Ros, Radl
Porchetto, Charly Garcia (Fernandez Bitar, 2015, p. 132). Mientras que se negaron a
participar Virus y Los Violadores. Se dio, en definitiva, una etapa en la que el rock se vio
beneficiado por la guerra: se incrementaron las posibilidades de grabacion, crecieron la
cantidad de recitales, se intensifico la difusion, los masicos llegaron a convocar a grandes
audiencias en estadios. El rock ya era “mercancia y objeto de negociacion” y dio cuenta de un

proceso: “de rock nacional paso a ser nacionalista” (Provéndola, 2015, p. 134).

En el caso del rock mendocino, siguiendo la lectura de Giménez (2016), no habia
grandes agrupaciones en actividad. Al comenzar la década empezaron algunos debuts:
Ambar, Raga, Odara, La Mano, en el caso de agrupaciones. Sergio Embrioni, Roberto Fiat,
Susana ‘Turca’ Nalldi, Jorge Benegas, para el caso de solistas. Y, en consonancia con el auge
que venia detectandose en el pais se esperaba que el rock en la provincia tuviera también su
repercusion. Sin embargo, para el periodista mendocino, este “impulso de comienzos de
década fue decayendo al cabo de un tiempo” (p. 301). A tono con el ‘Festival de la
Solidaridad Americana’, se organizaron en la provincia recitales a beneficio de los soldados
de Malvinas. EI 23 de mayo en el club ‘Aguay Energia’ y el 3 de junio en el teatro
Independencia: ‘Para la paz con soberania’. Ademas, Los Enanitos Verdes ya venian dando
conciertos por la provincia (en julio de 1981, en el ‘Festival Musica Joven Contemporanea’,
en el estadio Pacifico; y el 20 de diciembre, de ese mismo afio, en la discoteca ‘Ko Bar(’,
Tunuyan, junto a los locales Ignicidn). Segun lo explicé Marciano Cantero, voz y bajista de
los Enanitos Verdes, en 1980 y 1981 la Direccion de Cultura de Mendoza dio apoyo a la
banda posibilitando que tocara en departamentos de la provincia de Mendoza e, incluso, en

San Juan y San Luis. (Roly Giménez, 2016, p. 342). En San Carlos, sabemos por el relato de
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Claudia Emmi, también se presentaron. Tras estos antecedentes llegé ese fin de afio de 1982

de vertiginoso éxito de Horus en Tunuyan y alrededores.

Figura 3

Horus

Tunuyan. 1982
pop rock

César Pechemiel Raul Ahumada 1982 - 1983
bateria guitarra

Leandro Benedetti {‘] Aldo Gomez Gabriel Ariza
bajo y voz am | productor guitarrista

Aldo Gémez Yayi Barrera
bateria guitarra
Leandro Benedetti Oscar Barrera
voz bajo

1/12/82 - Cine Avenida (Tunuyan)

5/12/82 - Scorpio (Tupungato)
17/12/82 - Cine Avenida (Tunuyan)

13/02/83 - Manzano Histérico (Tunuyan)

Ya en el verano de 1983 el grupo va aminorando la marcha y poco tiempo después se
produjo lo que los musicos llaman “la muerte de Horus”. “Hay varias muertes de Horus”,
indico César Pechemiel. Nuestra investigacion identificd, al menos, dos. Una que se dio en

1983 cuando los muUsicos comenzaron sus carreras universitarias y perdieron conexion. La

44



“otra muerte” ya correspondi0 a la segunda etapa de Horus, que inici6é en 1985 y poco tiempo
después dejo de tocar. Aunque sus integrantes mantienen el vinculo de amistad hasta el

presente.

2.4. Mendoza Alienigena: La Tierra Dividida

Tiempo después de la grabacion del demo de Horus, se grabd el primer disco de Los
Enanitos Verdes. Cuando las canciones de ese disco llegaron a la radio, en 1984, los
integrantes de Horus se sorprendieron. Leandro Benedetti reacciond cuando escucho por
primera vez el tema ‘La nena de diecisiete’: “Yo me acuerdo que iba entrando a mi casa,
vivia en La Consulta en ese momento, y siento: tanananana. Y, viste, era un rock and roll
muy parecido a lo que haciamos nosotros.” El giro musical que hicieron Los Enanitos
Verdes, cuando pasaron de hacer rock pesado a pop, tuvo distintas interpretaciones. Una de
esas, la que suscribié Aldo Gomez, era que ese giro fue impulsado por el productor ejecutivo
Alberto Ohanian, tras la presentacion en 1984 en el Festival de La Falda, donde fueron
considerados grupo revelacion. Segin Gomez, en esa oportunidad Ohanian les dijo: “mira,
ustedes andan bien, pero la mdsica que ustedes hacen no va”. Los Enanitos Verdes regresaron
a Mendoza y gracias al éxito en el festival cordobés firmaron con el sello Mordisco para
grabar su primer disco. El material musical que conformé este album present6 una
sensibilidad méas pop que, segiin Aldo Gémez, se nutria del estilo de otros grupos

mendocinos, entre ellos el estilo de Horus.

El giro musical fue también un “viraje comercial” que implic0, segun la lectura
interpretativa de Raul Ahumada, una de las razones por las que Los Enanitos Verdes fueron
resistidos en Mendoza, el “publico que era del palo no les perdono nunca ese vuelco”.
Claudia Emmi era parte de ese publico que dejé de escucharlos: “Me gustdé mas primero. Y
después tuvieron como un cambio importante. Ahi un poco que los dejé de escuchar”.
Marciano Cantero ofrecid otros motivos. “Nuestra musica era un poco rara, bastante rigida”
hasta que aparecio Sergio Embrioni, “nos sac6 muchos prejuicios”, dio una nueva
“particularidad ritmica” a la banda y “esa fue la sorpresa que se llevaron los que habian
escuchado nuestro primer disco: hubo un cambio que para mi fue positivo” (Cantero, como se
citd en: Giménez, 2016, p. 343). Los Enanitos Verdes de esta segunda etapa musical grabaron

su primer album ‘Enanitos Verdes’, en 1984, con edicion de Mordisco. Y en 1986 editaron
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‘Contrareloj’, en estudios Panda, con Mario Breuer como ingeniero técnico y Andrés
Calamaro en la direccion artistica (Discos CBS). ‘Contrareloj’ tuvo mucho éxito ya que
grabaron para una multinacional que asegurd difusion por Latinoamérica. También por “el
momento que atravesaba la musica nacional” con grupos como Soda Stereo, Virus, Sumo,
Los Abuelos de la Nada. Sumado a esto el tratarse de un “compendio de canciones pop rock

con potencialidades de hit” (Giménez, 2016, p. 371).

Walter Gazzo (2007) abrevio6 que el rock mendocino tiene caracteristicas propias que
lo hacen un “polo” cultural en el mapa de regiones de Latinoamérica. Y en ese mapa ‘Los

Enanos’ fueron precursores de una estética. Dice:

Mendoza siempre fue un polo cultural muy fuerte. Su posicion geografica estratégica,
su vinculacion inmediata con Chile y su influencia sobre las otras provincias de la
Region Cuyana permitieron a nuestros artistas cruzar con frecuencia las fronteras,
para mostrar todo su arte. Estas manifestaciones surgidas en la provincia tuvieron su
influencia en otros paises. No en vano una de las bandas mendocinas con mayor
prestigio internacional como Los Enanitos Verdes ha sido fuente de inspiracion para
cientos de grupos y miles de jévenes en todo el Continente Americano. El Ilamado
"Rock del Pacifico” se debe a la enorme cantidad de grupos de Chile, Pera, Ecuador,
Venezuela y Colombia que adoptaron el estilo que proponian los oriundos de

Mendoza: un pop melodioso, con letras simples y estribillos pegadizos. (p. 8)

Esta caracterizacion del rock mendocino como influyente en la region fue un poco
mas alla. Gazzo, ademas, la completd refiriendo a Mendoza como “la California argentina”.
Asi hizo foco en comparar las habituales tensiones entre Mendoza-Buenos Aires, y lo que
sucede en Estados Unidos, a partir de las tensiones entre las dos regiones del pais de América
del Norte: costa Este (Nueva York) y la costa oeste (Los Angeles, California). Se trata de una
lectura interpretativa de fuentes periodisticas y, creemos, de algunas mentalidades
mendocinas que construyen discursos comparativos que recaen en el binarismo simple de la
oposicion centro-periferia; interior-capital, entre otros. Relegando asi métodos de lectura que
reconozcan, para el caso del arte latinoamericano, la relacionalidad movil de una especie de
tercer espacio que recurra a “la ubicuidad y la oblicuidad del margen en su doble capacidad

de desplazamiento y de emplazamiento tacticos” (Richard, 2007, p. 92).
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2.5. Dias de Fiesta

En 1983 fue elegido democraticamente presidente Raul Alfonsin, dirigente de la
Unidn Civica Radical. Un afio después de su asuncién derogo las listas negras de
radiodifusion que prohibian la difusion de algunos artistas argentinos. De esa manera se cerrd
con uno de los capitulos referidos a la censura. Por otra parte, la Secretaria de Cultura de la
municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires empez0 a organizar recitales gratuitos de musica
popular. Por esos dias el rock ya no era marginal, incluso iba abandonando proclamas
contestatarias buscando aspiraciones visuales y sonoras. Y se explicitaron los vinculos entre
rock y politica. A mediados de los ochenta el mecenazgo de los municipios permitio que
grupos de rock participaran de festivales: ‘La Falda Rock’, en 1982, Cérdoba. ‘100 dias de
democracia’, Rosario, en 1984. ‘Chateau Rock’, en 1985, Cérdoba. ‘El concierto por los
Derechos Humanos ya!’, organizado por Amnesty Internacional, en 1988, por Buenos Aires y
Mendoza (Provéndola, 2015, pp. 150-152).

El concierto de Amnesty gir6 por 19 paises y convoco a Bruce Springsteen, Peter
Gabriel, Sting, Tracy Chapman y Youssou N’Dour. Las ciudades latinoamericanas elegidas
fueron San Pablo, Brasil; Buenos Aires, Argentina; y Santiago, Chile. En el recital de Buenos
Aires participaron Charly Garcia 'y Leon Gieco. En el caso del concierto que se pretendia
realizar en Chile no se concretd ya que el régimen militar liderado por Augusto Pinochet
prohibio su realizacién. Por tal sentido los organizadores decidieron llevarlo a cabo en una
ciudad cercana y por eso se eligié hacerlo en la provincia de Mendoza, el 14 de octubre de
1988. Ademas de los artistas internacionales antes mencionados se presentaron las bandas
chilenas Inti Illimani y Los Prisioneros y el grupo mendocino Markama. El contexto
argentino en el que se realizaron estos conciertos tuvo a grupos militares sublevados
exigiendo que se pusiera fin a los juicios a militares por delitos cometidos durante la
dictadura. Fueron una serie de cuatro levantamientos ‘carapintadas’, entre 1987 y 1990, que
finalmente consiguieron las cuestionadas leyes de Obediencia debida y Punto final, durante la

presidencia de Alfonsin, y los indultos decretados por Menem en el arranque de su mandato.

Como venimos viendo cierta efervescencia rock acaecia también en Tunuyan en esos
primeros afios de democracia. No solo las bandas se iban sucediendo una tras otra o eran

contemporaneas, también se iba dando espacio a los recitales de rock en boliches, calles o
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festividades departamentales. Tras Horus, tras el retorno a la democracia, Banda Azul tomo la
posta en el rock de Tunuyan. José Luis Prina, sefialo: “Nosotros mas 0 menos somos
simultaneos a ellos. Ellos terminan el secundario y quedamos nosotros”. Prina compartid
escuela secundaria en el colegio Pio X, de Tunuyén, con algunos integrantes de Horus.
Cuando estos egresan Prina empez0 a tocar a duo en algunos eventos. Fueron sus comienzos
hasta que conformo6 Banda Azul, cuya historia trascurre entre 1984 y 1990 y serd ampliada en

el capitulo siguiente.

Por otro lado, Raul Aguilera, cantante y guitarrista en diferentes proyectos musicales
(Ley R, La Progresion, Bokanegra, Tripolar), recordo las posibilidades y limitaciones de la
época: “en ese momento, paradoéjicamente al revés que ahora, era muy dificil conseguir el
equipamiento para hacer musica, pero era muy féacil conseguir para tocar”. Hasta los ensayos
eran maneras de vincularse con la comunidad y un evento en si, puesto que las personas que
casualmente pasaban por la sala de ensayo de Ley R, frente a la plaza padre J. Ledn Torres,
solian quedarse a escuchar. El grupo se formé en 1985 y estaba integrado por Roberto Sirvini
(bajista), Rubén Ulloa (baterista) y Raul Aguilera (voz y guitarra). Se sumaban Roberto Ruiz
Diaz y Rafael Ansaldo, a cargo del sonido. También estuvo Mauro Moyano (guitarrista) en
los altimos pasos de la banda. Funcionaron durante tres afios, aproximadamente, y luego se
disolvieron cuando terminaron la etapa de educacion secundaria. De estilo pop-rock “mas
ligado a los Enanos que a Soda Stereo”, aclard Radl Aguilera. Y revel6 que a la hora de
nombrar a la banda se dio este proceso: “Habia un fajo de diarios en el lugar donde
ensayabamos y les digo: saquemos una hoja de ahi y lo que primero leamos, ese nombre le
ponemos”. Ley fue la primera palabra leida de la hoja de edictos judiciales. Y se acompafid
con la R, dado que los nombres de los integrantes comenzaban con esta letra.

Las presentaciones de Ley R ocurrieron todas en el &mbito de Tunuyan y su recepcion
llamaba la atencion y era “muy buena”, segin narrd Aguilera, porque atraia el hecho de que
hacian sus propios instrumentos. EI primer recital fue en 1986. Tocaron junto a Banda Azul
y los Perfectos Idiotas. A 0jos y oidos de Prina el estilo ska-punk de Los Perfectos Idiotas fue
impactante “Estdbamos todos alucinados con lo que hacian, era una mezcla de desagrado con
admiracion.” El evento musical fue organizado por la Asociacion de Amigos de la calle
Pellegrini; un grupo de comerciantes que propiciaba este tipo de actividades culturales en las

que “cerraban la calle, hacian sorteos y traian una banda”, considerando el testimonio de José
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Luis Prina. Tales asociaciones, al promover actividades culturales y comerciales en la region
contribuyeron y aprovecharon el estallido que experimentaba el rock a nivel pais. En
Mendoza, por ejemplo, la musica rock vivio su periodo de efervescencia durante los afios ‘86,
‘87 y ‘88 (Giménez, 2016, p. 404). Las bandas que estaban en movimiento eran La Montafia,
Oficina D, Martes 13, La Rebelion, Seven Contadora, Los Perfectos Idiotas. Sobre esta
ltima Giménez discurre: “hacian una musica que invitaba al baile y al pogo” y con letras de
postura “antisistema” (p. 441). La propuesta fue novedosa en nuestro &mbito; ahora bien,
¢como llegaron Los Perfectos Idiotas a este estilo? Para Néstor Sampirisi (2023) a traves de
la audicidn de casetes de ska y punk espafiol que protagonizaron Marcelo ‘Enema’
Amuchastegui y Guillermo ‘Goy’ Ogalde. La escena europea habia irrumpido en 1983 y
cuando “ya comenzaba a agonizar” llegd a Mendoza via Los Perfectos Idiotas: “la primera
banda de ska-punk” de la provincia, que mezcld “picante mexicano, ska a la gallega e
imagineria social argentina” (pp. 129-130). En 1988 viajaron a Buenos Aires, se relacionaron
con Todos Tus Muertos con quienes tocaron y se esbozd el plan de grabar un disco. De vuelta
en Mendoza la banda se separ6 en 1989 y no se concretd la grabacion debido a que para eso
debian instalarse en Buenos Aires y algunos integrantes se opusieron a esa idea (Giménez,

2016, p. 442). Otra razon, de indole econdmica, formul6 Ogalde:

Los Perfectos Idiotas fuimos los ultimos beneficiarios de la movida del rock que ya
venia del 84 con Los Enanitos Verdes. En el 85/86 fue el boom con los Etilicos, Raivan
Pérez, Los Berp. Y como que los Perfectos Idiotas llegaron a hacerse beneficiarios de
las grandes movidas que tuvo esa época hasta antes de la hiperinflacién, que fue la que
corté todo. (Cousinet y otros, 2009, p. 100)

Un dltimo registro de la época tuvo lugar en Tupungato. En 1987 Marcelo Castillo
guitarrista, cantante y compositor grab6é ‘Calles Oscuras’, editado por una productora
independiente de Buenos Aires, TN Producciones. De esa grabacién participaron como
musicos sesionistas Mario Matar (en guitarras y sintetizadores), Gerardo Schelfthout (bateria
y ritmos), Jorge Aguerre (bajo), Julio Mazziotti (teclados) y Oscar Campos (saxo). Fue grabado
y mezclado en estudios Zanessi de Mendoza. José Luis Prina revivié la edicidn de este disco
cuando lo descubrid en ‘Casa Fernandez’, un comercio de Tunuyan que vendia, entre otras
cosas, casetes y vinilos: “Y un dia, miramos un disco, Marcelo Castillo. EI Marcelo era de

Tupungato. {Un long play!, estabamos todos alucinados”. El hecho de grabar un disco durante
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este periodo era un proceso de dificil concrecion. Si bien hubo intencion de hacer registros los
altos costos econdmicos lo impedian. El caso de Horus fue testimonio de esto y s6lo alcanzaron
a grabar un demo. Misma situacion para Marcelo Reginato. Para quienes estuvieron en mejores

condiciones econdémicas la posibilidad de grabacion estuvo mas al alcance.

Figura 4

Tapa del long play ‘Calles Oscuras, de Marcelo Castillo (1987)

Nota: Adaptada de Castillo, M. [27/06/2013]. Album Calles Oscuras de Marcelo Castillo [Fotografia]. You
Tube (https://www.youtube.com/watch?v=n8ic8K-8dkA&t=62s).

Conviene aclarar que a partir de 1982 la industria del disco en Argentina comenzé a
tener en cuenta a la musica rock en castellano. “Los intérpretes compositores de rock fueron
protagonistas de hazafias comerciales que antes eran imposibles”, segun el periodista Eduardo
Berti. La etapa post Malvinas y los primeros meses del Plan Austral “marcaron los picos altos
del negocio del rock en Argentina”; sin embargo, a partir de 1988 o 1989, esta situacion
favorable cambid cuando el género sintio el impacto de los efectos de la hiperinflacion y el
mercado se empezd a empequefiecer. Hacia finales de los ochenta, “el pop rock argentino se
habia vuelto més rentable en el extranjero que en su propia tierra” (Berti, 2012, pp. 70-71). En
la provincia de Mendoza el desarrollo significativo de la actividad rockera desde mediados de
los ochenta tuvo escasos registros grabados. “Con suerte superan la docena, siempre encarados
de forma independiente, con sacrificio y mucho sudor, condenados de antemano al anonimato

por falta de difusion y distribucion” (Giménez, 2016, p. 436).
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Capitulo 3: 1989. “Somos y Existimos”

3.1. Votos Cantarockeados

“Cualquier investigacion que intente ser atil debera partir de la situacion socio-
economica en que el mensaje circula” (Schmucler, 1997, p. 142). Por ello, precisamos que los
acontecimientos y sus significaciones ligados a al movimiento cultural rock, que ocuparon el
presente trabajo, acaecieron fundamentalmente durante el escenario neoliberal argentino de
los afios noventa del siglo pasado. Sin embargo, un afio antes de comenzar la década de los
noventa reconocimos algunos rastros que nos sirvieron para poder observar, describir y
explicar situaciones particulares que, por supuesto, establecieron relaciones con situaciones
generales. 1989 fue una fecha clave ya que inaugur6 un nuevo periodo histoérico a nivel
mundial producto de la caida del muro de Berlin (9 de noviembre de 1989) y el consecuente
triunfo del capitalismo. Asi el fin de la Guerra Fria posibilitd lecturas que hablaban de otro
fin: “el fin de las ideologias (no de la historia)” y que ocasiond un “cambio de régimen de la
historicidad” en el que la integracion de la tecnologia tuvo su impacto (Giunta, 2014, p. 13).
También fue una época en la que se produjeron cambios politicos y econémicos en
Argentina: la asuncion de Carlos Menem a la presidencia (8 de julio) y el combate a la
hiperinflacion a través de la puesta en practica de un plan econdmico con bases neoliberales.
En ese marco cabe nombrar el recital ‘San Carlos Rock “89° como uno de los hechos

emergentes en esta construccidn historica sobre el rock en el ambito local.

Figura 5
Afiche San Carlos Rock '89, Eugenio Bust0s

RoCK'8
... POrque somos
y eXistimos
en Club Eugenio Blistos
7 DE ABRIL - 19 HS.
CON LA'ACTUACION: DE:
BARNDA AZUL
MARCELO REGINATO
Y SUS MUSICOS

LA LOGEA OFICINA D
ALGOHOL . ETILICO

lmllll l.h'mciln e Collura Hc:i;nr Sucie! Muicipalidad |;Sll Garlas 1

Auspicia SODA “ABRAHAM', y “RESERQ"

wA
Nota: M. Puerta, comunicacién personal, 04 de junio de 2021.
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Realizado en la cancha del Club Eugenio Bustos, de San Carlos, y organizado por la
Direccion de Cultura y Accion Social de la Municipalidad de San Carlos. EI 7 de abril se
presentaron dos bandas oriundas de Tunuyan: Banda Azul y Marcelo Reginato y sus
Musicos, junto a bandas de la ciudad de Mendoza: La Logia, Oficina D y Alcohol Etilico. Se
puede decir que la fecha de realizacion del recital se enmarco en un contexto preelectoral ya
que Raul Alfonsin, quien en ese entonces gobernaba el pais, adelanto las elecciones
nacionales para el 14 de mayo de 1989. Y si bien en el departamento de San Carlos no hubo
elecciones ejecutivas, ni tampoco el recital tuvo caracter de una actividad claramente
proselitista, es posible evidenciar relaciones de acercamiento entre el rock y la politica que se

dieron en distintos territorios del pais.

La de los afios 80 fue la década en la que el rock se instald definitivamente en
Argentina como un fendmeno cultural de masas. Gran evidencia de esto fue la
campana presidencial de 1989, donde los principales aspirantes apelaron a él para
penetrar en el electorado. Si bien el peronismo y el radicalismo gozaban de una
importante base social, el rock permitia una perforacién transgeneracional que la
propia politica habia impedido tras largos afios de inestabilidad institucional. Asi lo
advirtieron los candidatos mas importantes, o al menos sus asesores en marketing.
(Provéndola, 2015, p. 155)

A nivel nacional los jingles de campafia de los principales candidatos a la presidencia,
Eduardo Angeloz (Unién Civica Radical -UCR) y Carlos Menem (Frente Justicialista de
Unidad Popular -FREJUPO-), fueron compuestos e interpretados por musicos del rock:
Carlos Cutaia, Camilo lezzi y Mavi Diaz, en el caso del candidato radical; y Litto Nebbia y
Claudia Brant, en el caso del candidato justicialista. Sumado a esto se organizaron festivales:
‘Rock en La Boca’, organizado como cierre de campafia de Menem, donde estuvieron Los
Auténticos Decadentes, Memphis la Blusera y Horacio Fontova. Para la campafia de
Angeloz, el productor Daniel Grinbank, armé una gira de rock que recorrié el pais y que
comenzo, el 7 de abril (misma fecha que el ‘San Carlos Rock "89), en el estadio de Ferro con
la actuacion de Charly Garcia. De esta gira participaron, en distintos shows de campafia, Luis
Alberto Spinetta, La Torre, Man Ray, Virus, Daniel Melero, Juan Carlos Baglietto, Sandra

Mihanovich, Celeste Carballo y Los Pericos. Vale aclarar que la gestion municipal, en el
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departamento de San Carlos, estaba a cargo de Miguel Natalio Firpo, intendente radical que

comenzd su mandato en 1983, v, tras ser reelegido tres veces, concluyé en 1999.

Es factible que el festival en San Carlos no haya formado parte de los recitales de la
gira de campafia del entonces candidato Angeloz. Sin embargo, si podemos advertir el grado
de acercamiento entre el estado y la musica rock al tratarse de uno de los primeros
acontecimientos artisticos organizados por el municipio en la region que estamos estudiando.
Una cuestion mas se desprende de la cita de Provéndola, cuando refiere a la préctica
publicitaria. No nos parece un dato menor, puesto que estamos transitando una etapa en la
que la difusion de las ideas politicas empezé a tomar otro modo de comunicar con la
intencidn, claro esta, de captar publico juvenil. Y para ello la incidencia del mercado ocupa
un lugar primordial a la hora de estimular el consumo de las producciones simbolicas. Para
Luna Lunardelli (2002) el rock, a fines del siglo XX, tuvo que lidiar con una institucion mas

poderosa que la religion o el poder politico: el mercado.

Hoy hombres y mujeres, pero fundamentalmente los jévenes, se identifican méas por el
consumo de bienes y de medios masivos que por las reglas tradicionales de una
determinada forma politica. EI mercado no solo logro desacreditar a la politica, sino

que, mas aun, la sometié a sus reglas como una mercancia mas (pp. 17-18).

Asi, por un lado, se observa que las formas de hacer politica asumieron campafias de
promocion en las que la difusion de ideas dio paso a formas de seduccion propias del
consumo. La dirigencia politica argentina acudi6 al poder de convocatoria del rock y al
liderazgo de opinién de sus musicos mas reconocidos para capitalizar votos. Y, por el otro
lado, acaecié lo que Eduardo Berti (2012) sefial6 en su estudio sobre el rock de los afios
ochenta respecto al rock y la politica: la idea de que el rock tenia que ver con lo politico, pero
no con lo partidario es una “frase mitica” que se desmitificé claramente, en 1989, cuando la
realidad demostr6 que los musicos tomaron partido por Angeloz a través de solicitadas y
giras. “En veinticinco afios de rock en Argentina, nunca como esa vez, los musicos habian
tomado partido por una figura politica” (p. 89). La afirmacion de Berti (“nunca como esa
vez””) omitié que existieron antecedentes que explicitaron pronunciamientos politicos de
musicos. El 31 de marzo de 1973, cuando ejercia la presidencia Héctor Campora, la Juventud

Peronista y el productor Jorge Alvarez organizaron el ‘Festival del Triunfo Peronista’. Se
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realizé en el estadio de Argentinos Juniors y fue, al decir de Provéndola (2015), “la primera
presencia del rock argentino en un acto politico formal de toda la historia” (p. 91). Para esa
fecha se anuncid la presencia de La Pesada del Rock and Roll, Leon Gieco, Aquellarre,
Pappo’s Blues, El Reloj, Pescado Rabioso, Dulces, Vivencia, La Banda del Oeste, entre otros.
Por desperfectos técnicos y lluvia el festival fue suspendido y sélo llegaron a tocar, La Banda
del Oeste y La Pesada del Rock and Roll. El recuerdo de esa participacion lo expresoé asi

Billy Bond, cantante de esta ultima banda:

Antes de subir un tipo me dijo que gritara "jViva, Evita!” cuando subiera al placo.
Bueno, esta bien. Al minuto llegd otro que me dice que ni se me ocurra hablar de
Evita, sino que mencionara a Isabelita. Y otro me pide que mencione a CAmpora. jEse
dia me confundieron tanto que termine yéndome a Brasil a los pocos dias!” (Bond,

como se citd en Fernandez Bitar, 2015, p. 79).

Un dato mas revela el afiche convocando al San Carlos Rock "89. La participacion de
auspiciantes, en este caso una firma local, con base en Eugenio Bustos, ‘Soda Abraham’ que
comercializaba la marca de vino de origen sanjuanino ‘Resero’. En relacion a la aparicion de
auspiciantes en la cultura rock dijo Berti: “Desde 1983 los sponsors se acercaron a los
musicos de rock antes que los grandes sellos” (2012, p. 71). Y continu6: “Si los sponsors o
auspiciantes publicitarios fueron una de las mayores novedades comerciales del ciclo IV
(1982 a 1985), en el V (1986 a 1989) se convirtieron en los aliados principales de los
empresarios a la hora de traer al pais grandes nimeros internacionales” (p. 72). Los
antecedentes a nivel pais vienen dando cuenta de uno de los sintomas que podemos reconocer
en este hecho cultural local que, particularmente, evidenci6 vinculos entre sectores

empresariales de la region y, en este caso, el estado municipal para llevar adelante el recital.

3.2. Banda Azul: Pop de Viento Andino

Banda Azul fue una de las bandas locales que se presento a en el festival ‘San Carlos
Rock ‘89°. Repasamos su historia. José Luis Prina, cantante, guitarrista y uno de los
compositores de la banda se vinculd con la musica rock a partir la prohibicion de “pasar”
mausica en inglés, impuesta por el gobierno dictatorial de Rafael Videla, en el marco de la

Guerra de Malvinas. Asi se dio de baja al pop norteamericano e inglés, hasta entonces sonido
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hegemanico de la mdsica radial, para difundir musica nacional. Esto posibilitdé que jovenes de
Tunuyan pudieran acceder a la musica rock de artistas argentinos, fundamentalmente a través

de la radio. Dice:

La musica que se escuchaba en Argentina era Palito Ortega; era lo més parecido al
rock que habia... Entonces, cuando es la guerra de Malvinas, chau todo lo inglés. Y
empiezan a aparecer estos cantantes que empiezan a decir cosas en las letras, porque
Palito Ortega no te dice absolutamente nada. Sandro te habla de amor y punto. Nos
empiezan a mostrar a Charly Garcia, nos dejan escuchar esa masica que tenia letras
que decian cosas. Mientras que los otros te hablaban idioteces, estos te dicen cosas;
entonces nosotros queriamos decir las mismas cosas. (J. L. Prina, comunicacion

personal, 24 de marzo de 2018)

Algunos datos procedentes de medios masivos confirmaron el analisis de Prina.
Destacd Marcelo Fernandez Bitar (2012) que en 1982 “el 80% de la musica radial era
nacional, la television arrancé con los programas Rock R.A., en canal 13 y PPM (Prohibido
para Mayores) en ATC” (p. 133). En tanto que Eduardo Berti indico que no solo la guerra
implico la legitimacidn del rock en los medios oficiales, sino que artistas como Leon Gieco,
Charly Garcia o Luis Alberto Spinetta, “ya habian dado suficientes muestras de popularidad
en los afios anteriores” (Berti, 2015, p. 25). La proliferacion de la masica rock implicd
cambios, uno de ellos fue que trascendié los &mbitos del underground y se masifico. Al llegar
a oidos de musicos de la region la identificacion fue tal que se animaron a conformar grupos
y, con los instrumentos que habia en sus casas o fabricandolos, hacer sus propias canciones.
Resulté paradédjico el hecho de no empezar haciendo covers, una préctica habitual en los
inicios de las bandas de rock. Dos razones se pueden esgrimir a partir de esta decision: una
radico en el deseo de expresar un mensaje personal; la otra motivada por la impericia para

imitar sonido e interpretacion de una cancion ajena.

Empezamos las primeras banditas. jImaginatelas! Pibes de quince afios, sin
instrumentos. Nuestro baterista tenia una caja de telgopor, y nosotros nos
imaginabamos que era una bateria. Y lo que queriamos hacer era cantar y decir cosas.
Y como todos éramos bastante mediocres como musicos, no nos animabamos a hacer

covers. Tampoco existian tablaturas, nada de lo que existe ahora. Por ahi existia una
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revistita que se llamaba ‘Canta Rock’ y le entrdbamos a esa, pero no daba para hacer
covers, entonces decidiamos hacer nuestra propia masica. (J. L. Prina, comunicacion

personal, 24 de marzo de 2018)

A parte de la radio la prensa musical vivia un momento de esplendor. Entre 1980 y
1985 se producian las siguientes revistas: Pelo (1970-1985), Mordisco (1974-1980), Expreso
Imaginario (1976-1983), Pan Caliente (1981-1982), jZaff! (1980), Cantarock (1983-1985),
Tren de carga (1983), Twist y Gritos (1983-1985), Hurra (1980), Calefon (1984), Cerdos y
Peces (1984). Cada una con sus caracteristicas, intenciones y pablicos. Segun Berti, Expreso
Imaginario era “representante de la teoria contracultural” y Cantarock en donde lo
contracultural seguia vigente “pero sin tanta informacioén” (2012, p. 63). Sobre la revista
Cantarock vale destacar que se trataba de un cancionero que publicaba letras de canciones
populares de rock argentino junto con los acordes para tocar en guitarra. De esta manera
musicos legos de la época, como nos dice la experiencia de Banda Azul, hacian uso de la
revista para acercarse a una obra musical y aprender a tocarla, contribuyendo asi a
desmitificar la formulacién romantica del genio que designaba a personas con aptitudes
descollantes en el ambito creativo. De manera que tras la Guerra de Malvinas y durante los
primeros afios del retorno a la democracia, sumado a la masificacion de la musica rock de
factura argentina, en 1984, los integrantes de Banda Azul empezaron a juntarse. Primero
fueron charlas, pequefios ensayos entre pocos hasta que fueron sumandose integrantes y

concretaron el primer ensayo. Fue en la casa de uno de los musicos, Santiago Alonso.

La participacion de Banda Azul, en el recital San Carlos Rock 89, fue reconstruida
por José Luis Prina haciendo alusion a la, por entonces, masividad del fenémeno rock y las
condiciones técnicas para tocar en un estadio de futbol: “fue la primera vez que tocamos con
un sonido profesional, era gigantesco, cuando yo toqué la guitarra miraba para todos lados:
¢quién mierda estd tocando eso?”. Los &mbitos en los que se desarrollé la cultura rock en
Argentina, siguiendo la lectura de Berti, estan ligados al tipo de publico. Para fines de los
afios ochenta las discotecas y conciertos multitudinarios en canchas de futbol eran una
constante. Se pasd, entonces, de tocar en ambitos mas reducidos (bares, teatros, cines) a tocar
en estadios y en &mbitos sin mesas mas acordes para la musica dura y el baile. En Buenos
Aires, destaco Berti, estos ambitos eran las discotecas ‘Paladium’, ‘Cemento’ o el ‘Centro

Parakultural’ adonde acudian publicos como skinheads, heavies, punks o darks. Coexistiendo
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con grupos de seguidores de pop y “rock nacional” que, quiza, era el género que, en ese
entonces, convocaba mayoritariamente (2012, p. 37). Repasando la lista de bandas que
tocaron en el San Carlos Rock “89 observamos que los grupos presentaban caracteristicas de
estilo propias del género pop rock (Alcohol Etilico, Oficina D), dark (La Logia) y pop (Banda
Azul, Marcelo Reginato y sus musicos). Entre los factores para identificar el tipo de publico,
sin dejar de lado el aspecto musical por supuesto, esta la cuestion de la vestimenta. El registro
visual, a modo de recuerdo, que nos acerco el musico Ivan Zotelo, respecto al recital en el
club de Eugenio Bustos, paso por reconocer el estereotipo de rockero, metalero en este caso,
a partir de la vestimenta de uno de los asistentes. Se traté de Mario Guajardo, descrito por
Zotelo como “el Gordo”, y que fue seguidor y difusor en radios locales de la musica de Pappo

y Manal, entre otros grupos. Y con un breve recorrido como intérprete de musica blues rock:

Me acuerdo ese festival ‘Porque somos y existimos: San Carlos Rock "89’, el Unico
que llegd disfrazado de rockero, como se debia llegar a un recital en San Carlos, fue el
Gordo. Y se mando al medio del pogo, se mando asi: se habia puesto todo, tachas,
todo. jUn maestro ese culiado! Un rockero, pero muy heavy, metélico. (1. Zotelo,

comunicacion personal, 9 de enero de 2017)

Por otro lado, estos cambios de &mbitos manifestaron, también, cambios en los
aspectos tecnoldgicos y, asi, se pasé de tocar con sonidos “chicos” a tocar con sonidos
“grandes”. ES recurrente en José Luis Prina la mencion de aspectos referidos al sonido. Tanto
si se tocaba en pubs o en canchas: “no me acuerdo en qué situacion tocamos en un estadio, en
una cancha, en Tupungato, con un sonido también alucinante.” En La Consulta, San Carlos,
en ‘Scooby Pub’, manejado por Antonia Martorel: “se escuchaba mortal”. El acceso a buenos
instrumentos y a un sonido de calidad no era algo cotidiano en una banda que recién se
iniciaba. Desde la Optica de José Luis Prina, el tema de equiparse era imposible para jovenes
sin una buena posicion econdémica. Pero también era una época en la que los adultos seguian

viendo con desconfianza que sus hijos se involucraran con la musica rock:

Era carisimo... Un amplificador Marshall costaba lo mismo que costaba el autito en el
que andabamos. Y nosotros necesitabamos laburar. No podias darte ese lujo, las
guitarras eran inalcanzables. Despues, nosotros venimos de un quiebre generacional,

de los viejos, para quienes el rock era una glievada satanica. Nos apoyaban, pero no te
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iban a comprar un amplificador ni en pedo”. (J. L. Prina, comunicacion personal, 24

de marzo de 2018)

Asi y todo, el sentimiento de Prina estaba atravesado por hacerse de buenos equipos y
por tocar mejor. Sostuvo: “En algun momento alguien nos dijo: che, loco, estudien. Loco,
equipense”. Sin embargo, la realidad fue que recién a los cuarenta y cinco afios pudo acceder
a una guitarra ‘Fender’. También esta la cuestion de la profesionalizacion que es, a la mirada
de varios actores, una preocupacion para cierto sector del rock mendocino. De hecho,
Emanuel Imazio (guitarrista, bajista, cantante en: Piel y Huesos, murga Hormigas Negras,
Ema & Luzu) considera que una de las caracteristicas del rock que se produce en el valle
central de la provincia de Mendoza tiene que ver con el profesionalismo. Esta particularidad,
segun Imazio, es un rasgo comun en todo el ambito provincial y que lo diferencia con el rock

que se produce en otros lugares del pais:

El mendocino en general se caracteriza por ser metodico y estructurado, a
comparacion de las masicas que se hacen en otro lado. Por ejemplo, en el sur o
Buenos Aires, los masicos son mas anarquistas, mas locos y sus temas son mas sin
forma. Los mendocinos hacemos las cosas muy estructuradas, pero a la vez tenemos
un talento increible. Somos muy exigentes; hay un nivel muy profesional en Mendoza,
en general. Ac4, creo que son poquitos los que se han animado a salir del molde. Por
ahi los Karamelo se animan a salir, pero siempre vuelven a una estructura clasica de
cancion, de estereotipo radial, [lamémosle si querés, que es facil de escuchar y esta
buenisimo porque en definitiva lo que uno quiere es eso... (E. Imazio, comunicacion

personal, 2 de enero de 2018)

Segun observd Giménez (2016), la profesionalizacion no solo radico en los aspectos
referidos al estudio de los aspectos musicales y al sonido o instrumentacion. Se empezé a
profesionalizar también la cuestion de la difusion de la masica (p. 422). De esta época es
conveniente sefialar que aparecieron los primeros registros grabados en la provincia (demos
en formato casete registrados en los estudios Zanessi, Alsina o Vidal). Entre 1987 y 1988 se
grabaron ‘Primer trago’, de Agua Loca, ‘La fuerza de estar vivos’, de Propuesta; ‘Alcohol
Etilico’, de Alcohol Etilico y ‘Kinder Videla Menguele’, de Kinder Videla Menguele. Antes

de esos afios hubo pocos registros de grabacion de las agrupaciones de rock mendocino. En el
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listado de grupos que no alcanzaron a grabar estd Banda Azul. Aunque si existe el recuerdo
de algunos seguidores de entonces sobre sus canciones. Una de ellas se llama ‘Cronica de un
pobre rey’. “Es una cancion llamativa esa porque nunca se grabé... Y la gente la sabia y nos
pedia esa cancion. Una cancidn bonita, pegadiza, y la pedian: ‘Eh, la del rey, la del rey’...”,

apunto Prina.

Pegadiza era uno de los atributos que reconocié el cantante y compositor de Banda
Azul sobre una de sus canciones. Otra recepcion y valoracion que se hizo sobre las
composiciones y el sonido de la banda aludieron al estilo. La realizé Dimi Bass, cuando
Banda Azul termind su concierto en el recital San Carlos Rock “89. El bajista y cantante de
Alcohol Etilico se acercé a la banda y les dijo “qué lindo estilo andino que tienen”. Prina, por
su parte, explico que algunas de las canciones del grupo tunuyanino “tenian esa onda” porque
eran tocadas con flauta y sikus. Ahora bien, la observacion de Dimi Bass sobre el estilo
andino que encontré en Banda Azul se dio en el contexto de una definicion estética que el
compositor de Alcohol Etilico estaba desarrollando durante esos afios. Por ejemplo, sobre las
ideas que dieron forma a la cancion ‘Soy como una roca’, editada en 1986, en el disco
‘Envasado en origen’ (popularizada por la version de Enanitos Verdes bajo el nombre

‘Lamento Boliviano’):

Estamos a principios de los ochenta donde en Argentina se da un movimiento muy
manejado por Inglaterra, Estados Unidos, en la mdsica, y lo latino no era muy visto, ni
tampoco admirado. Y ahi viene la época de lo latino, no se hablaba todavia de rock
latino, sino que se estaba como empezando a formar (Bass, como se cita en Cinicos
vxp, 2013, 1h03mO08s).

Sumada a esta apreciacion de Dimi Bass que iba sefialando un posible comienzo del
rock latino a partir de su identidad sonora, hubo otra acepcion, ahora sefialada por el
periodista Walter Gazzo, respecto a coémo suenan las bandas de rock mendocinas y su
influencia en Latinoamérica: “Si ustedes escuchan bandas de Peru, de Venezuela o de
Colombia, de Centroamérica, van a encontrar que hay un sonido muy parecido a lo que es

Enanos, a lo que es Alcohol Etilico” (Gazzo, como se cita en Cinicos vxp, 2013, 1h03m34s).
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Pareceria basico, al menos desde estos testimonios, que la problematica de la
identidad se vinculd con la musica rock. En este proceso de construccion de la identidad del
rock en la region se observan discursos y procesos que intentan definir sus sentidos, algunos
de ellos esteticos, a partir de lo latinoamericano. Ya sea por cuestiones del timbre o la
procedencia que tienen unos instrumentos (sikus, sonido andino) o bien por la circulacion que
tuvo parte de la masica rock mendocina (el caso de los Enanitos Verdes y Alcohol Etilico, la
costa del océano Pacifico de Suramérica a Centroamérica). Ahora bien, otro proceso
identitario se manifestd en el recital ‘San Carlos Rock "89’, creemos, y que tiene que ver con
la identificacion de los jovenes con la musica rock. Y con la intencionalidad discursiva de
interpelar a los jovenes y a los agentes de la musica rock explicitando su existencia. La frase
usada como lema en el afiche para convocar al festival: “Porque somos y existimos” -
acompafada, ademas, por una palma de mano usada de fondo, en rojo- pensamos que iba en
ese camino. Haciendo un uso discursivo de la identidad ligada al esencialismo, es decir

plantear la idea de identidad a partir del ser -quiénes somos, de donde venimos- (Hall, 1996).

Otro de los impactos del ‘San Carlos Rock “89’ pasé por reconocer los mecanismos
de control que se ejercian en el ambito del recital. EI musico de Tunuyan Diego Lobos (La
Sangre, Cecilia Krill Contesta, Fiesta de Animales) habia descubierto la musica rock hacia
unos afos atrds y su primera experiencia directa fue en el recital de la cancha de Eugenio
Bustos. Esa iniciatica participacion fue caracterizada como “shockeante” por razones
musicales, claro esta, pero también por la presencia policial que requisaba el ingreso al
concierto: “Para mi estaba buenisimo, o sea, ;me van a revisar los policias? Como algo que
yo lo veia como mitico y de repente estaba pasando ahi”, sostuvo Lobos. Estos mecanismos
de control venian de la época de la dictadura, represion mediante. Y en tiempos de
democracia continuaban fundamentalmente con la intencion de controlar el orden. En
Cousinet (2009), se hizo alusion a que el consumo de drogas se habia extendido y que
persistia una practica represiva que “cabalgaba sobre su ilegalidad”. Ante esta coyuntura el
rol de la institucion policial continuaba inmiscuyéndose en las actividades de caracter publico

vinculadas a la cultura rock.

Un afo después del San Carlos Rock ‘89 Banda Azul dejo de funcionar. “En esa
época murié mi papa, entonces las cosas se pusieron muy duras porque quedé solo con mi

mama y sin un trabajo formal, estaba estudiando, entonces, se acabd para mi en ese
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momento”, razond Prina sobre el desenlace de Banda Azul. En el 2010 volvieron a reunirse
con otros integrantes, sin embargo, esta segunda etapa no fue tan creativa como la primera.
Maés alla de las situaciones particulares, la hiperinflacion de 1989 estaba entre los motivos
estructurales que desencadenaron la disolucion de grupos y de la merma en la industria
musical. “La hiperinflacién de mayo-junio de 1989 provoco que, como nunca, la cultura se
convirtiera en un bien suntuario” El rock, por su parte, dejo de representar “grandes ingresos

a las compainias locales” (Berti, 2012, pp. 75-76).

Figura 6
Banda Azul

TUNUYAN — i

POP ROCK ,.l 1990

’Kobard' disco (Tunuydn)

'Cua Cua' discoteque (Tunuydn)

'Asociacién Amigos de la calle Pellegrini’ (Tunuydn)
'Miniteatro Municipal® (Tunuydn)

'Scooby Pub' (La Consulta, San Carlos)

‘San Carlos Rock ‘89" (Eugenio Bustos, San Carlos)
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Capitulo 4: 1991. ;Quién Va a Escuchar tu Remera?

4.1. “Estado de Provocacion Constante”

Walter Benjamin, en el Libro de los Pasajes explicd que el modo de hacer “legible” la
historia no pasa exclusivamente por interpretaciones estructurales y globales que caracterizan
al materialismo histérico ortodoxo, sino por la posibilidad de articular entre si las dindmicas de
las “visibilidades singulares”. Y para ello propuso retomar para la historia el principio del
“montaje cinematografico”. Esto es: “levantar las grandes construcciones con los elementos
constructivos mas pequefios confeccionados con un perfil neto y cortante. Descubrir entonces
en el analisis del pequeiio momento singular el cristal del acontecer total” (Benjamin, 2004,

como se cita en Didi-Huberman, 2015, p. 18).

Una singularidad que se fue articulando con otros momentos para llegar a ver un
acontecer paso en 1991. Marcos Pérez era estudiante en la Escuela E.N.E.T. de Tunuyan
(actualmente Escuela Técnica N° 4-107 ‘Ejército Argentino”). En esa escuela conocié a Sergio
‘Negro’ Osorio, que por ese entonces hacia serigrafia en un emprendimiento propio. Marcos
confecciond una estampa bajo la logica del “did it yourself”. Contd, Marcos Pérez: “en la
galeria Caracol se empezaba a vender esa movida de remeras.” Es cierto el dato. La galeria de
la ciudad de Mendoza de disefio espiralado e inaugurada en 1978, tuvo una época de auge entre
1978 y 1990: “era sinonimo de innovacion, tecnologia y espacios de encuentro” y ‘“eran
frecuentadas por gran flujo de personas” (Abarca, 2021, p. 15). Desde los afios noventa, como
pasé con la mayoria de las galerias en la provincia de Mendoza, dejaron de ser frecuentadas
masivamente y empezaron a adoptar un perfil “under y alternativo.” Ya para 1991 la galeria
contaba entre sus comercios con tiendas de venta de accesorios vinculados a la musica rock -
remeras, gorras, pines, etc.-. Asistian principalmente jovenes, desde adolescentes hasta adultos
de 35 afios (Abarca, 2021, p. 15). Ahora bien, el camino elegido por Marcos Pérez no fue el de
ir y comprar una remera, sino el de hacer su propia estampa. Impresa sobre tela blanca con
tintas de varios colores atornasolados de tonos naranjas y amarillos. La imagen elegida fue la
cara de Jim Morrison, poeta y vocalista de The Doors. “Hice unos modelos y dibujé solamente
la cara. Era gordo, ni se parecia. La cara la copié de un poéster, o una cosa asi”, agregé Marcos.
La descripcion sobre el estampado recuerda la estética trabajada en la imagen del afiche de la

pelicula biografica The Doors, dirigida por Oliver Stone, que se estrenaba el 1 de marzo de
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1991. En ese poster aparecia la cara del actor Val Kilmer quien represent6 a Jim Morrison en

el film.

El hecho de que Marcos Pérez, actualmente Comunicador Social, dibujara y luego
estampara su remera fue un acto de comunicacion y, por ende, se puso en didlogo con su
comunidad. Desde esta perspectiva, las remeras con estampas de bandas de rock —logos, letras
de canciones, fotos, dibujos, tapas de discos- son parte de las tramas sociales especialmente en
los ambitos urbanos: “Nos vestimos para comunicar y miramos a los demas en busca de signos
comprensibles... Colocarnos encima un logo es, para empezar, un intento por exponer de la
manera mas explicita aficiones, simpatias, militancias, debilidades”, expresd el musico y
periodista Daniel Flores (2018). El uso de remeras como vestimenta data de fines de los afios
“50 y principios de los “60 del siglo XX. Los actores James Dean, Marlon Brandon las usaron
como vestuario en las peliculas que protagonizaron, adn sin inscripciones. Cuando Los Beatles
hicieron su primera gira por los Estados Unidos, en 1964, promocionaron su incursion por
Norteamérica con una camiseta especial fabricada por ‘Puritan Fashions Incorporated’ que tuvo

ilustraciones de los rostros de los cuatro integrantes, sus firmas y el logo del grupo.

En esos afios se afianzé la cultura de masas y sus lazos con el desarrollo de las industrias
culturales. Ademas, se consolid6 la imagen de la juventud como grupo y estilo de vida
legitimado, sobre todo, por la publicidad. En la Argentina, el uso de remeras con estampas rock
empez0 a observarse a partir de la llegada de la democracia. “Ya con la ‘primavera alfonsinista’
empieza el tema de las remeras, pero era algo marginal, porque o eran muy malas, y las usabas
dos veces y quedaban destefiidas, o eran muy caras”, segun relatd el investigador y docente
Daniel Salerno (2018). A partir de los afios noventa ya no era tan marginal el hecho de usar
una remera con estampas de rock. Ahora bien, su uso, resumiendo a Daniel Flores, puede tener
tres implicancias: una “fachada”, es decir algo que no tenga representatividad para quien la
porta; una “moda” en el caso de marcas que se apropian de logos, tapas de discos, fotos, letras
de canciones y por ende no necesariamente se escuche la musica. En suma, una “credencial”
que otorgue beneficios para pertenecer a algunos ambitos. Y, claro, ademas una remera con
estampas de rock se usa para diferenciarse y explicitar gustos individuales, militancias, como

asi también para uniformarse e identificarse entre pares.

63



En la remera con la estampa de Jim Morrison que Marcos Pérez hizo con sus propias
manos se pueden reconocer usos por cuestiones de moda, de expresion y de pertenencia a un
grupo. Cuando los masicos de la banda Los Hijos de Neruda, liderada por Ariel Davila 'y Juan
Tarditi, vieron esa remera compusieron una cancion punk: ‘Pérez, regalame tu chomba’

(Davila, 1991). Para Marcos fue una “burla” hacia él:

El tema ‘Pérez, regalame tu chomba’ era ofensivo, y lo escribieron porque habia
estampado en serigrafia un Jim Morrinson, que yo mismo habia calcado y se parecia

mas al Leo Matioli, en su Gltima época, que al vocalista de Los Doors. (Pérez, 2015)

La letra dice:

Pérez
por ahi anda Pérez,
que se sabe que de alguna manera va bien...
ya me escasié
en esta sociedad
nunca fue
un chico muy visto
vea, ubiquese
todos olvidan
que es tan tarde y que te vi
pantalén cortado, cortado
gata me dejaste fisuras
gata ;me las pagaras?
Pérez ¢Por qué?
Por qué desalentaste
tu modo a mil
siempre me gusté oh oh oh oh
Pérez...
regalame tu chomba
Perez...

¢Escuchaste a los Doors?
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abrete camino otra vez
paso un angel

pasé un angel

La réplica con la cancion de Los Hijos de Neruda discutio esos usos. La pertenencia al
rock iba mas alla de la vestimenta. Desde la optica de Ariel Davila la letra de la cancion y la
alusion a Marcos Pérez era consecuencia de una filosofia de vida, adoptada en ese entonces,
que buscaba generar un “estado de provocacion constante” con la amistad y con su propia
familia. Ambos pasaban algunas noches tomando ginebra en un bar prosaico de Tunuyan,
enarbolando al emblematico Luca Prodan. “Si yo provengo de una familia... me voy por las
noches a este bar, con 13, 14, 15, 16 afos, con este otro flaco que no es de mi pertenencia
social, ¢qué provoca?”, tir6 la pregunta Ariel induciendo, desde luego, la respuesta.

¢Burla? ¢Confrontacion? Dos lecturas que presentan perspectivas que tensaron, a
principios de los noventa, las relaciones entre jovenes de Tunuyan a partir de sus primeras
exploraciones en la cultura rock. Y el modo de tensar era a través del humor. Explicitamente
Ariel: “Lo nuestro era hacer humor rapidamente, gastando a alguien, haciendo re cruces, los
otros se reian, caiamos muy en gracia 0 muy en contra, pero siempre la ténica era molotov”.
La gastada dividia. La gastada se hacia hasta para los propios seguidores. Uno de ellos, que
formaba parte de la banda, Fabricio ‘Stone’ Gomez, también era aludido en una de las

canciones:

Le cantaban canciones a él... Habia un punk que era ‘La mala, la mala, la mala, la mala,
la mala, la mala, la mala’ (canta). Lo sefialaban a él y él se enojaba porque le decian la
mala, le decian: te agarrd la mala, Stone. (O. Aguilar, comunicacién personal, 22 de
setiembre de 2018)

Mas adelante en el tiempo Marcos Pérez hizo una publicacion en la seccion Obituarios
de la revista digital Cubil online dirigida por él mismo. Tras la muerte de ‘Nina’ (vendedor de
mausica, sonidista y tecladista de agrupaciones de cumbia y cuarteto de Tunuyéan) escribié un
comentario necroldgico que incluyé un fragmento que, leemos desde aqui, constituy6 un modo

de descarga contraofensiva:
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Un dato, (y no digo creo, estoy seguro muy pocos saben). En los inicios de los 90;
cuando el rock aqui en el Valle de Uco, tenia como representantes a ‘Los hijos de
Neruda’ (Vincha Dévila, voz, Ariel Tapia, bateria, Juan Tarditi, viola, Rubén Tapia,
Bajo), el ‘Nina’ posibilito —de onda- los equipos (muy precarios ahora, pero de
vanguardia por aquellos dias), para que grabaran aquel hit ‘Pérez, regalame tu chomba’
para registrarlo como una maqueta musical muy orientadora para ‘Los Neruda’ y sus

inicios. (Pérez, 2013)

Considerando los estudios del lenguaje de la Pragmatica la funcion de la ironia
“consiste en un sefialamiento evaluativo, casi siempre peyorativo. La burla ir6nica se presenta
generalmente bajo la forma de expresiones elogiosas que implican, al contrario, un juicio
evaluativo” (Hutcheon, 1981, p. 176). Un uso de la ironia para descargar tensiones; o para fijar
posiciones y establecer diferencias y ejercer formas de poder; o bien como excitacion, goce
estético. Lo cierto es que “regalame tu chomba”, ““;escuchaste a Los Doors?”, “tu modo a mil”
fueron figuras linglisticas usadas en la cancién que evaluaron sobre un referente (sujeto de la
realidad) que en este caso es un nombre propio: “Pérez”. El uso de un nombre propio supone
que la persona gue vaya a escuchar la cancion tenga algunos conocimientos sobre el portador
de ese nombre, solo asi va a cobrar sentido para una comunidad determinada. Sentido que va a
estar sujeto, entonces, a un nimero reducido de posibles interlocutores que particularmente
aqui seran de cierto sector de la comunidad de Tunuyan. En el otro extremo, la intencionalidad
de algunas frases usadas en los articulos periodisticos producidos por Marcos Pérez sefialo,
inferencia nuestra, también cierta intencionalidad ironica. “De onda”, “aquel hit”, “Los

Neruda”, construcciones discursivas que parecen responder dialécticamente y con el mismo

tono.

4.2. Rockfilia: Gente que Siy Gente que No

A comienzos de 1991 se produjo la guerra del Golfo, entre Estados Unidos e Irak.
Argentina se encolumné tras Estados Unidos, con intenciones de consolidar una politica
econdmica a partir del modelo de convertibilidad. En abril de 1991 se aprobd la Ley de
Convertibilidad que establecio una paridad fija de 10.000 Australes por cada dolar. Tras la
crisis economica de la hiperinflacion, expuso Fernandez Bitar (2015) llego un periodo “sin

inflacion, pero también sin gran poder adquisitivo.” Fue una época en la que los sellos
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discogréaficos se pusieron al dia con proyectos de grabacion que habian estado postergados (p.
207). Entre estos destaco a: Los Brujos, ‘Fin de semana salvaje’; Las Pelotas, ‘Corderos en la
noche’; Man Ray, ‘Perro de playa’; Fabiana Cantilo, ‘Algo mejor’; Los Auténticos Decadentes,
‘Supersonico’; entre otros. Avances tecnoldgicos generaron las condiciones para el
advenimiento del hip hop en Argentina. Con el uso de sampleos lllya Kuryaki and the
Valderramas sacaron su primer disco ‘Fabrico cuero’. Ademas, salié el album ‘La moscay la
sopa’, de Patricio Rey y los Redonditos de Ricota que, dato ad hoc, incluyé la cancion ‘Queso
Ruso’ cuya letra presentd alusiones a la Guerra del Golfo.

Mas alla de Argentina se editaron discos que tuvieron mucha repercusion. Guns N'
Roses publicé el album doble ‘Use your illusion I’ 'y ‘Use your illusion II’; Red Hot Chili
Peppers editd ‘Blood Sugar Sex Magik’; Nirvana, ‘Nevermind’; Pearl Jam, ‘Ten’; Metallica,
‘Metallica’ (el album negro); U2, ‘Achtung baby’; Michael Jackson, ‘Dangerous’; R.E.M.,
‘Out of time’. Discos que exploraron sonidos rock, funk, punk, hip hop, grunge. Algunos
historiadores de la musica rock en Mendoza hablaron de que, en la provincia de ese entonces,

se estaba viviendo un “recambio generacional” en el que los sonidos predilectos se alejaron del

pop:

La mayoria de los grupos que habian protagonizado la escena en la segunda parte de
los ochenta desaparecieron para siempre mientras otros grupos nuevos germinaban en
garajes y casas. La musica que sonaria en los primeros afios seria muy distinta, al punto
que el pop, estilo abrumadoramente predominante en los ultimos tiempos, seria
marginado y hasta mal visto en la primera mitad de la nueva época. (Giménez, 2016, p.
453)

Por otro lado, la relacion del rock con la politica se cortd, tras el ajuste econémico y
los indultos a civiles y militares que cometieron crimenes durante la dictadura. La escena rock
se “refugi®” en el pub y quedaron atras espacios masivos como la plaza, el teatro, los estadios
(Cousinet, 2009, p. 109). Entre las bandas representativas del rock, en Mendoza, estaban: Los
Salvages Unitarios (1990), Karamelo Santo (1992), In Puribus (1992), Las Vacas Sagradas
(1993), Bela Lugosi (1993). Grupos de hard rock, ska, reggae, rock, rock alternativo.
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Con Los Salvages Unitarios Ariel Davila entablo una relacion que se extendio en el
tiempo. En su apreciacion sobre las bandas de rock mendocinas de los noventa Los Salvages
Unitarios “no tenian par”. Tanto por la propuesta estética como por su sonido: “No era
solamente re editar a Friccién, que en Mendoza era lo que mas se hacia en los afios ochenta. Ni
siquiera a Soda Stereo, era esta cosa en su estado mas oscuro.” En este contexto surgié la banda
punk de Tunuyan Los Hijos de Neruda. Estuvieron en movimiento entre 1991y 1992. La idea

matriz era, segun Ariel Davila, “ensayar e ir a tocar”. Respecto a los ensayos, expreso:

Casi eran como reuniones, no habia que tocar nada, habia que reunirse y charlar, como
quien tira la molotov... De esa manera lo pensabamos, sobre todo con Juan Tarditi,

guitarrista del grupo. (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

El debut de Los Hijos de Neruda fue en el verano de 1991, en la ‘Fiesta Provincial del
Tomate y la produccion’, en La Consulta, San Carlos. Hicieron de soporte de Los Salvages
Unitarios. ‘La Fiesta del Tomate’ se empezd a realizar en 1987. Al principio se hacia en el club
La Consulta y era organizada por comisiones de productores y vecinos. Con el tiempo paso a
realizarse en las calles de la ciudad y actualmente es organizada por la municipalidad de San
Carlos. Por lo general se hace a mediados de marzo. Para Javier ‘Patdn’ Arias, sonidista, del
departamento de San Carlos, esta festividad fue un espacio que empez6 a dar cabida a la mdsica
rock: “En la Fiesta del Tomate fue el inicio, en San Carlos, de combinar el folklore con una
noche de jovenes de puro rock. Ahi me acuerdo patente de haber visto a Alcohol Etilico a los
Enanos Verdes”. Si bien hay preponderancia de musica folklorica, una de las noches de la

festividad se da lugar a otros géneros musicales.

El andar de Los Hijos de Neruda por La Consulta fue recordado asi por Oscar ‘Balicha’
Aguilar y Daniel “Gallo” Pifia. Uno de los registros fue el toque en el Festival del Tomate. De

esa experiencia ‘Balicha’ sefial¢ este episodio extra musical:

Una vez vinimos a tocar aca a La Consulta, al Tomate rock, con Los Hijos de Neruda,
y el Vinchita tenia 14 afios, 15 afios... Lo meten preso al Vincha porque era muy
zarpado para la edad, salio a la calle y lo metieron preso, tuvimos que ir nosotros a
sacarlo y hacernos responsable. (O. ‘Aguilar, comunicacion personal, 22 de setiembre
de 2018)
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¢Como llegaron a tocar Los Hijos de Neruda en el Festival del Tomate? ;Y cémo se
abrid un espacio para la musica rock en este festival? La historia que conté Daniel ‘Gallo’ Pifia
encadend una serie de acontecimientos y de personas como eslabones que incluyeron: didlogo
con las personas que integraban la comision del Festival del Tomate, aceptacion de la
propuesta, y la aprobacion de un presupuesto para organizar la noche rock. Convocaron a Los
Salvages Unitarios, por intermedio de Alejandro Pannocchia, y a Los Hijos de Neruda para
hacer de soporte.

El Edgardo Correa, el Beto Duchini y yo teniamos una empresa de sonido, que se
llamaba ‘Exodo producciones’, y, entonces, el tio del Edgardo, el Paredes, era de la
comision de la Fiesta del Tomate. Dijimos, che, ¢por qué no hacemos una noche para
los jovenes en la Fiesta del Tomate? Entonces el Edgardo le dijo al tio y el tio le dijo
un dia, bueno, vénganse a una reunion y fuimos a una reunién. Yo'y el Edgardo fuimos,
entonces ahi nomas dijeron: bueno, esta buenisimo. (D. Pifia, comunicacion personal,
22 de setiembre de 2018)

La escena rock de primeros afios de los noventa en Tunuyan tuvo un movimiento
interesante. Apelando a los registros orales que vamos obteniendo, en este caso el de Ariel
Davila, se destacaron los siguientes grupos:

Tabla 1

Grupos de rock de fines de los ochenta y principios de los noventa en Tunuyan

Los Pseudos 1989 Adrian Careta (voz), Rubén Tapia (guitarra), Gaston Ugarte
(guitarra), Jorge Fernandez (bajo), Ariel Tapia (bateria), Diego

Flores (trompeta), Oropel (percusién).

La Progresion 1992 Fernando ‘Gallego’ Diaz (bajo y voz), Raul Aguilera, (guitarra),
Rodrigo Deragna (bateria)

Knock Out 1991 Diego Storttini (guitarray voz), Damian Ape (bajo), Gustavo Vecino
(bateria)

Ruptura 1992/93 José Luis Prina (guitarra y voz), ‘Gallego’ Sancer (bateria), Diego

Fratini (teclado), Emiliano Campos (bajo)
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Entre los registros que nos acerco Marcos Pérez hubo un recital que se hizo a beneficio.
Fue en 1991, en el cine ‘Avenida’ de Tunuyan. Los Hijos de Neruda no tocaron, a pesar de
estar anunciados, segun recuerda Pérez. Otras fuentes aducen que si, por ejemplo, la de Diego
Casado quien estuvo en la gestion del festival. En el afiche podemos hacernos una idea de los

grupos que estaban en vigencia en ese entonces.

Figura 7

Afiche Festival a beneficio de Diego ‘Magii’ Bustamante, cine Avenida, Tunuyadn, 1991
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Nota: M. Pérez, comunicacién personal, 17 de enero de 2023.

Al mismo tiempo la escena rock en 1991 presentaba dos caras que, en este caso, eran

representadas por dos grupos que coincidian en la época: Los Hijos de Neruda y Vat 69:

Tenia dos caras... Y0 jugaba a eso, jugaba hasta en el momento en que iba a comprar
las zapatillas, las remeras... Del otro estaba el Marcelo Pefialoza, el Adrian Horas, el
Mauro Moyano, tipos que con el tiempo iban a abandonar las guitarras y todo porque
les iban a ser incomodas, no les iba a dar la cuenta... El asunto es que sonaban bien, yo
ni siquiera me desarrollaba, nunca canté bien, entonces s6lo me quedaba gritar y echarle

volumen... (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

Lados, caras, que dirimen destreza y lo que “suena bien” (a tono, intuimos que se quiere
decir) versus volumen y grito. Pero fundamentalmente con un modo de rockear que practicaba
la confrontacién como sefiuelo. En este punto de la conversacion Ariel Davila apel6 a parte de

la letra de la cancién ‘Gente que no’, de Todos Tus Muertos:
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porque hay gente que te escucha, gente que no
gente que te banca, gente que no,
(Serrano, J., Gutiérrez, F., Nadal, F. y Villafafie, H., 1988, 1m225s)

“Yo iba contra el no”, dijo el masico. Es decir, la confrontacion era con aquella gente
que no lo respaldaba, que no lo escuchaba. Y luego explicito otro no, otra confrontacion: “El
no a la cana.” El acento puesto en este “no a la cana” (policia) tiene correlacion con una préctica
repetida en la historia del rock en distintas épocas de Argentina: la represion policial. Ya sean
las primeras razzias en recitales, las clausuras de shows, como también las corridas callejeras,
el uso de gases lacrimdgenos y los casos de gatillo facil que fueron una constante en la década
del noventa (Cousinet, 2009, p. 172). En abril del 1991 murid, victima de la represion policial,
Walter Bulacio que se encontraba en las inmediaciones del estadio Obras de Buenos Aires,
donde tocaba Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota. Bulacio sufrio “un injustificado arresto
a cargo del personal policial de la comisaria 35, por averiguacion de antecedentes. Una
semana después del arresto muere y la caratula de su fallecimiento fue, al principio, “muerte
por lesiones graves” y posteriormente pasoé a “muerte dudosa”. A raiz de este hecho se hicieron
“grandes marchas de repudio” y tras doce afios, en 2003, la Corte Suprema Argentina reabrid
la causa, que habia prescrito un afio antes, y el Estado argentino reconocié en un documento
oficial que los derechos humanos de Walter y su familia fueron violados. Fue el primer juicio
contra el Estado en tiempos de democracia por violacion de derechos humanos. (Fernandez
Bittar, 2015, pp. 108-209). En ese “no a la cana”, en ese no al abuso policial, encontramos una
razon para entender, quiza, que Los Hijos de Neruda tuvieran entre su repertorio la version del

tema ‘Represion’, originalmente editado, en 1983, por el grupo punk Los Violadores.

Ante esos “no”, ante esas dos caras de la movida rock en Tunuyan y mas alld de
Tunuyan, nos preguntamos ¢De dénde venia el camino provocador que Los Hijos de Neruda
optaron por seguir? Ciertos mandatos sociales y familiares ahogaban la juventud de Ariel
Dévila: “Era asfixiante vivir en un pueblo asi y ver qué otras posibilidades existian de lo que
ya estaba firmado y que uno iba a llegar a ser.” La posibilidad de respirar otros aires venia en
fanzines, de fines de los ochenta, que traian nueva data sobre bandas como Cadéaveres de Nifios,
Massacre, Todos Tus Muertos (que justamente en 1991 grabd una version en castellano,

‘Abrete camino’, de The Doors), publicaciones “que eran un poquito mas todavia hacia la
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izquierda” que las revistas de rock. Y el cine rockumental también. La biografia musical The
Doors, del director Oliver Stone, estrenada en 1991, resonaba muy bien a algunos jovenes a
partir de la frase: “abrete camino hacia el otro lado” que les dio confianza para responder a lo

instituido:

Comenzamos a tener casi como un laburo. Emborracharnos y confrontar a todos los que
eran amigos y a nuestros familiares y parientes; parte de la gente que cuando se sienta
dice: a esta gente hay que matarla, no sé por qué tienen hijos, tienen que volver los
militares, gente que tiene cinco, siete frases con las cuales defiende su dignidad. (A.

Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

El frente de confrontacion era esa parte de la sociedad con ideales de derecha que
sostiene y defiende discursos, muchas veces desde una supuesta superioridad moral. Discursos
que generalizan, discriminan, recaen en prejuicios o son una de las tantas formas de fobias. Asi
paso, por ejemplo, en nuestro pais, a fines de 1991, a raiz de la muerte de Freddy Mercury,
cantante y compositor del grupo inglés Queen. La causa de su muerte fue el VIH, enfermedad
que era vista con encasillamientos hacia la comunidad gay y que por esos afios no tenia
tratamientos para evitar que el virus se multiplicara. Unos afios antes, las muertes de Miguel
‘Abuelo’ Peralta y Federico Moura, en 1988, eran observadas socialmente de manera
estigmatizante y silenciada. “El HIV era el fantasma que recorria el pais”, tabls mediante, con

“la prejuiciosa creencia de que infectaba solo a los homosexuales” (Sampirisi, 2023, p. 214).

4.3. Vox Davila

La historia de Los Hijos de Neruda dur6 dos afios. Fueron parte de esta banda Ariel
Davila, Juan Tarditti, Rubén Tapia y Ariel ‘Chepe’ Tapia. Los hermanos Tapia integraban la
banda Los Pseudos. Ariel Davila y Juan frecuentaban sus presentaciones. Viéndolos tocar
dijeron: “si queremos armar la banda nosotros no sabemos tocar nada... Con estos dos tenemos
que armarla.” Y asi consiguieron traerlos. Juan Tarditti se compré una guitarray Davila se hizo
cargo de la voz. Un mes después de estas gestiones se produjo el primer ensayo. Ademas de
los musicos habia dos “guerrilleros” que “hacian la segunda”: Maxi Pelletan (tenia una
camioneta, era el fletero y cargaba los equipos) y Sergio ‘Negro’ Osorio (ademés de hacer

serigrafia tenia un bar: ‘La Raza’ y fue el manager del grupo).
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Nuestros familiares no nos proveyeron de guitarras, de movilidad, para esto no... Habia
que buscar otro guerrillero de esta historia y aparecieron éstos que certificadamente lo
fueron. (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

Figura 8

Los Hijos de Neruda
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Los principales recitales de la banda se dieron: el debut, en el ‘Festival de la Produccion
y el Tomate’, en La Consulta, San Carlos. También en La Consulta tocaron en ‘Los Tilos’,

propiedad de Gerardo Mercado y en ‘Scooby pub’, bar regenteado por Antonia Martorell. En
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este ultimo recinto, la actuacion se cortd cuando uno de los asistentes prendié fuego la lista de
temas con un encendedor y el pub, que tenia madera en su mobiliario y techo, empezé a arder.

La anécdota, leida desde hoy, resulta un antecedente de lo que fue la tragedia de Cromafion.

De La Consulta lo unico que conociamos en ese tiempo eran espectadores, donde
ibamos a tocar en La Consulta habia espectadores, no habia bandas en La Consulta, en
San Carlos y en Eugenio tampoco habia. (A. Davila, comunicacion personal, 23 de
febrero 2018)

El recital en ‘Los Tilos’ cont6 con la produccion de Daniel “Gallo” Pifia. Este, en la
negociacion con el duefio del bar, Gerardo Mercado, le plante6 realizarlo en el frente del local
que contaba con un espacio abierto. Mercado acept6. “Se llend el lugar, ahi el Pelado abrio el
0jo. Se habia llenado, claramente por los chicos, que hacian covers de Guns N’ Roses y de
Attaque 77, el momento culmine era cuando cantaban: ‘Knock, knock, knocking’”, relato y
canté Pifia. Entre el publico que asistio al concierto en ‘Los Tilos’ estaba Emanuel ‘Patén’
Bonaccorso. El recuerdo del solo de guitarra de una cancion de los Guns N’ Roses fue

impactante y ahi encontrd una de las razones para decidirse por el camino de la mdsica:

El Gallo Pifia trajo una banda de Tunuyén, que eran Los Hijos de Neruda, adonde era
Los Tilos, y fui a ver eso, loco, y bueno cuando los escuché, eso fue un impacto.
‘Golpeando las puertas del cielo’, lo escuché, que lo estaba tocando el Rubén Tapia, lo
punted asi, a mi me descerebrd, y dije: esto es lo que quiero hacer yo en mi vida, loco.

(E. Bonaccorso, comunicacion personal, 23 de marzo de 2018)

El acercamiento de Ariel Davila con gente de San Carlos se dio a nivel de publico y
algunas personas que estaban en la misma idea: Daniel ‘Gallo’ Pifia, Juani Lagos, fueron
“personajes bisagra”, segun Davila, y que formaron parte de Los Hijos de Neruda. No tanto
con los musicos del departamento mas austral del Valle de Uco, con quienes habia diferencias

de perspectiva ante lo que implicaba ser y hacer rock:

Con lo que ocurria ahi en San Carlos, lo que tenia que ver con la guitarra rock y con la
descripcion de las cosas que cantaban, no me identificaba en nada... Lo que no quita

los méritos y los esfuerzos, pero la verdad es que hay que pararse en un lugar... Porque
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si algo pasaba ahi es que el contenido tenia que ver con excesos... En algo se tenia que
parecer a Nirvana esto, pero de verdad... Teniamos que pasar de la ropa a todos los
aconteceres, entonces rapidamente se nos dio por las drogas, que era algo privativo de
las bandas de rock, era todo muy bien vestiditos pero las drogas no... Esta es la parte
con San Carlos que eran rock, lo otro no me interesa... Entonces yo encontraba este
personaje descabezado, el Juani, el Gallo, para mi éstos son las bandas de rock de San

Carlos. (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

Los recitales en La Consulta fueron los que Davila destaco en su relato, cosa que no
sucedio con los shows en Tunuyan. “Ahi ya nos iban a ver los compafieros nuestros de la
secundaria, era mucha exposicién porque nosotros éramos unos personajes diferentes ahi,
tocdbamos un domingo a la noche y al otro dia habia que aparecer en la escuela.” Hasta lo que
hemos reconstruido hubo presentaciones de Los Hijos de Neruda en ‘Malake’ disco, Vista
Flores, en ‘Mozart’ pub, ciudad de Tunuyan. Tiempo después de estos shows la banda dej6 de

presentarse.

Habia que terminar la escuela, ya parte de los musicos se iban bajando porque decian
gue esa era una etapa de la vida, yo ya lo empecé a mirar mal como diciendo: lo que yo
me estoy jugando para vos es una joda... Empecé a cortar vinculacion con todos estos
que parecian ser la mdsica y empecé a buscar donde afirmarme. (A. Davila,

comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

En la narrativa de su historia Ariel Davila hizo una larga elipsis, de la disolucién de Los
Hijos de Neruda, en 1992, hilvané con otro punto, principios de siglo XXI. Dej6 de gustarle o
intuia que “no iba a destilar eso en el tiempo, en las bandas de estos lugares, me parece que
habia que repensarlo... La mayoria de las bandas no grabaron nada...”, adujo cuando le
preguntamos por esos 8 afos de silencio. Fue estudiante de Arquitectura, carrera que pronto
abandond. De previo paso por México, a fines del afio 2000 regres6 a Argentina y se instal en
Buenos Aires, alquilando una pension. Hizo terapia “para ser buena gente” durante 5 6 6 afios.
Estando en Valparaiso, Chile, decidid retornar a la musica. ;Como? Yendo otra vez a buscar a
los masicos. Esta vez eligio y se acercd a Marcelo ‘Chacho’ Pefialoza (bajista, con quien habia
confrontado en los principios de los noventa), Martin Pefialoza (guitarrista) y a Rodrigo ‘Pochi’

Deragna (en la bateria). Entonces fundé Vincha y Muchisima Elegancia. Con esta banda grabd
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un disco ‘Canciones’, que se edito en 2004. La grabacion, mezcla y produccidn estuvo a cargo
de Carlos Begueri. Marcelo ‘Marmat’ Padilla (cantante de Los Salvages Unitarios) y ‘Tuti’
Petrich (productora, manager, actualmente a cargo de Fader Records, estudio de grabacion que
cred en 1999 junto a Carlos Begueri) hicieron voces en algunas canciones. De las siete
composiciones pop-rock que tiene el disco, seis pertenecen al grupo y una, ‘Dicha feliz’, es
una version del tema originalmente creado por Virus, editado en 1985. Raul ‘Dimi’ Bass

participa de la produccion artistica.

Yo tengo como referencia estos dos discos de los Alcoholes porque sonoramente lo son,
como sonido fueron cronoldgicos con un sonido espafiol, con un sonido portefio sin
ningn consenso... Y el generador del sonido es Sergio Embrioni, los demas, hacen

cada uno su propia parte... (A. Davila, comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

Con esta formacion se presentd en bares de la ciudad de Mendoza. Compartid escenario
con Alcohol Etilico y sobre el cierre de ese recital toc6 con Sergio Embrioni, que en ese
entonces ya no estaba en el grupo mendocino. También en el departamento de San Martin, en
la discoteca ‘Cinerama’. Como vemos en esta etapa de Vincha y Muchisima Elegancia no
aparecen menciones a recitales ofrecidos en Tunuyan. Se advierte otra vez cierta incomodidad
a la hora de actuar frente a un publico conocido. Una linea de continuidad se puede trazar con
lo que siente José Luis Prina cuando analizé el impacto de Banda Azul ante el pablico de

Tunuyan:

Y al tunuyanino le cuesta un monton aplaudir a los otros tunuyaninos, es asi, una
percepcion que yo he tenido. O sea, tengo que hacer confesion que de este lado también
me cuesta aplaudir al otro, porque en general nos conocemos las historias... A lo mejor

pasa en todos los pueblos. (J. L. Prina, comunicacion personal, 24 de marzo de 2018)

Ya en 2007 Ariel Davila editd un segundo disco, firmado también por Vincha y
muchisima elegancia: ‘Se dicen cosas’. Todas las composiciones son propias. Nuevamente la
grabacion estuvo al mando de Carlos Beguerie. Son canciones que beben de distintos géneros
musicales: hay boleros, bossanova, rock, pop, blues, reggae, funk. Los mausicos que
participaron de la grabacion ya no eran oriundos de Tunuyan, sino de la ciudad de Mendoza:

Lucas Arroyo en bateria, Leo Costa en teclado, David Fernandez en bajo, Javi Pérez en guitarra.
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Ademas Tuti Petrich en coros y Emanuel Romero en percusion. Algunas canciones de este
disco se terminaron componiendo durante el proceso de grabacion: ‘Pedrito’, ‘Criando sapos’
salieron en una noche y al otro dia se grabaron. Las letras de las canciones buscan ya lo
trascendente y no lo provocador. Canciones que denotan un cambio de vida ‘Este soy yo’. Que
dejan las emociones confusas y las dudas ‘Saliendo a fuego’. “La mayoria de las canciones yo
he procurado que salgan en ese estado porque entiendo que el mucho laburarla le quita la...”,
asegurd Ariel sin terminar la idea. ¢Habra querido decir frescura, esencia? ¢La luz del
momento? Nos inclinamos por la luminosidad, por la razdn de que Ariel Davila hizo
permanentes alusiones sobre ésta. Tras la experiencia “contestataria”, segin sus propias
palabras, de Los Hijos de Neruda, vino una experiencia religiosa que fue terapia de salud y un
nuevo modo de vincularse con el mundo a traves del cristianismo. La luz, el infinito van a ser
espacios que llaman su atencion. Y fueron citados mientras sucedi6 la entrevista: “Dios siempre
va a ese lugar”, interpret0 de la cancion ‘La luz de la manzana’, de Luis Alberto Spinetta. “Te
comunicaras con €l / en una linea / directa al infinito”, otro fragmento citado por el musico,
esta vez del tema ‘Amor de primavera’, de Tanguito. Pero no solo lo religioso, también lo

politico se entrecruzé por su camino:

Son dos lineas que se me juntan en el mismo lugar, a mi el cristianismo y el
kirchnerismo no se me interponen en ningun lado... Es un movimiento social cristiano,
un movimiento igualitario con todos los efectos que por humanidad se van a llevar
adelante, lejos de la debacle y la demoliciébn humana de las vivencias que hoy

socialmente acontecen. (A. Davila, comunicacién personal, 23 de febrero 2018)

Ademas de sus antecedentes musicales estan participaciones en el cine. Asistié en la
pelicula ‘Historias extraordinarias’ (2008), escrita y dirigida por Mariano Llinas, durante el
rodaje del film que se hizo en Monte Grande, Buenos Aires. Luego, ya como actor, aparecid
en la pelicula ‘Los Salvajes’ (2012), del director tunuyanino Alejandro Fadel. Estas
experiencias cinematograficas son parte de sus vinculos de amistad con Alejandro Fadel
(cineasta) y Tomas Fadel (poeta, editor), ambos de origen tunuyanino y que actualmente
residen fuera de Tunuyan. Estas relaciones “de hermandad”, como las llama Ariel, fueron
tejiéndose en los afios de juventud y se han mantenido. Lo mismo sucede con Jorge Crowe
(Tunuyan, Mendoza, 1976. Artista plastico, realizador de juguetes y de heterodoxos

instrumentos musicales construidos con objetos tecnoldgicos obsoletos con los cuales también
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hace musica electronica). Los cuatro volvieron a coincidieron participando en la pelicula de

Llinas desde distintos roles.

En 2011 publico un libro de poemas, firmado con el nombre Ariel Enrique. Se titula
‘Los beneficios de la poesia’, y fue editado por EI mono Armado. Su relacion con la poesia es
sustancial. Aclaro: “A mi lo que mas me garpaba de todo esto era lo que se decia en los discos.”
Se percibe, asi, el interés por las letras de las canciones. Es mas, durante la charla un sinfin de
frases de canciones fueron sustentando sus reflexiones. Como asi también fijando un
posicionamiento a la hora de leer las letras de canciones. En este sentido compard ‘Magia
veneno’, de Catupecu Machu con ‘Resumen Porteno’, de Spinetta Jade. En la cancion de
Catupecu Machu, si bien reconocid que le gusta la frase “veo en partes lo tu ves, quieras o no
estas adentro” (Ruiz Diaz, F., 2004, 1m14s), le resulta de dificil interpretacion. En cambio,
prefiere el estilo descriptivo de la cancion ‘Resumen Portefio’ presente en el siguiente
fragmento: “es que da impresion, ver los blancos peces en un nylon” (Spinetta, L., 1983,
3m1ls). Segun el parecer de Davila, este tipo de escritura habilita a quien la escucha a
completar el sentido sin imponerlo desde una posicion de seguridad enunciadora.

La Gltima actualizacion de Ariel Davila fue la publicacion del disco: ‘Los dias del
evangelista’ (2021). El apodo ‘Vincha’ desaparece: “El Vincha ya estd, metamorfosis...”, nos
dijo. También desaparece el “Muchisima elegancia”. La “clegancia” para Ariel Davila es
“hacer las cosas como si la estuvieras haciendo como todos los demas, pero no.” Esta
simulacion o artefacto, en lo literario, exalta, por un lado, el uso de la primera persona y la
“fragmentacion discursiva” planteada por Eduardo Berti (2012) cuando detecta en las letras de
las canciones “valores individualistas” antes que la expresion de “ideologias.” Ademas de la
“seduccion por el sonido”, propia de la década del ochenta, segiin Berti, y que, en varios pasajes
de la conversacion con Davila se hizo manifiesta (p. 49). Volviendo a su Gltima creacion
musical; son nueve canciones producidas, compuestas e interpretadas por él mismo. En la
produccion artistica esta Federico Hoffmann y Ariel. En la mezcla: Julian Horita. Los mdsicos:
Julian Horita y Federico Hoffman en guitarra, Julian Horita en bajo, Joaquin Franco en baterias,
Juan Pablo Bidegain en pianos y sintetizadores. Natalia Cabrera, voz invitada. Fue grabado en:
estudio ‘Bacanal’, ‘Zapiola’, estudio ‘Bulo’ y ‘La casa de Julian’. La masterizacion fue de
Eduardo Bergallo (referente en la grabacion, mezcla y masterizacion desde 1991 que ha

trabajado para Soda Stereo, Gustavo Cerati, Juana Molina, EI Maté un Policia Motorizado,
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Richard Coleman y Francisco Bochaton, entre otros). Gran parte de los musicos que
participaron en este disco provienen de Buenos Aires, algunos de ellos de la banda Adicta. La
distancia entre los musicos dispuso una logica de trabajo que demandd viajes, en algunos casos,
y en otros, se trabajo gracias a las mediaciones de la tecnologia. Ariel alquilé una sala en

Tupungato para ensayar y tras varios afios de intercambios con los musicos concretd la edicion.

Tras el racconto de su carrera de vida musical resuena otra letra, la de ‘Atn sigo
cantando’, de Los Enanitos Verdes, publicada en el primer disco, de nombre homoénimo, en
1984. En esa época, entre 1983 y 1985, para Eduardo Berti (2012), las letras de rock argentino
asumieron caracteristicas de auto referencialidad y de una mirada nostalgica. Por ejemplo: Fito
Paez le dedic6 una cancién a Tanguito, Alejandro del Prado a Almendra, Los Enanitos Verdes
al Luis Alberto Spinetta (pp. 20-21). Ariel Davila retomd la cancién y puso el lente no solo
sobre la auto referencialidad. Fijo su atencion en el “hay muchos que ahora son ingenieros, qué
pocos quedaron de aquellos.” Es decir, puso el foco en el aspecto “diluido” de esos lazos y

construcciones a partir de estar con la musica rock:

Cuando vos interpelas a otro tipo con el que estuviste sin atacar su dignidad, sus valores,
su construccion, sus caracteristicas de personalidad, pero esta diluido todo aquello que
supuestamente no se iba a ir nunca mas... Siempre senti un dejo de tristeza por ver que
no habia nada... Metia la mano o mirandolo a los ojos, che, no hay nada. (A. Davila,

comunicacion personal, 23 de febrero 2018)

Tal vez la mirada de Déavila no sea nostélgica cuando hace relaciones con el pasado. No
se detecta, en este caso, el deseo de dar marcha atras. Pero si melancolica. “Cuando me siento
me viene la melanco casi siempre”, dice. Y es que, a la hora de parar y repasar las experiencias
pasadas hechas con amigos, en la calle, en la ruta, en distintas ciudades, el estado que aflora es
el de un aqui y ahora de otro tiempo, que ya no esta, que no se va a repetir. Sin embargo, ain
hay algo que permanece en el presente. Algo que continGa en la l6gica benjaminiana que se
planteaba al comenzar este capitulo: las iméagenes de la historia no sélo dicen sobre el tiempo
determinado al que pertenecen, sobre todo dicen cuando se toma distancia sobre ese tiempo y
alcanzan legibilidad. Por eso, un signo de lo que permanece marco un pulso cuando en la charla
que se tuvo con Ariel Davila, apenas termin0 de decir “me viene la melanco”, se par0, camind

hasta un equipo de musica enchufado a un teclado y lo encendid.
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Capitulo 5: 1992. Mi Rock Perdido

5.1. No Tan Visitantes

Si la historia la escriben los que ganan,
eso quiere decir que hay otra historia:
la verdadera historia,

quien quiera oir que oiga.

(Nebbia, 2013, 0m28s)

Invierno de 1992. En La Consulta, San Carlos, Gerardo Mercado a cargo del
restaurante ‘Los Tilos’ organiz6 un concurso de bandas de rock. Participé como jurado Oscar
Lugo, docente, guitarrista y compositor que hacia poco tiempo habia llegado a La Consulta
proveniente de La Plata, Buenos Aires. Y que, posteriormente, a mediados de los noventa,
formd a parte de la banda Metamorfosis. En el sonido estuvo Fabian ‘Paton’ Gallerani,
reconocido técnico que durante mas de una década acompafio y trabajé como sonidista en
varios acontecimientos musicales de San Carlos y Tunuyan. El premio que se otorgaba a la
banda ganadora era la grabacion de una cancion en un estudio, ubicado en calle Cervantes, de
Godoy Cruz. Del concurso participaron dos bandas que estaban vigentes en ese entonces en
la region: Vat 69, de Tunuyan y La Noche, de San Carlos. Esta tltima, de reciente formacion,
tenia entre sus integrantes a Rafael Gallardo, tecladista, quien menciond a este certamen
como uno de los primeros acontecimientos en los que participé el grupo. Ademas, menciono
la escasez de bandas en la region: “Hicieron un concurso con bandas del Valle de Uco. Aca

habia dos bandas, La Noche y Vat 69. Eramos los tnicos que participabamos”.

Segun recapitulé Gerardo Mercado no solo estuvieron Vat 69 y La Noche. Habia otra
banda de Tunuyan, Los Hormigas, “unos flacos muy chiquitos que tocaron primero” y otra en
la que estaban unos jovenes de Tupungato cuyo cantante “era un cabezon que puteaba a la
gente”. Ambos testimonios dan cuenta que no hay coincidencia respecto a la cantidad de
bandas que participaron. En Gallardo se pone especial énfasis en sefialar las bandas de la
region que estaban en funcionamiento en ese momento con la intencién de hacer foco en que
La Noche fue uno de los grupos iniciales del rock en San Carlos. Y, por otro lado, en

Mercado, se observa la necesidad de mostrar que la convocatoria al concurso tuvo una
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aceptable participacion de grupos. Cualquiera sea el numero final de bandas lo cierto es que,
a comienzos de los noventa, se transitd una etapa incipiente tanto en la conformacion de
grupos como en la creacion de espacios y actividades que incluian al rock en su
programacion. Con Los Tilos organizando el concurso se evidencid el interés por generar un
espacio para la masica rock que se empezaba a tocar en San Carlos. Interés que fue de la
mano con hacer rentable la escena. La idea principal del certamen y de hacer una agenda
cultural vinculada a la masica rock queda explicitada asi por Gerardo Mercado: “Ellos hacian

musica y nosotros negocio”.

Vat 69 resulté banda ganadora del concurso. Rafael Gallardo tiene un registro de del
recital de La Noche grabado en casete por Fabian Gallerani. Esa grabacion se les entreg6 a
las bandas que concursaron y no obtuvieron el primer premio. Con el tiempo ese registro fue
digitalizado por Gallardo. Al momento de entrevistarlo escuchamos parte de esa grabacion:
“Esto es lo primero que tengo de La Noche. Debe ser 1992”. La Noche tocd en ese concurso
cinco temas, uno de ellos era una version de ‘Génesis’ de Vox Dei. Respecto al premio
principal, la grabacion de un tema en un estudio, no se sabe bien si se concret6. Segln
recuperamos de las palabras de Rafael: “les mintieron como a un nifio”. Parecida respuesta
expresé Marcelo ‘Chacho’ Pefialoza, bajista y cantante de ‘los Vat’. El concurso se hizo, la

grabacion quedé trunca.

Ganamos el premio que era una grabacion en Mendoza. Después con el tiempo, como
pasa siempre, no hay concurso. Cuando fuimos a buscar el premio, el lugar era
cualquier cosa, no era un estudio, era muy precario, al final no grabamos nada. No
estaba el duefio, no vimos equipo. (M. Pefialoza, comunicacion personal, 24 de enero
de 2023)

Adrian Horas, baterista en ese entonces de Vat 69, agreg6 que se enteraron de la
convocatoria a este concurso a través del propietario del restoran que les aviso: “Tocabamos
mucho en Los Tilos”, asegurd Horas, “una o dos veces por mes, en esos afios”. Vat 69 fue un
trio que surgi6 en Tunuyan a partir de 1991. El grupo lleg6é a componer algunas canciones
propias pero la mayor parte de su repertorio eran covers: “la masica que haciamos era todo
rock and roll tanto en castellano como en inglés, tocabamos de todo y sonaba muy bien”,

comento el baterista. Hasta 1993 estuvo con frenética actividad, siempre conformada por los
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mismos integrantes: Mauro Moyano (guitarra), Marcelo ‘Chacho’ Pefialoza (bajo y voz) y
Adrian Horas (bateria). En tanto que el bajista y vocalista destaco un “principio efervescente”
del grupo y el hecho de que fue la primera vez que gand dinero con la musica. “La intencién
siempre era hacer nuestras canciones y empezamos a tocar algunos covers, la gente se
volcaba a eso en ese momento, estaba el Grupo Vida...”, explic6 Pefialoza. Vat 69 hizo
recitales en pubs y boliches de Tunuyan como el pub ‘La Raza’, que luego abrié como ‘El
Nido del Jabali’, y el bar ‘Mozart’, entre otros. En este ultimo la banda solia tocar todos los
meses y esos shows actualmente son recordados por sus musicos porque “eran
multitudinarios”. Y en estudiantinas: “Con Calzones Rotos tocamos en la estudiantina de San

Carlos, tocamos con gran técnica y ganamos dinero”, rememor0 ‘Chacho’.

Figura 9

Marcelo ‘Chacho’ Peiialoza en una presentacion de Vat 69 en el pub ‘La Raza’ (Tunuyan,).

Nota: M. Pefialoza, comunicacion personal, 24 de enero de 2023.

La presentacién de Vat 69 en el concurso organizado por ‘Los Tilos’ y la obtencion

del premio tuvo las siguientes razones para Horas:

Ganamos el premio y sinceramente sonabamos muy armado, muy prolijo.
Ensayabamos un monton, el Chacho cantaba siempre bien y el Mauro era muy bueno
en la viola. Participamos, seguro, con covers, eran dos o tres temas. EI Mauro era

minucioso, el Chacho también. No fue por acomodo ni nada. Las otras bandas eran de
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mas integrantes y por ahi se hace una bola el sonido. (A. Horas, comunicacion
personal, 27 de diciembre de 2022)

¢Cuéndo una banda suena bien en los conciertos?, nos preguntamos en este momento,
a propaosito de apreciaciones que van dejandonos los testimonios precedentes. Horas valord
las horas de ensayo, la prolijidad, atender los detalles. Técnicamente para Fabian ‘Paton’
Gallerani, sonidista desde 1987, se empezaba a sonar bien desde la prueba de sonido.
“Cuando la banda tiene los decibles justos, cuando inclusive con volumen bajo vos aprecias
el sonido de todos los instrumentos, esa banda esta bien”, sefiald Gallerani. Y dio dos

ejemplos de bandas locales que a su oido lograban sonar bien:

Vat 69, los vagos se miraban y si no se miraban, los vagos tocaban igual, sonaba de la
concha de su madre, los escuchabas sin voz y era increible. Metamorfosis también,
bajabas el volumen en cierto momento y escuchabas por separado y cuando escuchaba

todo se escuchaba a ritmo. (F. Gallerani, comunicacién personal, 6 de enero de 2022)

El deseo de concretar un registro sonoro constituy6 uno de los desafios para las
bandas de la provincia de Mendoza. Grupos que en la década del setenta eran convocantes,
como Lagrimas Blues (1972-1975), Tecobe (1973-1979), Altablanca (1976-1982), Leyenda
(1977-1980), no llegaron a editar un disco. A comienzos de los noventa también se
evidenciaba la dificultad para acceder a una grabacion. Para el periodista Giménez (2016)
eran pocas las ediciones de discos en comparacion con la actividad creciente de la movida

rock:

En 1991 la Mendoza roquera empieza a despabilarse, aunque las producciones
discogréficas siguen escaseando. Todavia no se vislumbra el auge de las grabaciones
caseras, dado que el avance tecnolégico todavia no lo permite. EI CD aln no es un

soporte de audio muy popular, y el casete ya empieza a perder adeptos (p. 457).

Por lo tanto, la oportunidad de lograr una grabacion se presenta como un atractivo
para los grupos de rock. Esas grabaciones muchas veces sirven como “demo”, es decir, como
grabacion casera o produccion en estudio de grabacion que se utiliza con fines

promocionales. Son hechos con menos tiempos y recursos que los que se invierten en un
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disco o producto final. Asi y todo, hay materiales y artistas que, para preservar su autonomia
artistica o para crear masica libre sin &nimo de lucro, deciden publicar Gnicamente maquetas
0 demos e incluso distribuirlas, en la actualidad, gratuitamente por internet. Por lo general los
demos se envian a las discograficas profesionales y a quienes organizan conciertos y

certamenes. También a medios de comunicacion.

Por estos afios no era facil tener un estudio en casa para grabar materiales propios por
lo que se hacia necesario acudir a un estudio para lograrlo o, como en el caso que venimos
estudiando, participar en un concurso de bandas. En materia de concursos, a nivel pais, hubo
algunos antecedentes del que participaron bandas mendocinas. Uno de estos certdmenes fue
transmitido por el canal de television pablica, en ese entonces llamado ATC. Fue un
programa semanal conducido por Tom Lupo y Marisa Andino llamado ‘2002 Neosonido’.
Empezd a emitirse en 1988 y finalizo a principios de 1990 y en cada emision se presentaban
varios conjuntos y se elegia a una banda ganadora. Luego los grupos seleccionados se iban
eliminando hasta llegar a la final. El premio de ese certamen era grabar un disco, editado por
el sello del propio canal de television: ‘ATC Producciones’. En uno de los episodios de este
programa compitieron entre si cuatro grupos de Mendoza: Mercado Negro (1985), Martes 13
(1987-1996), Video Amsterdam (1985-1989) y La Rebelion (1988-1992). El jurado eligi6 a
La Rebelion como la banda ganadora de este episodio®. La experiencia del grupo mendocino
electo en este concurso present6 un camino ascendente Ilegando hasta la final, pero sin
obtener el primer premio. Javier Segura, vocalista de La Rebelion, alegd que los motivos de
su eliminacion radicaron en que la propuesta musical de su banda no era “ganchera” y que la

decision final tuvo en cuenta a bandas originarias de Buenos Aires:

Pienso que el asunto estaba muy arreglado, porque era mas conveniente para los
productores que ganara una banda de Buenos Aires, a la que no tenian que hacer
viajar, pagarle la estadia, darle de morfar y todo eso. Una vez més el pulpo de Buenos
Aires le dio el premio a gente de Buenos Aires (Segura, como se citd en Cousinet,
2009, p. 138).

1 Archivo Prisma. (21 de junio de 2022). AV-5494 2002 Neosonido. [Archivo de video]. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=YXA_EPLPjoc
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La sensacion de que la seleccion estuvo “arreglada”, a l0s 0jos de Segura, es una idea
gue se asocia, regularmente, a este tipo de instancias. Como asi también las situaciones de
engafio. Asi lo conjeturd Carlos ‘Freddy’ Pacheco tras la experiencia de otro grupo
mendocino, La Montafia (1987-1993), que particip6 de este programa televisivo y de otro
concurso ‘Submarino Amarillo?’, cuando viajaron a Buenos Aires en 1988 y tocaron en “Prix

D"Ami’, ‘Cemento’, ‘Fredoom’ y ‘Caras Mas Caras’:

Los concursos los ganamos casi los dos, los dos en realidad, uno seguro, el de la radio,
que nos dijeron que no habia plata, bueno, lo tipico. EI premio era un contrato de
grabacion con BMG, una multinacional, estaba todo bien, recién se formaba como
multinacional, la habian comprado los alemanes. Y bueno, fue todo un fraude, el

proyecto nunca se concret6 (Segura, como se citd en Cousinet, 2009, p. 138).

Estos antecedentes de grupos mendocinos participando en concursos propulsados
desde Buenos Aires por medios de comunicacion y bares daban cuenta de espacios que
otorgaban lugar a la musica rock. Ya en la region del Valle de Uco sefialamos que la historia
de ‘Los Tilos’ comenzo en 1981 en la casona ubicada en la esquina de San Martin y Julia
Balmaceda, de La Consulta. A fines de 1985 se hizo cargo de la administracion Gerardo
Mercado, quien a principios de los noventa empez6 con la organizacion de recitales de rock.
Dijo: “Me acuerdo que arrancamos haciendo un recital en la calle, pusimos un acoplado,

toco el ‘Gordo’ Mario con el Emanuel Imazio y esas cosas eran muy fuertes en esa época”.

Previo a esa presentacion de Acusticazo Blues band por la confiteria ‘Los Tilos’
tocaron, segun los testimonios obtenidos: Los Hijos de Neruda, La Noche, Vat 69. Todas
estas bandas entre 1991 y 1992. En simultaneo a la confiteria, pocos afios después abri6 ‘El
Cielo pub’ que, orientado al publico juvenil, ocasionalmente los viernes a la noche tuvo
conciertos de musica. A fines de los noventa, Gerardo ‘Pelado’ Mercado fundé “Viejo
Chalet’, disco en la que tocaron bandas como Babasonicos, La Mancha de Rolando, La 25,

Turf, Catupecu Machu, Jaf, Arbol, La Mississippi Blues Band, Kevin Johansen, entre otras.

2 ‘Submarino Amarillo’ era el nombre del programa conducido por Tom Lupo, poeta, locutor, psicoanalista, que
en los afios ochenta se difundia por Radio del Plata.
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En suma, volviendo al tema de los concursos, se evidencia que los criterios que
priman en este tipo de competencias priorizan el lugar de origen de las bandas y se terminan
seleccionando bandas locales. En el caso del concurso en ‘Los Tilos’ la localia del grupo La
Noche no fue premisa para la eleccion. “Con los chicos [de La Noche] no nos conociamos,
habia esa glievada como que veniamos de otro lado, son cosas anecdéticas que siempre pasan
en las bandas”, expresd Marcelo ‘Chacho’ Pefialoza. En este caso parecen sobresalir razones
vinculadas a las propuestas musicales: canciones mas “gancheras” versus temas de larga

duracion y sin estribillos; bandas que suenan “afinadas”, “prolijas” y otras que no, a oidos del

jurado.

5.2. Sonidos con Brillo

A partir del 1 de enero de 1992 dejaron de circular los australes. Con la sancion,
durante el afio anterior, de la “ley de convertibilidad” comenzé una época de engafiosa
estabilidad. El ministro de economia Domingo Cavallo fue el impulsor de este regimen
econdmico, conocido como el “1 a 1”; un délar igual a un peso. EI modelo de convertibilidad
beneficid a algunas familias de la clase media que pudieron acceder a la casa propia, a viajar
al exterior. E incluso a instrumentos musicales. Cuando Rafael Gallardo trajo a la memoria
los inicios de La Noche uno de los aspectos que sobresalieron en su relato fue como sus
integrantes se fueron equipando:

Cuando nos juntamos con el Paton [Bonaccorsso] es como que ya empez0 a tomar
mas forma porque el Paton rapidamente se compro una guitarra. Yo tenia un teclado.
Y el Gordo Martinez, estaba en primero o segundo afio de la secundaria, iba a Don
Bosco y se llevaba hasta los curas, tenia todas las materias. Y la madre le prometio
que si las sacaba y pasaba le compraba un bajo... Paso y le compraron el equipo y el
bajo... Entonces ahi es como mucho mas cerca ya. Y faltaba un baterista y el
Bombilla [Silvio Benegas] queria ser baterista...Juntamos la plata, fuimos a trabajar,
le vendio una bicicleta, algo al padre, no me acuerdo qué bosta le vendid y juntd,
ponele, U$S 300. Yaerael 1 a1, yaestaba la convertibilidad y se fueron a Rosaenz y
el padre le trajo una Tama... Y ahi ya estaba la banda. (R. Gallardo, comunicacion
personal, 2 de enero de 2018)
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En el otro extremo, familias de clases sociales bajas y la industria nacional padecieron
mas este proceso. El pais recibia un flujo de ddlares producto de la venta de empresas
estatales. Gran parte de las privatizaciones se llevaron adelante entre 1990 y 1994. Fue un
proceso privatizador “abarcativo y acelerado” enmarcado en un programa de reformas
estructurales con bases ideoldgicas neoliberales que no sélo implicd la transferencia de firmas
estatales sino también la desregulacion de mercados, la apertura de la economia a corrientes
internacionales de bienes y capitales y la flexibilizacion y precarizacion de las condiciones
laborales (Aspiazu, Schorr, 2001, p. 67).

El “1 a 1” también permitio la llegada de musicos internacionales que no habian
venido al pais. Se produjo el advenimiento de la musica de estadios, es decir realizacion de
conciertos en canchas de futbol llenas de pablico y, en algunos casos, con bandas
organizando mas de un concierto. Guns and Roses, por ejemplo, hizo dos presentaciones en
el estadio de River Plate, en abril de 1992. Ademas, vinieron Iggy Pop, Nirvana, Skid Row,
Motorhead, Joe Cocker, Die Toten Hosen, Marillion, Ramones, B-52"s, Brian May. En todos

estos shows bandas argentinas telonearon a las bandas extranjeras.

Otro acontecimiento trascendente de ese afio fue la reunion de Serd Giran. Tras la
separacion en 1982 se volvieron a reunir diez afios después para grabar un nuevo album,
realizar una gira nacional y lanzar un disco en vivo. El nuevo album fue Sert 92’ y la gira
nacional se realiz6 por Cordoba, Rosario y ciudad de Buenos Aires. En esta Ultima hicieron
dos conciertos en el estadio de River Plate ante 120 mil personas. “Un récord en la historia de
los conciertos de rock en Argentina, con una recaudacion que superé los dos millones de
dolares” (Fernandez Bitar, 2015, p. 219). El registro de los conciertos de la gira se edito, en

1993, en dos trabajos: ‘Seru Giran en vivo volumen 1’ y ‘Seru Giran en vivo volumen 2.

En el terreno de las publicaciones, Fito Paez sacé el disco ‘El amor después del
amor’, que se termind convirtiendo en uno de los discos mas vendidos de la industria musical
argentina. “Agot6 30 mil copias en dos dias y 20 mil mas en una semana. Llend diez veces el
Teatro ‘Gran Rex’ y a fin de afio llevaba vendidas 175 mil unidades” (Fernandez Bitar, 2015,
p. 217). También se destacaron los siguientes registros: Babasonicos editd su primer disco,
‘Pasto’. Cerati y Melero, ‘Colores Santos’, Martes Menta, ‘17 caramelos’, Pappo’s Blues,

saco ‘Blues local’, y Fabulosos Cadillacs, ‘El leon’.
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Por la provincia de Mendoza, en octubre de 1992, se form6 Karamelo Santo. Los
integrantes de este grupo provenian de bandas como Los Perfectos Idiotas, La Familia
Mingals, La Leche, Los Aviones y Los Feligreses. Debutaron en ‘La Torre Pub’, el 20 de
diciembre. Ese mismo mes se inauguro ‘La Boveda’, pub ubicado en calle Belgrano de
Godoy Cruz. “Muchos le decian ‘el Cemento mendocino’”, rotulé Sampirisi (2023)
sosteniendo una lectura comparativa habitual en algunos estudios sobre la cultura rock. Al
principio inicié como carrito-bar, pero rapidamente se convirtio en “el lugar de la bohemia
noventosa” y “la movida roquera adopto el lugar” (p. 194). Para el otro periodista mendocino

estudioso del rock en la provincia la comparacion fue mas alla del pais:

Muy pronto este lugar se convierte en una punta de lanza para toda la movida ya que
por ese antro subterraneo de cuatro metros por ocho —al mejor estilo de la mitica
Caverna, de Liverpool- desfilara lo més variado del rock local. Este hecho coincidid
con el nuevo impulso que experimentd la movida rockera de Mendoza luego de dos o
tres afios de ostracismo. La actividad frenética desplegada entre el afio 92 y el 94,
reeditard, en parte al menos, los fructiferos afios que tuvo el rock mendocino entre
1985 y 1988, sin dudas los méas esplendorosos de su historia. (Roly Giménez, 2016: p.
463)

Entre los adelantos tecnolégicos que venian llegando al pais estuvo el cedé o disco
compacto. Un formato que permitio el almacenamiento digital multimedia, a diferencia de
soportes anteriores (casetes, vhs) que son soportes de almacenamiento analdgicos. El sistema
digital ofrecia mejor calidad que el anal6gico, ademas que permiti6 una lectura no secuencial
de la grabacion (se podia saltar de una pista a otra sin realizar el paso de “rebobinar” en el
caso del casete). El disco compacto se empez6 a comercializar, a escala mundial, en 1982 y al
finalizar la década de los ochenta se fabricaban millones de cedés al afio. En el pais, a
comienzos de los noventa, ya se los producian y comercializaban, fundamentalmente a través
de las grandes discograficas. En 1992, expreso el periodista Fernandez Bittar (2015), “gracias
a la aparicién del novedoso y revolucionario formato del compact disc, hubo un acelerado
aumento de las reediciones de viejas grabaciones del rock local” (p. 216). En cambio, la
situacion en Mendoza era otra ya que aun no habia fuerte desarrollo tecnoldgico en el sector.
Vil & Vic, por ejemplo, grupo mendocino de pop bailable, logro editar en formato cedé ‘Que
Momento!” (1992. EMI). La produccion de Karamelo Santo, ‘La Kulebra’ (1993, por Bunker
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Records) se editd en casete de manera independiente. ‘La Banda del Garaje’, de Los
Alfajores de la Pampa Seca también se editd en casete y de manera independiente (1993,
Alsina). Recién en 1995, Funky Malibd registro ‘Funky Malibu’ en cedé (1995. Bunker
Records) y a partir de ahi arranco la edicion de discos compactos en la provincia.

Las diferencias entre registros analogicos y registros digitales se evidenciaron a
medida que se conversaba con Rafael Gallardo y se iban escuchando los archivos que guarda
en su computadora. Muchos de estos registros fueron originalmente grabados en casetes y
luego digitalizados: “el problema de la cinta es cuando los pasas, los digitalizas, nunca les

podés sacar brillo, nada, es una cagada”, distinguié Gallardo.

5.3. La Noche, Mil y Una

En San Carlos, hasta 1992, relaté el musico Rafael Gallardo, “no habia bandas. Habia
musicos por ahi tocando, qué se yo, estaba el Trocas que tenia un duo con el Julito
Luzuriaga.” Segun informacion publicada en la prensa local Ricardo ‘Trocas’ Castro hizo una
presentacion en la confiteria ‘Mirasoles’, de La Consulta, en 1991. Una apreciacion
semejante a la de Rafael tuvo el masico Emanuel ‘Mona’ Imazio: “La Noche, podriamos
decir, fue el primer grupo de rock de San Carlos, y hacian covers. En Tunuyan estaban los
Vat 69. Era el Gnico rock que habia en todo el Valle de Uco.”

El grupo de pop rock La Noche se formé en La Consulta, en el verano de 1992. Tuvo
una primera etapa que durdé poco mas de dos afios; su debut fue en el patio delantero de la
confiteria ‘Los Tilos’. Algunos pormenores de su formacion decantaron en Emanuel
Bonaccorso después de ver el recital de Los Hijos de Neruda, en ‘Los Tilos’, un afio antes.

Tras el impacto del concierto se decidié por formar una banda:

Y ahi empecé a armar la banda, no porque supiera que eran masicos, sino porque
estéticamente se vestian més rockeros... La estética era muy del hard de los noventa,
de principios de los noventa. El grunge todavia no habia llegado, pero si estdbamos
copados con Guns N’ Roses. (E. Bonaccorso, comunicacion personal, 23 de marzo de
2018)

89



En esa busqueda de integrantes aparecio el nombre de Alexis Popic, guitarrista que
hacia poco tiempo estaba viviendo en La Consulta. Una vez que se comunicaron con él
empezaron a ensayar e inmediatamente resolvieron salir a tocar. Aln sin tener suficiente
experiencia, manifesté Bonaccorso, y con los aportes que fueron tomando de los
conocimientos musicales de Alexis, en ese entonces con 33 afos, se animaron al primer
recital, en Los Tilos: “Preparamos cinco covers que no sonaban bien, sonaban un desastre”.
‘Presente’ de Vox Dei, ‘Rezo por vos’ de Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta fueron

algunas de las canciones elegidas para tocar esa noche.

Después de la presentacion en Los Tilos’, hicieron otros conciertos en el
departamento de Tupungato, en la Fiesta del Tomate y en la primera Estudiantina realizada
en San Carlos en 1994. Luego de este tltimo festival, que se realiz6 en el marco del dia del
estudiante, Alexis Popic y Rafael Gallardo se alejaron de la banda por razones musicales:
“me quedd gustando un poco uno de los estilos de la musica, Zeppelin, y al Alexis también.
Y los chicos querian ir por un lado méas pop, les gustaba mucho mas el plan Los Rodriguez y
todo eso”, argumento Rafael Gallardo. Hasta ese entonces La Noche recreaba un repertorio

de canciones de rock nacional e internacional.

Tras la partida de dos de sus integrantes comenzo un segundo periodo en el que paso a
ser prioridad componer temas propios. Entre las primeras canciones del grupo destacaban:
‘Cosas de la vida’, ‘Rucucd’, ‘Mujer de multitud’, ‘El sonido de una lagrima’. Sobre esta idea
de desarrollar proyectos con repertorio propio Gallardo planté bandera y adujo que en las

bandas del departamento de San Carlos comenz6 a perfilarse esta particularidad:

En el rock no habia musica propia acd, en San Carlos. O por lo menos si la habia
estaba escondida, digo, porque el Trocas tenia sus canciones, pero cuando iba a hacer
un show no las tocaba, hasta que no fueron los Duefios del Santo. El salto es en San
Carlos porque en Tunuyan las bandas que después empezaron a aparecer siguieron
con el tema del covers y aca en San Carlos como que habia una tradicion, tocaban
unos poquitos covers y ahi nomas querian hacer sus temas propios. idem en
Tupungato, habia una sola banda en Tupungato o dos, y una hacia covers, que era del
director de Cultura, se llamaba EI Signo y hacian musica estilo la banda El Simbolo.
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Y después estaba la banda que siguio tocando, los Tia Maria. (R. Gallardo,

comunicacion personal, 2 de enero de 2018)
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En 1995 La Noche grabé el tema principal de la fiesta de la vendimia de San Carlos.

Tiempo después la banda hizo una pausa y retomd las actividades a fines de los noventa. Se

tratd de una tercera etapa cuya formacioén cambio varias veces. En el afio 2000, estaba

integrada por: Mauro Gallardo, en la voz, Rafael Gallardo, en teclados, Emanuel Bonaccorso

en guitarra, Ivan ‘Fatiga’ Tagarelli guitarra, Silvio Benegas, bateria, Martin Mur, en bajo. En

ese entonces participaban musicos invitados, entre ellos, Macelo Mocayar en el saxo.
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Ademas de la formacion cambio el &mbito de circulacion. La Noche del siglo XXI estuvo
radicada en la ciudad de Mendoza, ya que parte de los historicos integrantes estaban
estudiando y viviendo en la capital mendocina. Y, claro esta, desarrollando conciertos y
grabando “a pulmén” un disco. En palabras de Ivan ‘Fatiga’ Tagarelli (2000) “aprovechamos
un contacto que hicimos con el ‘Fana’ Martinez (bajista de Markama) que nos ha hecho el

aguante economicamente, donde lo vamos pagando de a poco.”

Respecto al registro del disco de La Noche qued6 inconcluso y se llego hasta la etapa
de grabacion. No se pudo continuar por dificultades econémicas que el grupo no pudo
solventar. Se cerr0 la etapa de La Noche, algunos de sus musicos pasaron a integrar La
Guarilona, numerosa banda que abordo diferentes géneros musicales y que se movio por el

ambiente universitario de la ciudad de Mendoza entre los afios 2000 y 2002.

Mirando retrospectivamente esos primeros afios de los noventa en La Consulta hay
coincidencias en sefialarlo como un momento de ebullicion y algunos sectores juveniles
vieron en la musica rock una forma de expresion. Para Emanuel Bonaccorso al comenzar la
década de los noventa: “se empez6 a manejar como un mambo con el arte, asi como
expresion y sin saber lo que estdbamos diciendo, yo no sabia que se estaba pudriendo todo,
pero algo sentia. Escuchaba a Nirvana y sentia angustia.” Atravesado por las ideas
neoliberales y sin ser todavia consciente de su impacto, Bonaccorso Sentia un “vacio de

contenido” tanto en el terreno politico como en lo social y cultural del pais:

Si bien esa angustia era generacional, yo creo que la sentiamos mucho. Habia como
una rebeldia, no contra el estado, ni contra el gobierno. Si, contra la sociedad, habia
una rebeldia con como estaba puesto todo, pero sin tener idea, 0 sea, era inconsciente
esa rebeldia. Entonces era contra la familia, contra las cuestiones pre-establecidas en

el pueblo... (E. Bonaccorso, comunicacién personal, 23 de marzo de 2018)

En base a la informacidn que vamos obteniendo de los intercambios orales podemos
decir que a partir de los artifices que -inicialmente o eventualmente- formaron parte de La
Noche sumados a otros jovenes, se desarrollaron algunos proyectos musicales mas cuyo

ndcleo fue la ciudad de La Consulta.
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Tabla 2

Grupos de rock de los afios noventa en San Carlos

La Vanguardia 1993 ‘Tito’ Tejada (guitarra), ‘Chuleta’ Campos (voz), Gabriel ‘Chispin’
Fredes (bajo), Alexis Popic (guitarra).

Piel & Huesos 1993 Emanuel ‘Mona’ Imazio (bajo), Martin Mur (guitarra y voz) y Dario
Ferreira (bateria).

Generacion Z 1994 Pablo Morales (guitarra), Federico Morales (teclado), ‘Tijo’ Arriagada
(bajo), ‘Chuleta’ Campos (voz), ‘Pollo’ Morales (bateria).

Estigma (falta fecha)  ‘Tito’ Tejada (guitarra), Martin Mur (voz y guitarra), Marcelo Della
Gaspera (bajo). Falta identificar al baterista.

Glicerina 1996 Emanuel Bonaccorso (guitarra), Gabriel ‘Chispin’ Fredes (bajo), Martin

Mur (voz y guitarra), Silvio ‘Bombilla’ Benegas (bateria).

El listado precedente da cuenta de lo que ocurrio, fundamentalmente en el barrio
Integracidn, de La Consulta. Entre 1993 y 1996, segun recuerda Pablo Morales, mientras
cursaban la escuela media se dio una particularidad entre jovenes que se volcaron hacia el

rock:

Ibas al barrio Integracion y habia cuatro o cinco bandas ensayando, jera increible!
Habia una banda ensayando en el ‘Piruja’, otra en el ‘Chispin’, otra en el ‘Tijo’, otra
en el ‘Bombilla’ y otra en el ‘Alexis’. Tres cuadras y habia cinco bandas ensayando.

(P. Morales, comunicacion personal, 05 de febrero de 2018)

Esta concentracion de la actividad en el barrio Integracion también fue relatada por
Emanuel ‘Mona’ Imazio: “Vivi en el barrio Integracion en una época en que éramos todos
musicos... En una cuadra habia tres bandas”. En la charla, Imazio reconocio la existencia de
“muchos grupos” en un estado de hiperactividad que organizaban festivales y participaban en
recitales: “eso te motivaba a ensayar porque sabias que iba a haber un toque; en cambio ahora

los pibes ensayan, ensayan y no saben dénde van a tocar”.

El barrio Integracion no fue el Gnico nucleo de concentracién de la escena rockera. En
unos afios mas el barrio EI Molino, también en La Consulta, y Pareditas, distrito del sur del
departamento de San Carlos conformaron, al decir de Daniel ‘Gallo’ Pifia y Rafael Gallardo,

un tridngulo que trazo un mapa de los nucleos geograficos en los que se ha desarrollado la
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escena rock en San Carlos. Los tres angulos de este triangulo fueron: Pareditas, donde la idea
de pueblo se hizo fuerte, con las bandas Grasa “e Moto y Duefios del Santo; el barrio
Integracion, lugar en el que surgieron La Noche, Metamorfosis, bandas de jovenes de clase
media; y el barrio EI Molino, con ‘la Murga’ y Hormigas Negras, cuyos origenes y muasicas
se pueden relacionar con sectores populares. Esta tltima banda fue, ya a fines de los noventa,

la de mayor proyeccion del rock local.

5.4. Expresion y Consumo

La masica rock en jovenes de San Carlos a partir de 1992 cobré importancia como
una posibilidad de expresion artistica, ya sea en el plano del lenguaje musical como en el
plano del lenguaje corporal, con el uso de vestimenta asociada al rock. El arte entendido
como expresion es una idea ampliamente difundida en la sociedad cuando se trata de definir a
artistas y a lo artistico. El arte, el rock como “expresion” considera relevante los
sentimientos, intereses y preocupaciones del sujeto, por tanto, hacer una obra constituye un
medio para exteriorizar estados de &nimo, gustos, ideologias. Se pone en valor la
subjetividad, uno de los principios del Romanticismo como asi también la idealizacion del

pasado, la revalorizacion de lo primitivo y lo irracional (Martin Barbero, 1987, p. 17).

La Noche, cuando inicio, selecciond un repertorio “de canciones clasicas del rock
nacional e internacional”, al decir de Rafael Gallardo (2017). Este criterio evidencia revisitar
o recrear un pasado musical y traerlo al presente de 1992. Las canciones elegidas evocaron
los primeros afios del rock en Argentina, tal es el caso de ‘Presente’ (1970) y ‘Génesis’
(1971), ambas canciones de Vox Dei; y los albores de la democracia tras el proceso
dictatorial (1976-83): ‘Rezo por vos’ (1985), de Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta. En la
eleccion de estos temas tuvo mucho que ver Alexis Popic quien generacionalmente se ha

vinculado primero con estas composiciones:

El Alexis ya nos gener6 también una apertura de mucha masica [...] Acordate que
justo en los noventa fue como ese revival de los afios setenta con Tanguito, sesenta 'y
setenta. Estuvo el Woodstock ‘94, habia como una onda de ese palo y, queé se yo, yo
me escuché todos los discos de Zeppelin. (R. Gallardo, comunicacion personal, 2 de
enero de 2018)
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Otro criterio para la seleccion del primer repertorio fue que se traté de composiciones
sencillas, “covers muy simples” con letras “interesantes”, explicO Emanuel Bonaccorso. No
resulta menor el interés por lo que dicen las canciones, en una época en la que la frivolidad,
lo glamoroso, el “deme dos”, y la posibilidad de acceder a los lujos del primer mundo fueron
posturas que retrataron “lo que seria el rock en la agenda presidencial: meros encuentros para
la foto, sin ningun tipo de trasfondo cultural”. Las fotos de Menem en la residencia de Olivos
con los Rolling Stones, aprovechando la primera visita de la banda inglesa, en 1995, y el
encuentro con Charly Garcia, en 1999, fueron instantaneas rockeras que tuvieron fines

proselitistas para el entonces presidente del pais (Provéndola, 2015, p. 165).

Ante el vaciamiento institucional del menemismo la musica rock constituy6 un factor
de interpelacion para las juventudes. En este sentido Emanuel Bonaccorso opin6 que, al
escuchar a Charly Garcia, Luis Alberto Spinetta, Fito Paez, Gustavo Ceratti habia una linea
poética que ayudaba a interpretar la realidad: “para mi el rock es fundamental porque vos
escuchds a esos cuatro chabones y te abren el cerebro, no te hace falta leer, escuchando las

letras de esos locos.”

Tras este periodo de recrear canciones de rock aparecieron otros intereses musicales y
fue cuando Alexis Popic y Rafael Gallardo abandonaron el grupo. Quienes quedaron optaron
por conectar con lo que estaba sonando en ese momento, en especial Andrés Calamaro, quien
ya habia publicado ‘Nadie sale vivo de aqui’ (1989, reeditado en 1992), y que durante la
década de los noventa grab¢ discos casi todos los afios, como solista o con Los Rodriguez.
Otras estéticas musicales de la época fueron dando identidad a La Noche durante la segunda
etapa. La impronta “calamarezca” y “rodriguezca” que reconocieron sus integrantes retomo
otras nociones sobre hacer rock en las que tocar fuerte o usar la distorsién no eran
caracteristicas excluyentes del género. “Todas las bandas en ese momento dijeron: el rock es
una postura, se empez6 como a ver eso, Yy hasta decir no sé si es tanta la distorsion sino la

postura ante la vida”, dedujo Bonaccorso.

También empezaron a llamar la atencion por ese entonces otros artistas: Manu Chao,
Sting, Silvio Rodriguez (su trilogia), Joaquin Sabina, entre otros, y que fueron la banda

sonora de esos dias en los que comenzaron a componer sus propias canciones. Por ende, ya
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no habia un estilo musical predominante, sino diversidad de géneros entre los que se
destacaban: la cancion latinoamericana, musicas de raiz folkldrica, reggae, flamenco, rumba,

ska, alterlatino, world music, etc.

Asi como el rock fue vivenciado como expresion por quienes se acercaron como
artistas y publico, otras personas que formaron parte de la escena lo vieron como una
oportunidad de negocio. Dos intenciones se entremezclaron segun el modo de acercarse a la
cultura rock. Como vimos anteriormente, mientras los musicos se abocaban a hacer y decir a
partir del rock Gerardo Mercado se abria, desde su restoran, a esta cultura con intencionalidad
comercial. Si bien a nivel pais se advertia el advenimiento de la “musica de estadio” en la
provincia de Mendoza no ocurri6 tal cosa. El espacio que cobré protagonismo fue el pub, ‘La
Bdveda’ constituyd el lugar prototipico entre 1992-1994. En este bar, al decir de Sampirisi
(2023), ““se confunden los tltimos fuegos de la explosion del rock de los 80 con la chispa que

enciende la escena de los 90” (p. 200).

Esta etapa, a pesar de ser intensa a nivel de produccion y de consolidacion del
movimiento, tiene caracteristicas diferentes al periodo anterior que fue tan masivo. En
éste, el rock se vuelve més hacia adentro, estrecha filas entre aquellos que son del
“palo”. Sus miembros se reconocen entre si por algunos guifios y actitudes que acttan

como marcas de membresia. (Cousinet, 2009, p.108)

En La Consulta de principios de los noventa ‘Scooby pub’, las confiterias ‘Mirasoles’
y ‘Los Tilos’ fueron espacios en los que circuld la masica rock. Para Mercado “dar el
espacio” y “hacer rentable la movida” era su manera de hacer rock. Esta idea de concebir la
musica como negocio conlleva la vision del arte como consumo, es decir como mercancia.
Las investigaciones sobre consumo crecieron durante la década de los noventa. Entre ellas la
del antrop6logo Néstor Garcia Canclini (1995) que analizé como los cambios a la hora de
consumir modificaron las formas ser ciudadano. En esta obra propuso la siguiente definicion
de consumo: “es el conjunto de procesos socioculturales en que se realizan la apropiacion y
los usos de los productos” (p. 42). Tal definicion vio en el consumo algo mas que “ejercicios
del gusto” y “compras irreflexivas”. En cambio, se trata de una “racionalidad economica”
que, por un lado, contempla el modo en que las grandes estructuras del capital organizan

cémo se distribuyen los bienes y, por el otro, desde la perspectiva de los movimientos de
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consumidores y de sus demandas que “participan en un escenario de disputas por aquello que
la sociedad produce y por las maneras de usarlo.” Es decir que el consumo ademas de
expandir el mercado y reproducir la fuerza de trabajo es Util para que las personas se
diferencien y se comuniquen entre si. “Sirve para pensar”, “sirve para ordenar politicamente
cada sociedad”. No es algo privado y pasivo sino social y activo. Y ademas no es una practica
exclusiva de los afios noventa del siglo XX, para Garcia Canclini, esta funcion utilitaria de

los bienes subsiste tanto en sociedades modernas como en sociedades ancestrales:

La confrontacion de las sociedades modernas con las "arcaicas” permite ver que en
todas las sociedades los bienes cumplen muchas funciones, y que la mercantil es s6lo
una de ellas. Los hombres intercambiamos objetos para satisfacer necesidades que
hemos fijado culturalmente, para integrarnos con otros y para distinguirnos de ellos,
para realizar deseos y para pensar nuestra situacién en el mundo, para controlar el
flujo erratico de los deseos y darles constancia o seguridad en instituciones y ritos.
(Garcia Canclini, 1995, p. 53)

Los valores que imperaron en el contexto de los procesos globalizadores neoliberales
apuntaron a “dinamizar” el mercado y la moda. La renovacidn constante conecta con “un
mito” de la juventud: el de la novedad permanente (Lunardelli, 2002, p. 97). Y en este punto
reside una de las préacticas que empresas como la de Gerardo Mercado llevaron adelante:
conectar con lo nuevo, con lo que demandan sus deseos juveniles. “Eramos jovenes con
mucho impetu”, tuvimos la idea de “compartir el espacio a los chicos jovenes que empezaron
a tocar”, fragmentos de su discurso que, interpretamos, buscaban que esos deseos se
concretaran y regularan desde un espacio institucionalizado, en este caso, por pequefias
empresas de la zona antes que el estado se ocupara de dar ese espacio y lo ampliara.
“Después vinieron las estudiantinas”, aclar6 Mercado haciendo referencia a los festivales
para el dia del estudiante que las distintas municipalidades de la region empezaron a

desarrollar afios después.

No solo el consumo de bienes identifico a los jovenes de los afios noventa, también el
de los medios masivos. Las tecnologias audiovisuales de comunicacion crecieron
vertiginosamente durante este periodo, ofrecieron nuevos modos de informarse e incluso de
concebir y ejercer derechos: “los publicos acuden a la radio y la television para lograr lo que

las instituciones ciudadanas no proporcionan” (Garcia Canclini, 1995, p. 23). Tanto la
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television, como la radio y la prensa fueron el vehiculo perfecto del que se valio el mercado
en los afios 90 para expandir la musica juvenil (Lunardelli, 2002, p. 73). La presencia de
concursos de bandas de rock en el canal de television publica y en radios portefias
establecieron sintomas de una época que sefialamos en este capitulo. Sumado a esto en 1992
Mario Pergolini y Pipo Cipolatti arrancaron con ‘La Tv Ataca’ y ‘Hacelo por mi’, por canal
9. Vicentico primero y Roberto Pettinato, en ATC, con ‘Rebelde sin pausa’. Ari Paluch, Juan
Castro y Pato Galvan con ‘Crema americana’, y Eduardo Berti, Antonio Birabent y los
hermanos Josi y Daniel Garcia Moreno, con ‘Rocanrol’, en América Te Ve. Lito Vitale, ‘Ese
amigo del alma’, en el cierre de la transmision de Canal 13. (Fernandez Bittar, 2015, p. 215).
En casi todos estos programas se advierte la presencia de musicos rogueros en la conduccion
de las emisiones televisivas, con estilos transgresores y descontracturados para presentar

notas y recitales, hacer entrevistas y difundir videos vinculados a la cultura juvenil.

Dada la legitimidad de los medios masivos de comunicacién de la época, no fue
irracional el deseo de jovenes haciendo musica rock por acceder a un registro que les
permitiera hacer circular y consumir su masica. A comienzos de los noventa, en la provincia
de Mendoza, como se dio cuenta en apartados de este capitulo, no hubo un fuerte desarrollo
de las grabaciones. La Noche, el grupo de rock pionero en La Consulta, hizo varios intentos
para conseguir grabar un disco. También las otras formaciones que transité Rafael Gallardo,
En casi todas hay materiales sonoros grabados que no alcanzaron a editarse, a veces por
razones econdmicas, a veces por conflictos en las relaciones internas de los grupos y a veces
por nuevas responsabilidades (estudio, laborales, paternidades) cuyo corolario fue el cese de
actividades. A partir de esto podemaos leer que para algunos musicos y participantes de la
cultura rock la grabacién de un disco seria un valor que contribuiria a la legitimacion de un
grupo, tanto mediatica como del relato histérico. A pesar de esto, como concluye la letra de
‘Huelga de Amores’, de Divididos: “La historia escrita por vencedores, no pudo hacer callar a
los tambores” (Mollo, Arnedo, Gil Sola, 1993, 1m36s).
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Capitulo 6: 1993. Musica de Hotel Sobre la Ruta 40

6.1. Canciones del Momento, Recitales de Paso 1993.

Entre hechos artisticos que se pudieron experimentar en 1993 se destacé el estreno de
la pelicula ‘Tango Feroz’, en el mes de junio, dirigida por Marcelo Pifieyro. El film trat6 una
version libre de la vida del musico José Alberto Iglesias (‘Tanguito’), autor junto a Lito
Nebbia del tema ‘La balsa’, una de las canciones fundacionales del rock en Argentina. La
pelicula fue un éxito de taquilla: “en un mes asistieron 200 mil personas y el total paso los
dos millones de espectadores” (Ferndndez Bitar, 2015, p. 223). Por otra parte, la banda
sonora invadio las estaciones de radio, fundamentalmente a partir del hit ‘El amor es mas
fuerte’, compuesto por los mendocinos Fernando Barrientos y Daniel Martin (Cain Cain).
Mas cercana e inusual fue la experiencia del recital organizado en la hosteria La Posta de San
Carlos, en Eugenio Bustos. EI martes 21 de setiembre de 1993, a las 11 de la mafiana, Cain
Cain, “la banda mas taquillera de los tltimos tiempos antes de comenzar su gira nacional, en

exclusiva”, presentaba: “Tango Feroz en concierto”.

Figura 11

Folleto del concierto de Cain Cain, en San Carlos

Nota: M. Puerta, comunicacion personal, 5 de abril de 2021.

Los mensajes promocionales ideados para la convocatoria hacian foco en el suceso
comercial que, a priori, sefialaba un puente entre las generaciones atravesadas por poco mas

de 25 afos de rock en castellano. Aunque, a la postre, puede especularse segun la linea
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poetica que canta Ariel Davila: “tal vez no existe el puente sino un cielo compartido.”
(Davila, A, 2004, 2m12s)

La hosteria, en ese entonces, era ‘la joya’ arquitectonica del momento en Eugenio
Bustos. Recién inaugurado y al borde de la ruta 40 ostentaba su arquitectura neocolonial: con
arco de medio punto en sus ventanas, paredes con revoque liso y techo de teja colonial. Un
largo cantero de piedra ofrece proteccion a la fachada principal cuyo punto culmine es un
mirador. A la par de ese cantero la fila de asistentes esperaba el inicio del show. El ingreso
fue por una puerta alternativa al hotel, la del salén que habitualmente era sala de juegos con
mesas de ping pong y pool; y otras veces se alquilaba para reuniones, casamientos y
cumpleafos de quince. Ya dentro relucian sus paredes blancas, el techo con postes de
maderas haciendo trabas con notable disefio. En uno de sus muros una pequefia placa de
madera enmarcaba una ceramica blanca con la inscripcidn del nombre del espacio del hotel
que ese dia era escenario “exclusivo” para el rock: ‘Parlamento’, se leia en tinta azul ‘Bic’.
La designacion alude al “parlamento” entre San Marin y Pehuelches, en el fuerte San Carlos
en 1816, para establecer alianzas con los indigenas y como parte de su estrategia distractora
para cruzar a Chile y sorprender a las tropas realistas. Antes estrategia militar, esta vez
estrategia comunicativa que buscaba conectar con la historia cultural de la zona. Y habia luz
esa marfiana, mucha luz entrando por las muchas ventanas que miraban al este y al oeste. En
el extremo norte destaca la puerta de ingreso y una estufa a lefia haciendo centro. Y en el sur
una pared curva revestida con duelas de madera y flejes de acero, como las barricas para criar
vino. Y un balcon con baranda de columnas de madera. Desde este cuerpo voladizo la banda
comparti6 su cielo, a unos tres metros de altura del piso, lo cual hacia dificil poder
observarlos plenamente. El publico parado, mirando y escuchando de abajo a arriba con esa
perspectiva de angulo contrapicado que engrandece visualmente al objetivo que se miray
establece una posicion dominante en relacién a espectadores. Desde lo alto sonaron
presurosas ‘El amor es mas fuerte’ y ‘Presente’, las canciones mas esperadas por adolescentes
que transitaban sus primeras experiencias en la cultura rock y en recitales de la zona. Las
otras, se notaba en el ambiente, eran sonido de relleno. ;Cuantos oidos habian escuchado
previamente a la banda? ;Quiénes ya tenian subrayado, en su enciclopedia del rock, el
nombre ‘Tanguito’? Un pufiado de personas del pufiado que asistid. ¢Acaso unas cien en
total? Se escucharon aplausos timidos cada vez que terminaban las canciones y el ‘pogo’

estuvo ausente. La actitud del publico era la de la contemplacion y acaso no daba encontrarse

100



los cuerpos aun adormecidos a esa hora del dia, en ese lugar de atmdsfera pulcra y luminosa.
A los musicos no se los veia felices. Raro, (no? jEran la banda mas exitosa del momento y no
se los veia disfrutar de ese éxito! Tal vez porque hay un abismo de distancia cuando el rock
suena por contrato corporativista y lo organiza una empresa 0 un ministerio estatal y cuando
el rock suena a autogestion y las bandas dinamizan el proceso organizativo. No hay puente

que los una, tal vez un cielo ¢compartido?

6.2. La'Y Griega de los Caminos: Crear canciones, Vender Canciones

Argentina vivia un proceso politico en el que el estado dejaba de intervenir sobre
algunas actividades econémicas. En 1993 fue el turno de los aportes previsionales que
pasaron a empresas privadas administradas por bancos. El nuevo régimen previsional recibio
el nombre de A.F.J.P. (Administradora de Fondos, Jubilaciones y Pensiones) y fue resistido
por jubilados que desconfiaban de la reforma y demandaban el manejo de los recursos por
parte del estado. A pesar de la resistencia la ley fue sancionada. La libertad de mercado aun
reunia consenso gracias a la estabilidad econémica que permitio el crecimiento del consumo.
Todavia habia fondos estatales producto de las privatizaciones que signaron los primeros
afios de gobierno menemista. También hubo consenso entre los dos principales dirigentes
politicos de la época: Raul Alfonsin (U.C.R.) y Carlos Menem (P.J.). El 14 de noviembre de
1993 se reunieron en la quinta presidencial y acordaron la reforma constitucional que
permitia la reeleccion del primer mandatario. EIl hecho se conoce como ‘Pacto de Olivos’ y
anticipd la sancion de la ley, lograda el 29 de diciembre, tras la aprobacion de las dos
camaras del congreso nacional. En lo educativo se sanciond la ley federal de educacién que
extendid la obligatoriedad educativa a 10 afios, al unir la educacion primaria con los dos
primeros afios del nivel secundario (E.G.B.) Previo a esta sancion algunos servicios
educativos de nacion fueron transferidos a los estados provinciales, en una clara politica de
descentralizacion acorde a la desintervencion estatal. Gremios, estudiantes y trabajadores de
la educacion repudiaron los nuevos cambios en el sector. Observaban que la educacion dejaba
de ser un derecho que el estado debia garantizar para transformarse en un servicio de

consumao.

En el plano musical sobresalio la llegada de Michael Jackson que dio tres recitales en

el estadio de River Plate, en lo que fue su primera presentacion en Latinoamérica. También
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los dos recitales que Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota ofrecieron en el estadio de
Huracan de Parque Patricios, presentando su reciente disco doble ‘Lobo suelto, cordero
atado’. Divididos hizo 11 shows en el estadio Obras, entre abril y diciembre. Ademas, se
Ilevé a cabo el ‘Festival Alternativo Nuevo Rock Argentino’, en la ciudad de Cordoba, cuya
grilla de artistas reunia a las bandas del llamado “recambio generacional” (Fernandez Bittar,
2015, p. 225): Peligrosos Gorriones, Los Brujos, Juana La Loca, Visitantes, Babasonicos,
Todos Tus Muertos. En el repaso de ediciones discograficas resaltaban: Los Auténticos
Decadentes, ‘Fiesta Monstruo’, Los Brujos, ‘San Cipriano’, Gustavo Cerati, ‘Amor amarillo’,
Divididos, ‘La era de la boludez’, Illya Kuryaki and the VValderramas, ‘Horno para calentar
los mares’, Peligrosos Gorriones, ‘Peligrosos Gorriones’. Finalmente, en el plano de los
medios masivos de comunicacion, el canal musical estadounidense por suscripcion MTV,
nacido en 1981, inici6 sus transmisiones el 1 de octubre de 1993 a través de su version

regional: MTV Latinoamérica.

A ojos de Marcelo Fernandez Bittar (2015) “la mayor noticia del afio fue el estreno de
la pelicula ‘Tango Feroz’ y un inesperado revival general por el rock nacional” (p. 223).
Marcelo Pifieyro, ademas de dirigirla, co-escribi6 el guidn junto a Aida Bortnik. La trama se
inspird en la biografia del mitico ‘Tanguito’ sin tener el caracter de un documental. Asi y
todo, tuvo sus detractores que esperaban un tratamiento fidedigno de la historia del masico.
Para Roly Giménez (2016) “el film desarrolla la historia del rey de los ‘junkies’ (José Alberto
Iglesias, alias Tanguito o Ramsés VI1I) como una ficcidn edulcorada y huérfana de todo

tratamiento historico, donde ni ‘La balsa’ suena por negativa de Nebbia” (p. 459).

La banda sonora de la pelicula también fue exitosa y sirvio para “revitalizar la carrera
de artistas nuevos involucrados en el film” y posibilitd que “muchos rockeros de la primera
hora” fueran tenidos en cuenta en la lista de prioridades de las grabadoras: Javier Martinez,
Pajarito Zaguri, Alejandro Medina, Jorge Pinchevsky, por ejemplo. Entre los nuevos: Cain
Cain, Ulises Butron con su banda La Guardia del Fuego y Antonio Birabent (Fernandez
Bittar, 2015, p. 223). Este ultimo, ademas de poner la voz en el film para cantar el clasico, ‘El
0so’, creado por Moris, su padre, condujo ciclos televisivos en América 2, ‘Rocanrol’ y ‘La
Cueva’, en Telefé. Ademas, en una entrevista para la revista ‘Pelo’, hablo del “resurgimiento
del rock nacional” y del negocio que se generd a causa del éxito de ‘Tango Feroz’. Para

Birabent la pelicula fue una “plataforma” que, por un lado, permitié que mucha gente se
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acercara al rock y quisiera conocer a Miguel Abuelo, Calamaro, Tanguito, entre otros. Y por

el otro lado opind sobre la cuestion del negocio:

Ultimamente han aparecido muchos empresarios con la idea de acaparar a los
fanaticos del rock. Y, bueno, ellos sabran lo que hacen y el publico de rock sabra
quién esta en esto para transmitir emociones y crear canciones y quién esta en esto

para llevarse el dinero a cualquier costo. (Birabent, 1993)

La avidez de publico interesado por el rock argentino hizo que diarios y revistas
nacionales editaran materiales de lectura. El diario ‘La Nacion’, desde julio, saco una
enciclopedia de rock en fasciculos ‘Historia del rock’, editada por Atlantida. Y la revista
‘Gente’, en agosto, ‘La historia viva del rock and roll’. A estos se sumaban los antecedentes
que medios graficos dedicaron para la cobertura de tematicas juveniles. EI suplemento ‘Si’,
de diario ‘Clarin’,” que comenz0 a editarse partir de 1985 con informacion de la cultura rock.

En tanto que ‘Péagina 12’ arranco, en 1992, con el suplemento ‘No’.

Como ya se dijo, el tratamiento libre del guidn hizo que Nebbia negara el uso de la
cancion ‘La Balsa’. La produccion de la pelicula decidi6 que los dos temas principales fueran
compuestos especialmente para el film. Cain Cain compuso ‘Tango Feroz’ y ‘El amor es méas
fuerte’. La banda sonora contuvo, ademas, los temas: ‘El 0so’, de Moris, interpretada por
Antonio Birabent; ‘Presente’, de Vox Dei, cantada por Fernando Barrientos y ‘Natural’ y
‘Amor de Primavera’, de Tanguito. Estas Gltimas dos canciones y las composiciones de los

mendocinos fueron interpretadas por Ulises Butron, cantante de La Guardia del Fuego.

La pelicula se estrend el 3 de junio de 1993 asistida por una gran campafia
publicitaria. Obtuvo premios en nuestro pais, y en festivales de Canadé, Suecia, Italia y Cuba.
Por su parte, en setiembre el dio mendocino armé una banda con integrantes de nuestra
provincia: Flavio Barrientos en bajo y Eduardo ‘Tuti’ Vega en bateria. Sumaron ademas al
portefio Javier Sdnchez en guitarra. Con esta formacion iniciaron la ‘Gira Feroz "93’ por
varias ciudades del pais. En cuanto al recital en Eugenio Bustos, Claudio Rodriguez, gerente

del hotel sancarlino, recordd vagamente la presentacion:
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Yo creo que tocaron un dia del estudiante, que estaba previsto que el show fuera en
los jardines de La Posta, y fue un dia tremendamente frio y lluvioso y hubo que armar
el sonido y hacerlo adentro del salén. El sonido fue de Alsina, la contratacion no se,
yo creo que ellos me Ilamaron, creo que como sabian que llevabamos bandas y cosas,
Ilamaron y nos ofrecieron. (C. Rodriguez, comunicacion personal, 27 de enero de
2023)

Figura 12

Fernando Barrientos y Daniel Martin, en el hotel ‘La Posta de San Carlos’.

Nota: C. Rodriguez, comunicacion personal, 27 de enero de 2023.

Segun el recuerdo de Rodriguez el recital de Cain Cain no fue un “show épico” y
también lo rememoré “como un evento mas” entre los que organizaba. De estos se pueden
mencionar algunas propuestas musicales como las presentaciones de 2 Minutos, en el club de
La Consulta, David Lebdn, en History (discoteca que abri6 en 1994, también en La
Consulta), el Grupo Vida, los mendocinos La Rebelion. En el show de Cain Cain primé su
percepcion de que “no fueron empéticos, ni tuvieron buena onda con la gente”. La
convocatoria de publico tampoco cumplié con sus expectativas: “Fue gente, estuvo bueno,
pero no fue la gente esperada, no sé si fue un éxito comercial o0 no, seguramente como todos

estos shows terminds empatado, un poquito para arriba, un poquito para abajo”.

Otros hechos de la cultura rock a destacar en la provincia de Mendoza fueron las
grabaciones de los siguientes discos: ‘La Banda del Garaje’, primer album de Los Alfajores
de la Pampa Seca (Alsina, 1993, casete) y ‘La Kulebra’, de Karamelo Santo (Bunker, 1993,
casete). También el certamen ‘Mendorock’, que arrancd el 20 de junio, organizado por el
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musico Daniel Rios, cuyo espacio de realizacion fue el teatro ‘Gabriela Mistral’. Se

planificaron realizar ocho encuentros, uno por domingo.

Las primeras fechas son una fiesta del rock and roll, pero con el transcurrir de las
semanas el éxito de la propuesta se va desdibujando por varios factores: falta de
apoyo del pablico, grupos que acusan al organizador de obligarles a vender entradas
anticipadas para participar (lo cual es cierto), organizador que contesta que si no los
nameros no cierran (lo cual también es cierto), todo matizado por la accion vandalica

de los mismos de siempre. (Giménez, 2016, p. 471-471)

Tras estos avatares entre éxitos y fracasos en la mdsica rock conviene recordar que el
interés de las compafiias discograficas multinacionales por la musica rock se evidencio a
partir de 1986. Ese afio Charly Garcia firmo6 un contrato con CBS para grabar tres discos.
Ahora bien, desde ese afio hasta 1989 ese interés no era por todos los artistas o “productos”,
sino por aquellos con mayor potencial de exportacion. Como ya se evidenciaba en los afios
ochenta la industria discogréafica venia presentando cifras de edicion de discos y casetes que
fueron descendiendo afio a afio. Asi se llegd a los noventa a una época, segin Moris, en la
que las empresas grabadoras abrian sus puertas a artistas que vendian diez mil discos.
Sumado a esto esta el rol que desempefiaron los medios de comunicacion, la radio,
especialmente. Declaré Stuka, guitarrista de Los Violadores, que para que pasaran las
canciones en la radio ‘Rock and Pop’ habia que poner una “parva de plata” (Lunardelli, 2002,
p. 57). El hecho de que el rock fuera parte de las leyes del mercado decantd en situaciones de
desigualdad entre artistas u obras que redituaban econémicamente y artistas/obras que no;
entre artistas cuyas obras fueron acompafadas con difusiones masivas y artistas cuyas obras
eran escasamente difundidas. Esta brecha entre quienes accedieron a los “privilegios” de
conseguir un contrato y aquellos que buscaron sus propios mecanismos de produccion y
difusion, fue también la brecha entre quienes tuvieron acceso a barrios cerrados, viajes al
exterior, clinicas y colegios privados y los sectores vulnerables victimas del desempleo y el
recorte del gasto pablico. En su estudio sobre el rock argentino de los afios noventa,
Lunardelli (2002) reconocid lo siguiente: “Atravesamos un tiempo en el que el devenir
socioecondémico condiciona al arte [...] al rock, al punto de provocarle contradicciones que
afectan su esencia original” (p. 56). Para la autora esa “esencia original” estaba en artistas

que, aun incorporados al mecanismo de venta y comercializacion industrial, fueron capaces
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de producir y comunicar su obra de una forma distinta de la propia del sistema capitalista. Y
puso como ejemplos a La Renga y A.N.LM.A.L. como grupos “populares” e
“independientes” que ocuparon los lugares propios del sistema para “infectarlo”. Ademas,
menciond a El Otro Yo como banda paradigmatica de la “autogestion” cuyas caracteristicas
radicaban en la creacion de propios sellos discograficos y con capacidad organizativa de

recitales.

6.3. Discursos de Reivindicacion de la Propia Historia en el Marco de la Globalizacion

Neoliberal

La construccion de la hosteria ‘La Posta de San Carlos’ fue parte de la politica
turistica del gobierno justicialista de José Octavio Bordon (gobernador provincial entre 1987-
1991). Durante su gestion se abrieron hoteles gracias a créditos otorgados por el Banco
Prevision Social, entre ellos: ‘Hotel Valle Andino’ (Uspallata), ‘Hotel Plaza de Mulas’ (en la
base del cerro Aconcagua), ‘Samay Huasi’ (Tunuyéan), ‘La Posta San Carlos’ (San Carlos) y
‘Valle Grande’ (San Rafael). Propietarios de algunos de estos hoteles mantuvieron deuda
crediticia con el banco provincial y ante estas situaciones morosas el estado mendocino,
durante la gobernacion de Julio Cobos, (para el caso del hotel Samay Huasy) y fideicomisos
financieros (en el caso del hotel Valle Andino) intervinieron para que siguieran en

funcionamiento.

Figura 13

Cara externa de folleto repartido antes de la inauguracion del hotel La Posta de San Carlos

[T
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Leyenda: Se destaca “el centro recreativo-cultural mas importante de la zona”
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En el hotel construido sobre la ruta 40, aproximadamente a un kilémetro y medio del
centro urbano de Eugenio Bustos, fue propiedad de César Rodriguez, que también era
propietario de la fabrica de productora de mosto, conservas y jugos concentrados, ‘Uvexport’,
hoy manejada por RPB (Baggio). Claudio Rodriguez, hijo del acreedor del hotel, se hizo
cargo de su gestion, en un momento, segun sus palabras, en el que el desarrollo turistico
provincial “estaba empezando” y el Valle de Uco “era un lugar de paso, de la vitivinicultura
no se hablaba y del turismo tampoco.” El nombre encontr6 justificacion en esa mirada de la
region como sitio de transito. “La Posta, justamente tenia el nombre La Posta porque la idea
era generar un polo, equidistante de Mendoza y San Rafael, y en el cual dotar al
departamento de un hotel, con buenos servicios”. Se buscaba atender la demanda hotelera que
técnicos agricolas y viajantes requerian en la zona, especialmente de clientes y trabajadores
vinculados a la actividad de la fabrica Uvexport. Turisticamente hablando, segun su gestor, se
apuntaba al turismo interno o de fin de semana ya que “no habia turismo internacional, no

estaba en el mapa nacional el turismo en Valle de Uco”.

Otro propdsito se observa en el disefio de la construccion ya que “una gran parte de
los metros construidos estaban orientados a lo que es la parte social o de entretenimiento que
son el S.U.M. (Salon de usos multiples), una discoteca y el restoran”. De ahi la intencion de
promoverlo como “centro recreativo cultural”, tanto para huéspedes como para la comunidad
local, que se enuncid en las diferentes estrategias de comunicacion. Al respecto, dijo Claudio
Rodriguez: “de entrada, se lo orientd a realizar casamientos, cumpleafios de quince, eventos
sociales, el restaurante funcionaba a doble turno y la discoteca viernes y sabado, y a su vez la

discoteca muy integrada con los colegios”.

Marcelo Reynoso, actual director de Calidad y Servicios Turisticos de la provincia de
Mendoza, estuvo trabajando para Rodriguez en el concepto del hotel tiempo antes de su
inauguracion. Segun Reynoso “le dimos una impronta vinculada con la identidad territorial,
los nimeros de las habitaciones en huarpe. Y algunos nombres para los salones que fueron:
Parlamento, Jaurta, Kahulem.” Este concepto se hizo a través del “rescate” de algunos
procesos historicos acaecidos en el departamento de San Carlos. Uno de ellos fue el
parlamento en el que San Martin, entonces gobernador de Mendoza, negocio con el cacique
Nancufian para pasar por territorio pehuenche con el objetivo de atacar a los espafioles desde

el paso del Planchén.
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El otro rescate historico devino del nombre de la hosteria y se vincula con el ‘Camino
de las Postas’ 0 ‘Camino Real’; red de caminos que permitié la circulacion comercial,
politica y social entre poblaciones de nuestro pais. Entre la ciudad de Mendoza y las estancias
del Valle de Uco se trazo6 un eje por el que luego se establecieron distritos del departamento
de San Carlos: Tres Esquinas, Chilecito y Pareditas. A partir del proceso de organizacién
nacional (1852 a 1880) recibid el nombre de ‘Carril Nacional’. Si bien fueron trazados desde
que conquistadores vieran tierras fértiles para la agricultura y ganaderia en los valles
cordilleranos de la provincia, es probable que estas vias siguieran los caminos que
comunidades indigenas trazaron para sus intercambios. La travesia que emprendian los
viajeros era ardua y tardaba dias (2 a 3, de Mendoza a San Carlos en carros) por eso se
establecio el Reglamento de Postas (1771) que permitié la instalacion de las mismas.
Generalmente estaban ubicadas en torno a una reserva de agua natural, surgentes o cauces de
agua y daban alojamiento y comida a viajeros y agua y descanso a animales. EI camino de las
postas, en el departamento de San Carlos, avanzaba por el costado este de la actual ruta 40.
Entre ellas estan, de norte a sur: la Posta del Barrancén (hoy Cépiz), la que continua es la
posta de la Isla 0 Real de San Carlos (elegida para la fundacion de la Villa de San Carlos en
1772). Siguen las postas en Chilecito, Pareditas, la posta en Paso de las Carretas y Las Pefas.
(Piatelli, 1996)

El “rescate historico” anunciado en los testimonios, se enmarco, creemos, en torno al
V Centenario de la conquista de América. A principios de los noventa cobrd cierta notoriedad
la conmemoracion de la fecha (todavia denominada ‘Dia de la raza’, tal como lo instituyo
Hipolito Yrigoyen en 1917, reemplazada en 2010 por ‘Dia del Respeto a la Diversidad
Cultural’®) y la reivindicacion de pueblos indigenas. Asi, en Argentina y en ese marco,
artistas del rock manifestaron interés por abordar la cuestion indigena. Algunas canciones de
esa época testimonian en tal sentido: “V centenario’ de Los Fabulosos Cadillacs (\VVasos
Vacios, 1994), ‘Cinco siglos igual’, Ledn Gieco (Mensajes del Alma, 1992). Asi como
también ediciones discograficas que mostraron visualidades y palabras —en menor medida

sonidos- de los cuerpos indigenas. Subrayamos algunas de ellas:

3 Decreto 1584 de 2010. [Ministerio de Justicia y Derechos Humanos. Presidencia de la Nacion]. Por el cual se
establecen Feriados Nacionales y dias no laborables. 2 de noviembre de 2010.
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La banda de metal Hermética, con su disco ‘Acido Argentino’ (Radio Tripoli Discos,
1991); Divididos en ‘La era de la boludez’ (Poligram, 1993); Todos Tus Muertos con su
produccion ‘Dale Aborigen’ (Del Cielitos Records, 1994); e Illya Kuryaki and The
Valderramas, en el &lbum ‘Chaco’ (Gigold Productions, 1995) fueron materiales que
mostraron composiciones que se inscribieron en la modalidad del discurso politico-
reivindicativo que no surgio de los propios indigenas. Mas bien se tratd de elaboraciones
discursivas que implicaban representaciones de los cuerpos indigenas, de cierto modo,
exodgenas. Este reconocimiento y reivindicacion de lo heterogéneo-excluido en el contexto
globalizante y neoliberal de fin de siglo, a traveés de lecturas artisticas, sirvieron para
demostrar la existencia de una época de “sensibilidad” politica que algunos teoricos, como el
caso de Raymond Williams (2011) han precisado en categorias conceptuales como
“estructura de sentimiento”. Es decir, la “respuesta significativa” de lo que pasa en la
realidad, que implica una “mirada organizadora” y “particular” del mundo (p. 41). El rastreo
de esta serie de producciones musicales realizadas en Argentina, evidencio la carencia de
programas estéticos y politicos comunes, pero si la presencia de un corpus de trabajos cuyos
planteamientos determinan “rasgos epocales” que los atraviesan. Se tratO de propuestas
legitimadas por la prensa nacional que manifestaron maneras de entender y de reaccionar
contra las implicancias de las politicas neoliberales imperantes en América Latina desde la
década del setenta: aumento de la pobreza, la indigencia y la exclusion social producto de la

concentracion de la riqueza y la ostentacion.

Politica reivindicativa y de visibilizacion que, para el caso del hotel, se observé en la
tarea de investigacion que llevo adelante Marcelo Reynoso y que cont6 con eco de
funcionarios municipales. Al respecto indico sobre el accionar del entonces director de
Cultura de la municipalidad de San Carlos: “El Hugo Rosales estaba en Cultura y Se hizo un
rescate... [El hotel] La Posta es una derivacion sinérgica de ese concepto.” Volviendo al

hotel, éste inaugurd en 1991. Para ese entonces Reynoso ya no trabajaba en el hotel:

Estuve 60 dias, cuando el hotel estaba en construccion y me fui. Me peleé con el
César Rodriguez. Le dije que estaba equivocado. Por la ubicacién, era para construir
en un predio de 4 hectareas mirando el paisaje y no la ruta, al lado de una gomeria 'y
de una estacion de servicio”. (M. Reynoso, comunicacion personal, 17 de enero de
2023)
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También fue de la misma opinion Ricardo Funes, ex director de Turismo de la
municipalidad de San Carlos: “Construyeron un hotel sobre la ruta al lado de una gomeria, lo
hicieron asi porque estaba enfrente de la fabrica Uvexport.” Este no fue un problema
exclusivo de la hosteria La Posta. Para Funes los hoteles que se construyeron en el marco del
programa de gobierno de Borddn tuvieron buena intencién para fomentar el desarrollo
turistico, pero “fue desastrosa su administracion, terminaron no pagando los créditos”. No
solo dificultades en la administracion, repar6 Ricardo Funes, otra falencia que enuncio tuvo
que ver con el diagnostico y el plan de negocios a la hora de emplazar la construccion: “El
Samay Huasy nunca despeg6... El de la base del Aconcagua tuvo errores de arquitectos que

hicieron el proyecto en la ciudad sin meterse en la montafia”.

Tras cuatro afios de funcionamiento el hotel cerr6. Impactaron los factores
macroeconomicos, entre ellos la apertura de importaciones. Esto provoco que las industrias
de capital argentino no pudieran competir en el precio de sus productos con los precios
extranjeros, lo cual afecto el rendimiento de la fabrica, principal sustento del accionar del
hotel. Otro factor que repercutio en los costos de mantenimiento tuvo que ver con su sistema
de calefaccion. En Eugenio Bustos, el acceso a gas natural no era posible adn, y se utilizaba
el gas envasado. “Es por esto que llegado el momento y en visperas del dltimo invierno del
hotel se tomo la decision de cerrarlo que creo que fue en el afio 94, 95”, argument6 Claudio
Rodriguez. La gestion de Baggio, a partir de los primeros afios del dos mil, no tuvo interés
en la explotacion del hotel. Sin embargo, durante lapsos se hicieron concesiones para que
funcionaran en el edificio una sucursal del Casino de Mendoza, una discoteca (Kius, con la
direccion de Armando Agostini) y un restaurante (manejado por Nito Garcia). Actualmente

permanece cerrado.
6.4. Radio Rock, “Directo a tu Corazon”
Con la hosteria en funcionamiento, la gerencia de Claudio Rodriguez abri6 la oferta

de alojamiento a otras actividades que permitieron vinculos con la comunidad. La puesta en

marcha de la discoteca ‘Kahulem’ y la instalacion de la radio ‘Fm Del Valle’.
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Recordemos que a fines de los afios ochenta y principios de los noventa se produjo en
el pais una fenomenal expansion de las emisoras de frecuencia modulada. Durante este
periodo las FM’s se caracterizaron por la difusion de musica a través de rankings (los mas
vendidos o los mas escuchados) y un estilo de conduccion audaz, con “algo de locura”,
creativo, rebelde, iconoclasta, fresco y con un lenguaje directo e informal (Ulanovsky, 2015).
Esta impronta de las FM"s vino a imponer nuevas formas de comunicacion en el medio radial
en las que existia el “temor” por aburrir. Al menos eso es lo que observo el periodista Mario
Mactas (como se cit6 en Ulanovsky, 2015, p. 194). Por eso se definié un ritmo que no decaia
durante toda la transmision sustentado en segmentos cortos y separadores musicales.
Ademas, se caracteriz6 por el elevado porcentaje de participacion de la audiencia. Denuncias,
saludos, ganas de decir, suscripcion a concursos, pedido de canciones fueron algunas de las
practicas habituales en ese entonces. Respecto a lo informativo, la lectura de diarios y revistas
para trabajar la actualidad fue otro de los estilos de la época. La historia radiofénica
reconocio paradigmas de este estilo radial en programas como ‘Radio Bangkok’ (1987) por
FM Rock and pop, conducido por ‘Lalo’ Mir, ‘Boby’ Flores, el ‘Ruso’ Verea, entre otros.
También la emision nocturna de ‘Malas compaiiias’, conducido por Mario Pergolini, alla por

1989.

Los noventa también fueron afios en los que se favorecid la concentracion de la
propiedad de las empresas mediaticas en grandes grupos (multimedios) que ademas de
gestionar medios de comunicacion masivos participaron de otros negocios y esferas de la
economia. Durante los gobiernos de Carlos Menem se dio una “primera fase” de esta
concentracion que el investigador Martin Becerra (2015) llama “expansiva”. Esta se
caracteriz0 por privatizaciones que favorecieron a grupos nacionales: Clarin, editorial
Atlantida. Con incidencia en esta practica de concentracién en la provincia Mendoza, en
1995, estuvo ‘La Red’, que comprendié al diario Uno (de Mendoza); cables y radios de

Mendoza; Torneos y Competencias.

En este contexto y con similares caracteristicas nacié Fm Del Valle. Hugo Abraham y
Eli Martinez estuvieron a cargo de la propiedad de la frecuencia 105.5 mhz (la principal
actividad comercial de Abraham era la explotacion de minerales). En este incipiente proyecto
radial confluyeron disc jockeys de la zona: ‘Tachi’ Herrera, ‘“Turco’ Mocadem, Marcelo

Aguilera. Los principales locutores -también de la zona- fueron: Mario Medina, Ricardo
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Mariano, Daniel Alvarez, Jorge Difonso. Y dedicados a la mésica rock estuvieron Ivan
Zotelo y Carlos Farias (quienes luego fueron parte de la banda Grasa “e Moto) que en 1991
hicieron el programa de rock ‘Oid Mortales’. La radio funcionaba en una casa (propiedad de
la familia de Julio Abraham) de la calle Guillermo Cano, de Eugenio Bustos. En 1992 la
emisora paso a ser parte de los proyectos empresariales de César y Claudio Rodriguez. Tras
el acuerdo econdmico la emisora se traslado al hotel e implicé para sus nuevos duefios “una
operacion logistica importante y una inversion importante”. Ademas, se disefié la nueva
imagen contratando a una disefiadora grafica del departamento de San Martin. Profesion y

servicios incipientes en esos primeros afios de la década, segun conté Rodriguez.

Figura 14

Calcomania con la imagen de la radio que se us6 para su promocion.

N1
=

i

o3

r

Nota: C. Rodriguez, comunicacion personal, 27 de enero de 2023.

‘FM Del Valle’ empez6 a transmitir con una nueva identidad visual. Un “nuevo
amanecer” simbolizado por un sol con sus diferentes luces. Y con el propésito de ser “la”
radio del Valle de Uco, segun destacé Rodriguez. Una vez abierto el hotel su gerente
establecio vinculos con la ‘FM Red 101°, emisora comercial de la ciudad de Mendoza que
grabd y difundié publicidades para llevar turismo a la hosteria. “Para mi era la méas elegante,
orientada a un publico adulto joven”, detall6 sus gustos el empresario y ademas definid la
busqueda de destinatarios al elegir una emisora gque, precisamente, trabajaba con un estilo
musical conocido como A.O.R. Este rock clasico aparecid en la década del ‘80, a escala
global, y fue canalizado a través de emisoras radiales. Entre otras cosas “permiti6 la union o
reconciliacion entre la cultura de los adultos con sus hijos” y, en sus comienzos, fue sinonimo
de “musica para los autoestéreos de los yuppies” hasta que fue “ampliando su espectro y
consolidarse como un género” (Berti, 2012, pp. 100-101). Los vinculos de Rodriguez con los

responsables de la Fm de la cuidad mendocina (Marcelo Deambrosi, Gustavo Salgado y
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Rodolfo Pardo) sirvieron para despertarle el interés por el mundo de la radio y tomar la
decision de comprar ‘Fm Del Valle’, cuando se enterd de que estaba en venta. La grabacion
de una artistica “elegante” y pautas musicales para la programacion fueron las claves para

lograr el propésito de ser una radio lider en la region:

En aquel tiempo existian las radios locales, pero siempre las radios que se llevaban el
grueso de la audiencia eran las radios de Mendoza que transmitian desde el cerro
Arco, con mayor potencia. Estaba ‘Brava’, estaba ‘Emisora del Sol’, que eran las
radios mas escuchadas. Y empez6 la nueva ‘Fm Del Valle’ con una artistica muy
elegante que hicimos con Marcelo Deambrosi y la gente de Red 101, y con un nuevo
perfil de musica. Empezé a levantar en audiencia y de pronto empez6 a superar a las
radios que transmitian desde Mendoza, lo cual fue un fendmeno que no se habia dado

hasta entonces. (C. Rodriguez, comunicacion personal, 23 de enero de 2023)

Se abrieron espacios para programas de entretenimiento y de rock conducidos por
jovenes y destinados al publico juvenil: “no teniamos programas émnibus que hablaran de
politica sino programas orientados a lo que era la parte musical”, delimité Claudio
Rodriguez. La musica se reproducia gracias a ‘compacteras’ y ‘dateras’ que eran operadas
por ‘Tachi’ Herrera, Mario Berdugo, Marcelo Aguilera, Sebastian Guiraldes, entre otros
técnicos. Las fuentes informativas habituales de los programas destinados a difundir musica
rock eran revistas de edicion nacional: ‘13/20°, ‘Pelo’, ‘Generacion X’, ‘Rock and Pop’, por
ejemplo, y enciclopedias de rock que circularon en esa época (editadas por el diario La
Nacidn y la revista Gente). Respecto a la participacion de oyentes, eran frecuentes los
pedidos de temas, los mensajes y los saludos que llegaban, via telefonia fija, desde los tres
departamentos del Valle de Uco. En ese entonces, en la zona, no habia proliferacién de
estaciones de radio que contaminaran el dial y, ademas, el alcance de la radio era de
aproximadamente 80 kilémetros. Segun contdé Marcelo Aguilera, operador de la radio durante

tres gestiones de la emisora, el traspaso de gestion implicd cambios en lo técnico:
En ‘La Posta’ se usé el sonido digital, se sacaron los casetes y los vinilos. Se cambid

la consola y se mejor¢ al equipamiento. El alcance, no habia muchas radios, asi, a

nosotros, en Uspallata nos escuchaban clarito. En Tunuyan, Tupungato se escuchaba
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perfecto, no era tan sucio el aire como ahora. (M. Aguilera, comunicacion personal,
19 de enero de 2023)

Algunos aspectos mas que se pueden sefialar fueron la grabacion de institucionales y
publicidades realizados por locutores extranjeros: Ariel Prado, locutor nacional de la ciudad
de Mendoza, fue la ‘voz oficial’ de la emisora. No se pasaban géneros musicales folkloricos y
tampoco de artistas de la region. En cambio, se permitié la transmision de la misa, los dias
domingos, segmentos de avisos 0 servicios sociales para personas que vivian alejadas de los
centros urbanos y programas deportivos con informacion de clubes locales. Estas
incorporaciones a la programacién mas las campafias publicitarias con jovenes de la zona
fueron parte de las acciones que, desde la perspectiva de Rodriguez, “mantuvieron el vinculo
con la comunidad” pretendido tanto en la gestién del hotel como de la radio. También se
destaco la creacion de jingles que tuvieron alta rotacion, compuestos por Claudio Rodriguez y
grabados por una productora mendocina. Fueron parte de una campafia comunicacional
denominada “Directo a tu corazoén” que buscO “llegar a la parte emotiva de la gente”. Dado
su impacto los jingles se siguieron utilizando en afios y gestiones sucesivos. Uno de éstos era
un rock “cuadrado”, melddicamente duro con riff y solos de guitarras incluidos. Una voz

masculina de tono grave con cuidada aspereza entonaba la siguiente letra:

Cuando amanece estamos con vos
Cuando caen las estrellas sofiamos con vos
Cada momento compartimos con vos
Transmitiendo directo a tu corazén
Y es una cancion la mejor manera
de arreglar tu corazon
Radio Del Valle crece con vos
Transmite directo a tu corazén
Porgue creemos en tus suefios
Apostamos por vos
Radio Del Valle la radio para vos

Radio Del Valle directo a tu corazon (x2)
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De evidente interpelacion a jovenes y con alquimia emocional bajaba linea a través de
una comunicacion radialmente dirigida -y digerida- hacia los sentimientos de la audiencia. En
tanto que un segundo jingle era de ritmo lento, practicamente una balada instrumentada con
guitarra acustica, arreglos de teclado y vientos. Y sutiles sonidos de bateria. Una voz
femenina, con ascendencia melddica, modulaba sobre un sonido suave y relajante que
rememora a algunas de las canciones para ir a dormir usadas como spots televisivos para
marcar el horario de proteccion a menores. En lo discursivo se volvia a poner el foco en las
juventudes aludiendo a problematicas propias de esa etapa. Y si bien hizo eco de una de las
proclamas del Mayo Francés, su tonalidad enlazé mas con el caracter humanista de ‘Heal the

world’ de Michael Jackson.

Sabemos que no sabes qué hacer
Sabemos que es dificil crecer
Porque el mundo cambid
Y nadie lo comprendi6
Hoy te educan para ayer
Y no para hoy
Mientras que papa y mama
No se animan con vos de sexo hablar
Vivis tu primer amor
No sabes si esta mal
Solo hacés lo que hacen los demas
Y en el pais todo es corrupcion
No hay ejemplos ni motivacion
Y si hay droga y alcohol
Nos dicen que ayer
La juventud era mejor
Carlos eligi6 el alcohol
Mario la droga probé
Silvina se embarazé
Y Fredy repitid
Nadie entiende que el problema

Esté en el corazén
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Salven a los chicos
Prohibir no es la solucion
Solo estan tratando
De Ilamar nuestra atencion
El futuro los asusta
Solo necesitan un poco de amor
Y saber que papd y mamé
A su lado estaran
Y ustedes chicos
Vuelvan a sus casas
Dejen la calle y la estupidez
Vayan a sus viejos
Y diganles: ayddenme a crecer
Papis los amo
Ayudenme a crecer
Fm Del Valle

Directo a tu corazoén

Coincidentemente con el cese de las tareas del hotel, un proceso que abarcé los afios
1994 y 1995, la ‘FM Del Valle’ termino sus transmisiones desde ‘La Posta’. Se concreto su
venta a otra familia Abraham, que tradicionalmente manej6 una soderia y, posteriormente,

otros emprendimientos comerciales.

En conclusién, se puede eshozar, considerando los aportes de Raymond Williams
(2009) sobre la categoria conceptual “instituciones” (instrumento legitimo de socializacion),
que la FM comercial de fines de los ochenta y principio de los noventa constituy6 una
institucion que permitid la socializacion e incorporacion, especialmente de los jovenes, que
fomento vinculos, mostré el gusto juvenil y permitid la difusion musical. Este proceso de
socializacion, atravesado por cambios de sensibilidad y de técnica dentro de la totalidad de
los procesos sociales materiales, no establecio una unidad hegemonica, sino que las
interrelaciones entre instituciones fueron negociadas (tanto las contradicciones como los

conflictos) dentro de una amplia gama de percepciones, valores, practicas y actitudes
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seleccionadas. En suma, las FM’s de fines de los ochenta y principios de los noventa, como

un rasgo de época, canalizaron parte de la musica rock en las distintas ciudades de Argentina.

También las discotecas fueron otro canal de circulacion para el rock. ‘Kahulem’ fue
ese espacio que en Eugenio Bustos permitid bailar, ver videos y asistir a conciertos. En ese
momento sobresalian las discotecas ‘Kuore’s’, en Tupungato y ‘Malake’, en Tunuyéan. La
irrupcion en San Carlos de ‘Kahulem disco pub’ implicé ser una alternativa para gente de la
zona, pero también de otros departamentos que empez0 a inclinarse por esta nueva propuesta.
Hasta ese momento no habia tradicion de boliches en Eugenio Bustos; estaban como
antecedentes fiestas y bailes en salones de instituciones deportivas y culturales de la
comunidad. ‘Kahulem’ empez6 a llamar la atencion gracias a “un paquete que se
retroalimentaba”, dijo Rodriguez, refiriendo al hotel, la radio y la discoteca. Todo este
“paquete” generd contenido y movimiento de personas durante los fines de semana. Desde su

I6gica de empresario, explica este andamiaje:

Era como un sistema que funcionaba aceitadamente. La radio difundia los eventos y
hacia publicidad, la discoteca traia gente que generaba caja, y el hotel que daba el
sustento para todo esto, el espacio fisico, la comida, la habitacion, todo eso. Los
shows son muy caros cuando tenés que salir a contratar o a tercerizar todo esto,
afortunadamente nosotros lo teniamos ahi. (C. Rodriguez, comunicacion personal, 23
de enero de 2023)

El equipamiento para llevar adelante la discoteca incluyd luces que fueron traidas
desde Buenos Aires. El sonido se construia con el asesoramiento de Daniel Alsina. Las
remodelaciones se concretaban con el acompafiamiento de arquitectos. “Todo se hacia con
mucho profesionalismo”, expresd Rodriguez. La historia de ‘Kahulem’, segln la relata su
duefio, tuvo a “los mejores disc jockeys”; de la provincia intuimos que ha querido manifestar.
De manera cronoldgica fueron trayendo sus estilos y sets de difusion Marcelo Deambrosi (dj
residente de la discoteca Let’s Go, en Chacras de Coria), Ivan De Souza (dj de Al Diablo,
Chacras de Coria). Ambos “extraordinarios haciendo enganches”, enfatizd Rodriguez y
marco la diferencia con el proximo ddo de dee jays, Guerra Guerrero (Ricardo Guerrero y
Javier Guerra), que trabajaban haciendo “cortes” y quienes empezaron a “meter temas en

espafiol”. Luego quedd Mariano Cabrera, discipulo de estos Gltimos, que estuvo a cargo de
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las bandejas hasta que en el ultimo periodo de Kahulem tomé ese lugar Gonzalo Rodriguez,
hermano menor de Claudio, quien fue, ademas, el dj cuando abrid ‘History’, la discoteca que

también gestiond, en La Consulta, desde 1994.

En conclusién, canciones con el golpe emotivo de un jingle y como leitmotiv de un
filme han atravesado estas lineas que venimos trazando para 1993. Dar lugar a la masica rock
taquillera o digerible o radial nos pareci6 relevante puesto que creemos constituyen ‘figuras’
que, a priori, podrian representar la condicion de lugar de paso, sede temporal o sitio de
recreo. Por motivaciones comerciales, por supuesto. Y también nos intereso ya que nos
permite subrayar, usando terminologia de luri Lotman (1996), una de las preguntas que
venimos sosteniendo en este trabajo: cémo desde una “periferia” se fueron “traduciendo”
sentidos, lenguajes y acontecimientos externos a una cultura. Aqui la nocién de “frontera
semiotica” lotmaniana, contribuye a pensar que hechos, sonidos, imagenes filtraron nuevas
sensibilidades y, tras mecanismos locales de traduccion, construyeron mensajes que
interpelaron de manera directa, con emotividad y formulas gancheras a audiencias. De esta
manera, a partir de una temporada sabatica de sus estudios a raiz de una afectacion en su
salud, Claudio Rodriguez, viniendo de la ciudad de Mendoza, un centro, podriamos decir,
supo aprovechar de recursos economicos familiares y de sus inquietudes artisticas y
comerciales para producir acontecimientos musicales en y desde San Carlos. Con una estética
cuidada, planificada y ejecutada de manera “profesional” por dj’s, musicos y productoras de
la ciudad mendocina. Y con estrategias de comunicacion que incluian a personas y paisajes
locales. En conclusion, estos hechos artisticos y culturales que acaecieron en la zona
merecieron su atencion puesto que fueron parte de ese proceso de asimilacion 'y
diferenciacion, entre centro y periferia o entre global y local, que fueron conformando un
entramado de voluntades y relaciones que, particularmente en el caso de San Carlos, forjaron

algunos modos de ser y hacer rock en y desde la region.
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Capitulo 7: 1994. Pequeiias Multitudes

7.1. Omar Libre del Rock

En 1994 el escritor de Pareditas Omar Luna recibio la mencion de honor del Fondo
Nacional de las Artes por su libro de cuentos ‘Beatriz por los bafios’. Su creatividad literaria
fue aprendida como asistente, desde 1987 a 1991, a los talleres coordinados por la escritora y
tallerista mendocina Nilda Diaz Pesina. Al mismo tiempo Luna coordino, en Pareditas y en
escuelas del departamento de San Carlos, talleres literarios desde fines de los ochenta. Ivan
Zotelo, en ese entonces un joven estudiante de Comunicacién Social que ya ejercia de
“periodista de rock” en la revista ‘Rapsodas’ y el programa de radio ‘Oid Mortales’, asistio
con un grupo de amigos a los talleres. Omar “era el Charly Garcia que teniamos aca, el
Charly de los ochenta, era hasta parecido fisicamente”, comenta Zotelo. Provocativo,
polémico, rebelde son algunos adjetivos que caben tanto a Garcia como a Luna. También
creativo. Sus talleres literarios fueron una experiencia trascendente para Ivan: “todavia aplico
yo esas técnicas”, sentencia Zotelo. No fueron muchos talleres, no llegaron a diez. Este es el

recuerdo de uno de ellos:

Un dia Ilegamos y habia mugre, tiraba bolsas de basura arriba de la mesa. Escriban
ahora sobre esto. Y una musica asi... ;Escribieron? Bueno, ahora con esto hagan
algo... ¢Que es lo que es algo? Algo, una casita, algo. Y todos nos pusimos a armar,
un rasti. ¢Y? ¢Qué es lo tuyo? Tal cosa, tal otra. Asi, ¢viste?, ese tipo de cosas y para
cerrar ‘Color esperanza’ de Diego Torres, por decirte un tema, asi... Claro, te venias
con diez mil bosquejos y guievadas que al otro taller queria que vos le leyeras lo que

habias escrito. (Ivan Zotelo, comunicacién personal, 9 de enero de 2017)

Las acciones performéticas de Luna eran punto de partida para la escritura y, al
mismo tiempo, una practica de interpretacion y produccién de iméagenes como creadoras de
sentido. En el andlisis de Zotelo, Omar Luna se movia contrastando, si sabia que te gustaba la
musica rock, entonces, en los talleres usaba boleros, masica comercial. Es decir, se movia
abriendo los limites entre “tranzar” y “zafar”, los dos términos que, para Pablo Vila,

convivian en el interior del movimiento rock.
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Se escapaba, se escapaba, propio de los artistas y de los creativos esos. Armaba una
escuela, ¢viste?, ya cuando ves que medio viene el aplauso facil se desaparecia y te
buscaba y disparaba para otro lado. Pero tenia ese costado de la parte sexual, esa cosa
medio que no la entendias, muy dificil (Ivdn Zotelo, comunicacién personal, 9 de
enero de 2017).

Ese “otro lado” alude, claramente, al tema de la sexualidad. Leido desde la
perspectiva de género la sexualidad, en el caso de Omar Luna, disputaba con los paradigmas
de género dominante. ;A través de qué? A través de expresiones de género en sus modales o
tonos de habla, a través del fluir del deseo y sus cambios. Y a través de la manera en la que
era visto por las demas personas. Asi, formas de relacionarse y de vivir la sexualidad,
diferentes al modelo heteronormativo, son observadas por este Gltimo modelo de manera
discriminatoria y se encasillan como algo anormal, patologico, desviado o diferente. “Un
loco lindo, digamos, bravo, muy bravo, pero muy copado, digamos... Distinto, pero un

distinto, la palabra distinto fuerte, digamos”, asi atribuy@ valores, Ivan, al referirse al escritor.

Por su parte, los talleres literarios coordinados por Omar Luna fueron parte de una de
las acciones que signaron su historia personal, la de su pueblo y sus habitantes. Otra lo tuvo
como organizador para gestionar el transporte, de Pareditas a la ciudad de Mendoza, que
Ilevo a un grupo de 30 jovenes al recital de presentacion del disco ‘Piano Bar’. A fines de
1985, el show de Charly Garcia acompafiado por los musicos de GIT, Fito Paez y Fabiana

Cantilo, impact6 y cambio el mundo personal de lvan Zotelo:

Vi ese espectaculo que dije: jno!, o sea, era Charly, Fito en teclado, los GIT en la
banda, era el comienzo con Piano bar, él solo al medio y cuando explota la banda, el
baterista a un costado, por ejemplo, y ves todo eso y vos decis, volvés y ya sos

distinto, ya. (I. Zotelo, comunicacion personal, 9 de enero de 2017)

“La musica no cambia el mundo, pero mi mundo me lo cambi6”, coment6 Zotelo. El
haber sido parte de esa experiencia le permitié que compafieros de la escuela secundaria, del
colegio San Juan Bosco, lo empezaran a reconocer y dejaran de hacerle burla. Ademas, se
inmiscuy0 en lecturas de entrevistas periodisticas; eran la oportunidad de acceder a “un arco

iris de conceptos”. Asi lo remarc0, diciendo que la relacion con el rock no so6lo pasaba por lo
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musical. “Los tipos bajaban linea, te nombraban lecturas, en los reportajes te hablaban de
Artaud, te hablaban de Bukowski.” Durante la dictadura civico militar, en la Argentina 1976-
83, la musica rock dio batalla en el campo cultural, declaro el sociélogo Pablo Vila (1985),
“abriendo mentes”, transformando a la gente joven, resocializdndola a través de mensajes que
hablen de su propia realidad. “El planteo del movimiento es dar un salto esencial desde la
chatura y la resignacion hacia la utopia y la lucha por un mundo mejor” (p. 125). Ahora bien,
esos ideales y la fuerza del movimiento para ofrecer alternativas, ya no persistian en los
noventa, a escala social, ni si quiera a nivel de movimiento. La transformacion era personal, a

pequefia escala.

Asi, el rock se planteo, antafio, la lucha por un mundo mejor, no lo transformd;
aunque si abrié mentes, provoco cambios interiores, y maneras de ver disimiles y
contradictorias entre jovenes que formaron parte del mismo movimiento cultural-musical en
distintos momentos de la historia. En los afios ochenta, Omar Luna estaba decidido a estar en
el ambiente rock, experimentando las libertades democréticas. Viajaba “de colado” en tren
para ver a Charly Garcia. Fue, dijo, “una época en la que se podia subir a los trenes
facilmente y llegabas a Buenos Aires”. Ademas de compartir camarines Yy escenario con Riff,
gracias a que conseguia, junto a un grupo de amigos hijos de periodistas, “entradas como
fotografos”. En suma, para Luna el rock tuvo que ver con su “crecimiento”, es decir, con un
hecho cultural y musical propio de una generacion que defini6 su gusto musical condicionado

por factores sociales y culturales de la época:

Soy de esa generacion que crecid con el rock, un rock que no salia en los diarios en la
seccion de cultura, sino que salia en los policiales. Siempre los recitales terminaban
mal, con policias y con corridas. Estamos hablando de los afios setenta, de una época
donde la libertad estaba muy controvertida, la buscdbamos mucho, ansidbamos una

libertad. (Omar Luna, comunicacién personal, 19 de enero de 2006)

Una generacion o parte de ella que, podemos agregar, se planto contraculturalmente a
partir de la politica ‘sexo, droga y rock and roll’. Aunque para Omar la mitica triada puede
resultar un estereotipo asociado al rock. En su percepcion “no toda la gente esta metida en las
tres cosas, ni las asocia”. Respecto a lo sexual mucha gente de la generacion rock

“participaba, més alla de la préactica, de la idea del sexo simplemente por el placer del sexo”.
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Y en cuanto a las drogas, Omar reconocio, que era parte del ambiente. Asi y todo, hizo
énfasis en la lectura estereotipada e, interpretamos, prejuiciosa sobre ¢l tema: “asi como
también en la tonada esta el tema del vino y el compadre tonadero, bueno, es igual con el

rock y el porro.”

Su vida alternd residencias entre Pareditas y Buenos Aires, la escritura y la docencia,
la organizacion de la ‘Fiesta Provincial del Orégano’ y la gestion de los bares ‘Teseo’ y ‘Km
31-75°. En este ultimo, que funciond aproximadamente entre 2012 y 2014, se programaban
tanto recitales de rock como bailes de strippers. Cada paso de su vida genero, alternadamente,
adhesiones y rechazos. La libertad creativa fue su estandarte. Su libertad también. La divulgo

y practico hasta su asesinato, el 26 de octubre de 2014.

7.2. El Poeta Marginal Como Guién de Vida

Yo s6lo tengo que ver

con las pequefias multitudes

de un cine de trasnoche

con la soledad de los jugadores
que ofician una partida de ajedrez
con la tibieza de algunas mujeres.
(Trejo, Mario, 2014. p. 32)

Hablar de poesia o de acciones poéticas o del modo poeta podra parecer un desvio a
nuestros propdsitos. Sin embargo, a juzgar por lo que discurrié Zotelo “los tipos bajaban
linea”, o como sostuvo Pablo Vila el rock daba batalla “abriendo mentes.” Por lo tanto,
parece oportuno hacer pie, al menos en este apartado, en la palabra poética. Respecto a esta
ultima dijo Eduardo Berti (2012): en las letras de las canciones “se refleja del modo mas

evidente la ideologia del rock” (p. 48).
Vamos al punto. En 1994, antes de componer letra y musica para los grupos de rock

que integro -y tras las experiencias en los talleres literarios- Ivan Zotelo publicé una plaqueta

de poesia: ‘Orgia de Palabras’. El nombre de la publicacion se inspir0 en un poema de
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Fernando Monetti*. En total fueron tres publicaciones, la primera sin fecha de publicacion, la
segunda se editd en 1994 y la tercera en 1996. Los poetas eran parte de la fauna del rock,
hipotetizo el periodista Néstor Sampirisi (2023, p. 188). La revista literaria ‘Matiné’, surgida
desde la facultad de Filosofia y Letras de la UNCuyo, presentaba escritos de Patricia Rodén,
Teny Alos y Oscar Reina, entre otros. Luego Rubén Valle con su publicacion ‘Tres Agujas’
(1987) y mas tarde con la formacion del grupo ‘Las Malas Lenguas’, junto a Patricia Rodon,
Teny Alds, Carlos Vallejo y Luis Abrego firmaban una hoja A4 fotocopiada con poemas
propios, de invitados y de poetas célebres. Las publicaciones y lecturas circulaban por medios
de comunicacion y recitales. “La movida poética orbitaba en torno del rock mendocino con
naturalidad”; enlazaba coincidencias generacionales segun el periodista (Sampirisi, 2023, p.
189). Tales lazos entre rock y poesia fueron conformando la personalidad y el proceso
creativo de lvan Zotelo. Ademas, un hecho no menor de su despertar poético fue el impacto
que le causo la pelicula argentina ‘El lado oscuro del corazon’ (Subiela, 1992). Con la
participacion actoral del escritor uruguayo Mario Benedetti y masica de Fito Péaez, la historia
de un escritor vestido con sobretodo negro, hambriento de amor, se va articulando con el
recitado de poemas de Oliverio Girondo, Juan Gelman y Mario Benedetti. Poemas que se
recitan en la calle, en los bares a cambio de una moneda, de un plato de comida en una
propuesta filmica que planted relaciones intertexutales con la literatura. Después de ver la
pelicula “todos queriamos ser poetas”, afirmé Zotelo. Y es que la llegada de ‘El lado oscuro
del corazén’ a la vida de algunas personas mostro un guion de vida. “Nunca fue una pelicula
para mi. Fue, mas bien, durante un tiempo, el guion de mi vida”, asi lo reconocio el escritor
argentino Daniel Krupa que vio por primera vez el filme durante su adolescencia. En ese
entonces y a esa edad, escribio Krupa, “implorabamos que alguien —que no sean nuestros
padres— nos explique, a secas, como vivir”. Vivir a través del pulso poético. Vivir, en el caso
de Zotelo, editando una plaqueta, sin el marco brumoso del Rio de La Plata, pero si de calles
de tierra con acequias. Y el humo nocturno de los bares de pueblo. Las entregas fueron en la

mano, claro, de manera gratuita, “como una gustada que uno se hacia”, detall6 Ivan.

El guion de vida que sugiere la pelicula, para algunas personas que se identificaron
con el filme, funciond durante una época, por un par de afios, para unas pocas personas. En

palabras de lvan, para un pequefio porcentaje de gente que lo acomparia “en esta vision del

4 Fernando ‘Bocha’ Monetti, fallecido en 2020, fue un difusor de la cultura rock mendocina a través de programas de radio
como: ‘Dinamo, estado primitivo’; ‘La Granja de los Melones de Liverpool’, ‘La Planta Magica’ y ‘No hay con que darles’.
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mundo”. Sirvi6 para mirar la realidad no ya desde la utopia porque parece ser cosa de otras
juventudes que, en el contexto argentino, vieron interrumpidos sus deseos de transformacion
social tras los procesos dictatoriales. En cambio, los noventa fueron una época “escéptica”, en
lineas generales, “en cuanto a las posibilidades de transformar alguna cosa, como maximo, la
propia existencia” (Cousinet, 2009, p. 180). Pareciera, entonces, que mas que la construccion
de una nueva realidad, el retorno de la democracia produjo una reaccion contra los procesos
represores anteriores y contra cualquier nueva posibilidad de violencia y represién. También
una reaccion contra el olvido de esa historia reciente. Una reaccion, la de la pelicula, para
recuperar a poetas (Benedetti, Gelman) que sufrieron el exilio, que impulsaron una poesia
comprometida con los ideales de la utopia. Y una reaccion que construye una narrativa desde
el lugar de un poeta marginal, enfrentado a lo establecido, enfrentado a un presente gris y
mondtono. El artefacto para enfrentar esa realidad monocromatica era la poesia, sin embargo,
su eco alcanza unas pocas personas. Al igual que el decir de Mario Trejo (2014) -uno de los
poetas argentinos casi invisible para los medios de comunicacién y grandes editoriales
(Sietecase, 2012)- que resignado escribe: “La religion la mafia/ la politica y el futbol/ el

ejército y la moda/ mueven mas gente que yo” (p. 32).

Como dato de interés notamos que, en dos poemas, que aparecieron en estas plaguetas
literarias, se presume el germen de la cancion ‘Pueblo barro’, compuesta unos afos después
por Zotelo junto a Ricardo Castro para Duefios del Santo. En la primera edicion de ‘Orgias de
palabras’ el poema ‘Paredes de barro’ presenta versos que exaltan la arquitectura de un

pueblo, Pareditas u otro cercano, en el que casonas y esquinas huelen a nostalgia y misterio.

Figura 15

Cara externa del triptico numero uno de ‘Orgia de Palabras’

COTAS OF 00LOR

HurS to rastes
 preso de alcohor
[

€1 amor -
t6 1leno de vacto
camo ver J1orar & una Jgeies.
I

Nota: I. Zotelo, comunicacion personal, 3 de julio de 2023.
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Y ya en la tercera plaqueta, en un poema sin titulo destacamos estos versos, tambien
con la intencién de sefialar los antecedentes a una cancion y a un concepto estético que se

desarroll6 en la primera grabacion de ‘Los Duefios’:

Pueblo barro de t.v
volumen laser picaporte
por cada esquina

ladran de celos las viejas
y Cristo

cae por tercera vez

Las esquinas. Las paredes de barro. Las miradas ¢chismosas? de las viejas. EI simbolo
religioso de Cristo cargando la cruz ante el escarnio de quienes lo ven peregrinar hacia la
crucifixién. Todo esto son los restos o ladrillos del ayer del pueblo en el que vive Ivan
Zotelo: Pareditas. Desde ahi, a veces con el nombre que dice el D.N.I., a veces con el
seudonimo ‘Ondely’, este hacedor cultural, nacido en 1972 gestdé numerosos hechos en los
que la poesia, el periodismo y la musica rock se imbricaron para concretar sus deseos e
ideologias. Por eso, cerramos este fragmento del presente estudio completando su semblanza.
Durante 1991 publicé la revista ‘Rapsodas’, junto a Elias Derrache, Rosana Fernandez,
Karlyttos Farias, Denis Zotelo y Ricardo Castro. La publicacién seguia, segun Zotelo, el tono
humoristico de las revistas ‘Humor’, ‘Cerdos y Peces’ dando una impronta local a los temas y
con columnas de opinion sobre temas nacionales e internacionales. Ademas, presentaba
secciones de poesia local, entrevistas (Antonio Tormo, Daniel Altamirano), clasificados y el
suplemento deportivo ‘Tiro Libre’. Para su elaboracion se tipeaban los escritos en maquina de
escribir y se disefiaba y diagramaba usando dibujos (a veces propios, a veces ajenos) y
paratextos tomados de otras publicaciones o escritos con letraset (rétulos con letras
adhesivas). En cada nimero participaban distintos colaboradores. De San Carlos: Omar Luna,
Marcelo Reinoso, Daniel Nufiez. Y de la ciudad de Mendoza: Rubén Valle, Hugo
Arccidiacono. ‘Rapsodas’ se vendia a “10 lucas” a partir de su distribucion casa por casa.
Més adelante, probablemente 1993, edité la plaqueta de poemas antes referida ‘Orgia de
palabras’. Zotelo expuso poemas en los que la noche, la borrachera, la soledad y la poesia
eran temas frecuentes. Su diagramacion presentd una tapa con una imagen creada a partir de

la técnica del collage, el titulo de la plaqueta y el nimero de edicion. En el cierre del triptico
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otro collage acompafaba los datos de lugar y fecha de publicacidn, el autor de la edicion y la
justificacion del nombre. A partir de 1998 ided otra plaqueta, aunque esta vez de elaboracién
colectiva: ‘Espias de la espera’. En el equipo de trabajo estaban Federico Schlegel, Antonio
Coki Correa, Herndn Ramirez e Ivan Zotelo. A este equipo se sumaba la “colaboracion” de
poetas locales: Rubén Corrochano, Carlos Farias, Omar Luna; y de otras regiones de la
provincia de Mendoza: Fernando Monetti, Rubén Valle, Fernando Toledo, Hugo
Arccidiacono. Llegado el afio 2000 se observan escritos de mujeres poetas, entre ellas,
Natalia Luffi, Laura Tagarelli y Florencia Schultze. La diagramacion y el disefio repitio la
formula y la estética del triptico ‘Orgias de Palabras’. En este sentido, también el nombre fue
retomado de otra frase, esta vez de Hugo Arccidiacono, cuya autoria fue explicitada en cada

edicion.

Mas alla de lo literario el retrato de vida de Ivan Zotelo se completa con su trayectoria
musical. Tras sus primeras experiencias con la musica rock —como oyente- y como integrante
de la barra del Club Pareditas (en la que tocaba el bombo) devino una etapa de intérprete.
Asi, en 1993, formd e integro la agrupacion ‘Pareditas Hot Band’. Las primeras zapadas
ocurrieron en asados y en los campamentos que anualmente se hacian en el Manzano
Histdrico de Tunuyan para conmemorar la muerte del General San Martin. Posteriormente
otras formaciones musicales lo tuvieron como protagonista de la escena rock: Duefios del
Santo (1995) y Grasa ‘e Moto (1998). También es destacable la gestion del bar ‘La Estafeta’,
en ruta 40 vieja de Pareditas (2008), junto a Ximena Cabrera y Alejandro Fuentes. Desde este
espacio organizo conciertos de rock, recitales de poesia y musica y presentaciones de libros,

durante aproximadamente una década.

7.3. Instan-tes en las Esquinas

Mientras el poder politico y econémico mexicano festejaba la entrada en vigor del
Tratado de Libre Comercio de América del Norte, el 1 de enero de 1994 se produjo el
levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN). Esta organizacion,
primero militar y luego politica, fue fundada en 1983 con afiliacion a los principios del
marxismo-leninismo y admiradora de la Revolucion Cubana. Concretamente el objetivo del
levantamiento preveia una estrategia militar de ir avanzando por los estados mexicanos del

sur (Chiapas, Oaxaca, Tobasco) hasta llegar a la ciudad de México con la idea de instar a los
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poderes Legislativo y Judicial para destituir al presidente Carlos Salinas de Gortari. La
contraofensiva del ejército mexicano hizo deponer el intento ofensivo de los zapatistas y al
presidente mexicano ordenar un alto al fuego; que era el clamor de la sociedad mexicana que
no acompafd el levantamiento pero que se mostraba receptiva al mensaje zapatista. Tras 10
afios de preparacion y 12 dias de combate se abrié una nueva etapa dentro del movimiento.
Se cerro la “etapa del fuego” y se abrio la “ctapa de la palabra”, “un proceso que implica
explorar nuevas formas de lucha politica, que no son las de la via armada” (Baschet, 2018, p.

35).

La onda expansiva del movimiento zapatista y la reivindicacion de los derechos de los
pueblos indigenas de México encontré repercusiones y receptividad. Entre ellas la de algunos
en grupos de rock argentino. lllya Kuryaki and the VValderramas, Divididos, Ledn Gieco,
Andrés Calamaro, Charly Garcia, Fito Paez, Mercedes Sosa participaron en el disco
‘Chiapas’ (1996), cuyo proposito de lanzamiento fue recaudar fondos para las comunidades
indigenas de Chiapas. Y ademaés el grupo Todos Tus Muertos, en el &lbum de versiones
titulado ‘Subversiones’ (1996), plasmo en el arte de tapa de la placa la imagen representativa

de un integrante del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional.

En la Argentina de 1994 otros sintomas fueron indicando malestares con las
instituciones estatales. Desde 1901 regia el servicio militar obligatorio que, tras un terrible
crimen, paso a ser voluntario. En abril el soldado Carrasco recibié una feroz golpiza en el
grupo de artilleria de Zapala, Neuquén. Cuando se destap0 la noticia y dada la repercusion
del hecho intervino el gobierno nacional y decretd su eliminacién, aduciendo que las fuerzas
armadas también eran parte del proceso de transformaciones que venia desarrollandose en el
pais. Por otro lado, a dos afios del atentado a la embajada de Israel un nuevo golpe terrorista
conmociono al pais. EI 18 de julio la mutual A.M.I1.A. fue atacada por un coche bomba y
murieron 85 personas. Se tratd de dos atentados contra objetivos judios que acontecieron en
Argentina en pocos afios. Desde las primeras hipétesis investigativas se sospeché de la
complicidad de funcionarios del gobierno nacional y medios de comunicacién para silenciar y
destrabar la verdad sobre la autoria del ataque. También en setiembre, en la provincia de
Jujuy, se produjeron los primeros piquetes en el norte del pais a raiz de desempleos a causa
de las privatizaciones y lo que dejo la crisis mexicana, que se dio en llamar “efecto Tequila”.

Ante esta situacion, nacio la C.C.C. (Corriente Clasista Combativa): agrupacion social y
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politica compuesta por trabajadores, jubilados y desocupados que se reunia para hacer frente

a las politicas de ajuste menemista.

Fue también el afio de muerte de Kurt Cobain. El cantante, guitarrista y compositor de
Nirvana se suicido, a los veintisiete afios, desencantado con el devenir de su musica bajo la
Orbita de la industria discografica. Para Fisher (2009) en el mundo post Guerra Fria el
capitalismo ocupa sin fisuras el horizonte de lo pensable, modelando los deseos, las
aspiraciones, las esperanzas. La musica alternativa e independiente no design6 nada externo a
lo mainstream, ain cuando Nirvana parecio dar la voz a la depresion colectiva de la
generacion nacida después de la caida del Muro de Berlin. Cobain advirtié que él no era mas
que una pieza adicional en el espectaculo, que nada le vino mejor a MTV que una protesta en
su contra, que su impulso era un cliché previamente guionado y que darse cuenta de todo esto
era incluso un cliché. Su muerte, sintetizé el critico musical britanico, confirmé la derrota y la
incorporacion final de las ambiciones utopicas y prometeicas del rock en la cultura

capitalista.

Los Fabulosos Cadillacs, uno de los grupos argentinos en pleno apogeo gracias a la
cancioén y video clip de ‘Matador’, iba leyendo lo que transcurria en 1994, y acusé el impacto
de estos hechos. Su composicion ‘Mal bicho” por ejemplo, estrenada en julio en el estadio de
Obras Sanitarias, repudio el atentado de la A.M.l.A. Ademas, ‘Padre nuestro’, el disco que
ese afo grab6 en Bahamas, fue dedicado a Kurt Cobain. (Fernandez Bitar, 2015, pp. 231y
232)

No s6lo en el plano de lo simbdlico repercutieron los hechos histéricos. También en el
plano material. Tras cinco afios de Carlos Menem en el gobierno, la crisis econémica
imperante hizo que cayera la venta de discos y entradas a los mega recitales de afios
precedentes. El empresario del rock, Daniel Grinbank, aplicd una nueva férmula para traer
nameros internacionales: organizar grandes recitales con dupla de artistas. Se presentaron de
a pares Aerosmith y Robert Plant, UB40 y Paralamas, Kiss y Black Sabbath (Fernandez
Bitar, 2015, p. 230).

Los grupos internacionales iban en baja, sin embargo, bandas de Argentina

aumentaron su convocatoria. La Renga, Los Piojos, Los Caballeros de la Quema y Viejas
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Locas fueron dando forma a una escena que los acerco en algunas decisiones estéticas y
politicas. Su crecimiento desperto la atencion de Polygram que logré firmar contrato con Los
Caballeros de la Quema y Viejas Locas para la edicion de sus respectivos discos. Mientras
que La Renga, tras editar de manera independiente su segundo album ‘A donde me lleva la
vida’ (1993), y dada su gran demanda, pacto con Polygram, un afio después, para lograr
mayor distribucion. En lineas generales estas bandas compartian el ideal de mantener una
independencia artistica en la produccion musical ante las tensiones con la industria
discogréfica y la industria mediatica que fueron una constante durante la década del noventa.
Y, ademas, eran ideas recurrentes desde los origenes del género. En este sentido Sergio Pujol
(2007) conjeturd que “el pecado faustico de la ideologia del rock nacional era aceptar las
reglas del mercado. Es decir “sus contradicciones” para no “entrar en el sistema” (p. 324). El
crecimiento en la convocatoria de estos grupos, al decir del periodista Ignacio Provéndola
(2015), conect6 con un momento que inaugurd la “era de los estadios de futbol™® y que trajo
el fendbmeno del ‘rock chabon’ o la ‘izquierdizacion del rock’. Se trat6 de bandas y publico
provenientes, en su mayoria, de areas suburbanas y, sobre todo, de la puesta en juego de
dispositivos futboleros. Se pas6 de una cultura de la resistencia a una cultura del aguante, es
decir, a celebrar la musica de modo épico, a través de un ritual de identificacion (los musicos
vestidos como su audiencia diciendo lo que queria decir el pablico). En este acto celebratorio
se les pedia a los musicos no transar con lo “careta”, con lo “cheto” y cierta adopcion de
ideales de izquierda (“difusa”, “romantica’) que tomaba al Che Guevara como simbolo.
Ademas, una manifiesta actitud anti-policial, puesto que la de los noventa fue la generacién
que sufrio6 a la policia, no a los militares, segun lo analizé otro periodista, Fernando
D’Addario (2005, como se cit6 en Provéndola, 2015, p. 172). Vale aclarar que las
alocuciones “careta” o “cheto” responden, para algunos autores, a una categoria mas general
que es la de juventudes. Asi para presentar las diferencias entre jévenes se esgrimen
subdivisiones o “tribus”, segun el criterio de Eduardo Berti. A partir de la dictadura civico-
militar en la Argentina de la década del setenta el publico juvenil se dividié en “chetos”,
“rockeros” y “grasas”. Los “chetos” eran jovenes provenientes de clases altas, amantes de la
musica disco y la ropa prolija. En tanto que “rockeros” eran sujetos de clase media que

defendian la musica ‘progresiva’ y preservaban ideales sesentistas. Finalmente, los “grasas”,

® Vale agregar aqui que durante este afio Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota hace dos presentaciones en
mayo en el estadio de Huracén (asisten 40 mil personas) y dos en diciembre (60 mil). Resulté ser la despedida
de capital por los hechos de violencia y detenciones policiales. (Ferndndez Bitar, 2015, p. 234)
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un término despectivo usado tanto por rockeros como por chetos para designar a personas de
clases bajas. (Berti, 2012, p. 35).

En otro cauce musical grupos como Los Brujos y Babasonicos, encasillados bajo el
rotulo “Nuevo Rock Argentino”, comenzaron a llenar la discoteca ‘Cemento’, regenteada por
Omar Chaban, y considerada el paso previo para llegar a algo mas grande, como el estadio
‘Obras Sanitarias’ o el ‘Luna Park’. En estas propuestas ademas de lo musical, se preparaba
la escenografia y el vestuario bajo un concepto. Era habitual que se entregaran fanzines en los
recitales de estas bandas identificadas como ‘vanguardistas’, ‘alternativas’, conceptos que
empezaron a usarse a partir de 1993, con el despertar de los festivales ‘Nuevo Rock
Argentino’ (que sucedieron en ciudades como Buenos Aires y Cordoba). Para Lunardelli
(2002) esta denominacion “fue importada de Estados Unidos” (p. 43) y se hizo a imagen del
festival ‘Lollapallooza’, iniciado en 1991. En los festivales NRA tocaban bandas como
Martes Menta (1991, Buenos Aires), Los Brujos (1988, Turdera), Peligrosos Gorriones
(1991, La Plata), Todos Tus Muertos (1985, Buenos Aires), Babasonicos (1991, Lanus),
Juana La Loca (1988, Temperley). En la segunda edicion de estos festivales hubo presencia
de una banda mendocina, Los Salvages Unitarios. Lo ‘alternativo’ o lo ‘nuevo’ estaba dado
por el recambio musical, es decir una innovacion estilistica o “puramente estética” 0 una
“moda”, promovida por estrategias de marketing y por la promocién que hacian los
suplementos musicales (‘Si’, de Clarin y ‘No’ de Pagina 12) escribiendo numerosas notas
sobre estos grupos. ‘Alternatividad estética’ pero que no una “alternatividad ética” que
priorice una practica artistica que no encaje en los mecanismos tradicionales de la industria

cultural capitalista. (Lunardelli, 2002)

En la provincia de Mendoza, segin Giménez (2016), se vivia una “época de apogeo
del rock mendocino, quiza el ultimo”, dada la intensa actividad y la existencia de canales de
difusion masiva. (p. 466). Hubo dos suplementos musicales dedicados a la cultura rock: “Yo
con vos’, dirigido por Pedro Straniero y perteneciente al diario ‘Los Andes’. Y también el
novisimo ‘Zapping’, dirigido en primera instancia por Andrés Gabrielli, del diario ‘Uno’, que
empez0 a circular en 1994. En el recuento de las publicaciones discograficas, Giménez
destaco la edicion de los dos compilados ‘Juventud Perdida ‘94°. Fueron de edicion
independiente y se grabaron en el estudio mendocino Bunker con la produccion de Guillermo

‘Goy’ Ogalde. Las grabaciones salieron en formato casete y participaron “bandas de la
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movida alternativa mendocina”, segtn aclar0 el periodista. Lo cual no quiere decir, a juzgar
por la lectura del listado de bandas de la compilacion, que todas éstas hayan presentado
caracteristicas y propuestas como las de la escena desarrollada en La Plata, Buenos Aires y
alrededores. En el primer compilado estaban: Estertor, Viejas Putas, Camisones, In Puribus,
Camaron de Luna y Kinder Videla Menguele. Y en el segundo participan Sao Tomé, Klub de
la Mente, Hermanos Karamazov, Polenta Magica, Vacas Sagradas, Zorro Negro y Soma. A
parte de estos compilados algunos grupos de Mendoza lograron grabar su primer aloum, Bela
Lugosi, por ejemplo, registrd en porta estudio el casete ‘Caballo Florido’, grabado en una
toma de manera independiente en Buenos Aires. Y Pario La Choca, banda de Maipu, grabd
su primer trabajo en Zanessi, el demo casete ‘Trolero’. Se suma a la lista la edicion del
séptimo disco de Los Enanitos Verdes, ‘Big Bang’, (grabado en Los Angeles, Estados
Unidos, y editado por EMI Ode6n). En este disco se publicd el corte ‘Lamento Boliviano’, la
cancién compuesta por Dimi Bass y Natalio Faingold y registrada en el primer disco de

Alcohol Etilico bajo el titulo ‘Soy como una roca’.

Al terminar de repasar el afio, Giménez hizo un balance que focalizé en un aspecto
negativo. Este refirio al motivo de cierre de algunos lugares “emblemas” de la cultura rock en

la ciudad de Mendoza: ‘La Boveda’ y ‘Boulevar’.

El auge del rock fierita o rock chabon, que aporta a lo que muchos denominan la
futbolizacion del rock con sus banderas y otros signos de identidad, poco contribuye a
la tolerancia en los recitales, al punto que durante un tiempo es impensable la
coexistencia de distintos estilos musicales arriba de un escenario. Esta actitud, en
donde no faltan actos vandalicos, el descontrol y las batallas con la policia, termina
conspirando contra la movida del rock y determina el cierre de algunos lugares

emblematicos. (Giménez, 2016, p. 475)

La culpabilizacion recayé sobre una de las escenas que venimos retratando durante
este capitulo, el ‘rock chabén’. Tal sentencia generalizo actitudes intolerantes y violentas
propias de esta escena. En otro frente, otra mirada. La de Juan Manuel Lucas, sociologo,
docente y escritor mendocino. Recuperamos un fragmento de su articulo de opinion cuya
intencion enfatizo “la épica barrial” de primeros afios de los noventa y que, en 2004, tras la

masacre de Cromafion, fue aln mas blanco de criticas y estigmatizaciones.
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El rock chabdn era colarse en un bondi sin entrada ni dinero, apostando de lleno a las
fuerzas de ese colectivo que, en la virtuosa combinacion de amistad y de militancia,
garantizaba las condiciones para cruzar medio pais, y por intermedio del rock, gozar
de nuestras condenas: el desempleo y la marginalidad. No nos ibamos a dejar matar
por la inanicion programada de la television y la paja consumista. ibamos a viajar y a
entrar sin pagar, ibamos a rodar y robar, ibamos a compartir, ibamos a pelear con la
cana, ibamos a prender bengalas, muchas bengalas. Tantas como para colorear los

grises muros neoliberales. (Lucas, 2012)

Lucas acentla actitudes que tenian que ver con la militancia politica, a través de una
de las culturas de la musica rock, para contrastar con dos consecuencias del impacto
econodmico del programa neoliberal menemista: la desocupacion y la desigualdad en el
ingreso que aumentaron la marginalidad y la pobreza en la Argentina. En contraste, otro
publico cuestiond algunas practicas interiores a esta escena. E incluso bandas que, adn sin ser
popularmente reconocidas compartian rituales con su publico, ademas de “venir de abajo”,
desde otros ideales. Sonia, una sobreviviente de la tragedia de Cromafén aleg6 que las
bengalas jamas le gustaron. “No por pensar que se puede quemar un boliche. Me parecen una
boludez. De todos modos, representaba una forma de alegria, y el rock lo tenia interiorizado”.
En tanto que ‘Pichi’, idedlogo del grupo Cabeza de Gorriones, vendedor ambulante e
integrante de la Asamblea 30 de diciembre de El Palomar, se enorgullecia al clasificar su
musica como “rock de barrio”. En lo musical este tipo de rock presentaba diferencias; no en
su lugar de procedencia. Grupos como Jovenes Pordioseros, La 25, Viejas Locas, entre otros,
tenian “el mérito de ser de barrio”. Ademas, sus integrantes eran trabajadores. Terminaban de
trabajar y se subian a tocar. ‘Pichi’ era de este estilo de vida y aunque reconoce que trabajar
no es una actividad gustosa para nadie “todo trabajo es leal. Lo desleal es robar y cagar a la

gente.”®

Por el Valle de Uco, en el departamento de San Carlos, nada de rock chabén, ni de
NRA. Claudio Rodriguez organiz6 una experiencia musical que lo tuvo como protagonista y

tocando en un recital. Tras el cierre de la disco pub ‘Kahulem’ abrid otra disco ‘History’, en

6 Los testimonios de Sonia, y Pichi son tomados de la publicacion Cooperativa de Trabajo Lavaca LTD.
Generacion Cromafion: Lecciones de resistencia, solidaridad y rocanrol. (2005). Lavaca Editora.
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un viejo chalet ubicado al oeste de la ciudad de La Consulta. En ese lugar presenté su banda,

La Septima Ola.
Tabla 3
La Séptima Ola
Nombre de la banda La Séptima Ola
Procedencia La Consulta (San Carlos)
Periodo de actividad 1994
Géneros Covers de pop y rock
Integrantes Guillermo Laudecina (guitarra, bajo y voz); Luis Maria Rastrilla (guitarra,

programaciones y voz); Claudio Rodriguez (guitarra)

Discografia -

Recitales ‘History’ disco pub. (La Consulta, 10 de julio de 1994)

El concierto se realizo el 10 de julio de 1994 con sonido de ‘Alsina’ y fue la Gnica
presentacion del grupo. “Después de eso no volvimos a tocar y no sigui0”, aclaré Rodriguez.
Su nombre derivo del titulo de una cancién de Sting: ‘Love Is The Seventh Wave’. Volviendo
al recital, La Séptima Ola toc6 algunos covers (‘Creep’, de Radiohead, ‘No se puede vivir del
amor’, de Andrés Calamaro, ‘Desierto sin amor’, de Bravo, ‘What's up, de 4 Non Blondes) y
algunas canciones compuestas por el grupo. Entre estas ultimas estaba la musicalizacion del
texto ‘Instantes’ que circulé masivamente a través de notas periodisticas, compilaciones, y
laminas, muchas veces asignandole su autoria al escritor Jorge Luis Borges. El poema
musicalizado son6 por la emisora Fm Del Valle (gestionada por Rodriguez) durante un buen
tiempo. La grabacion de ‘Instantes’ no se concret6 con los integrantes de La Séptima Ola,
sino con el Grupo Vida que hizo la instrumentacién (teclas, guitarras) y parte de la voz.
Claudio Rodriguez compuso la masica y, ademas, grabé guitarras e hizo coros y canto en
partes de la cancion. “Me basé en un poema que le atribuyen a Borges y que otros dicen que
no es de Borges. Cuando ese tema lo pusimos en la radio, fue increible el retorno que tuvo, la

gente lo pedia muchisimo”, recordé Rodriguez.
En la revista ‘Rapsodas’, numero 2, dirigida por Ivan Zotelo, aparecio el poema

mencionando la autoria del escritor argentino. Ademas del poema (¢,0 texto en prosa?) hay

una ilustracion hecha por Carlos Farias e Ivan Zotelo que firman con sus seudonimos.
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Figura 16

Poema Instantes extraido de la publicacion Rapsodas, editada en 1991
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Maria Kodama, viuda ya en ese entonces de Borges, negd la atribucion de autoria al
escritor argentino, y tras ocho afios de investigacion adujo que el poema fue publicado
originalmente en inglés por la escritora norteamericana Nadine Stair. “El poema no tiene
ningun valor literario” y “desvirtiia el mensaje de la obra de Borges”, declar6 Kodama
(1999).

7.4. La Hora de Nuestrock

Por el mes de setiembre, también en el departamento de San Carlos, se realizo la
primera Estudiantina en el marco de los festejos estudiantiles. Con organizacion municipal
fue la primera festividad de este tipo en la region, ya que posteriormente se empez6 a realizar
en los restantes departamentos del Valle de Uco. Se hizo en el anfiteatro ‘Neyd Map(’,
inaugurado un afio antes, y que desde entonces fue el espacio para el desarrollo de las
actividades culturales. EI nombre del anfiteatro fue elegido entre propuestas que acerco la
poblacién y el municipio optd por esta voz de origen pehuenche que significa: ‘aliento de mi
tierra’. No solo fue histérico el hecho de haber sido la primera estudiantina, lo fue también
porque ese dia, aparte del namero principal, Los Auténticos Decadentes junto a Alberto

Castillo, se presentaron bandas y solistas locales: Vat 69 (Tunuyan), Ricardo Castro (La
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Consulta, San Carlos), La Noche (La Consulta, San Carlos), que ya venia funcionando desde
1992 y la Pareditas Hot Band (Pareditas, San Carlos).

Figura 18
Pareditas Hot Band

Pareditas

1993 a 199

Instrumental. Folklore. Gospel.
Covers de 'Pajaro campana), '
Cuando los santos vienen marchando’, sin ediciones

'Zorba, el griego.

Luis Mateos (guitarra) Gevkido Caitills
Sergio Mateos (guitarra) (pandereta y animacion)
Ivan Zotelo (bajo) Federico Schlegel (pandereta)

Rubén Corrochano (guitarra)

Fiesta del Orégano (Pareditas, enero de 1994)

Festival del Tomate (La Consulta, marzo de 1994)
Estudiantina San Carlos (San Carlos, setiembre de 1994)

Parte del germen de la Pareditas Hot Band estuvo en Luis Mateos, un camionero
oriundo de Buenos Aires que, ademas de manejar camiones, tocaba masica en bares y
restaurantes portefios. Por razones de salud se vino a vivir a Pareditas y en asados y reuniones

tocaba la guitarra. Por otra parte, Ivan Zotelo, tenia algunos conocimientos musicales por
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haber tocado la guitarra durante su infancia. Ademas, entre 1992 y 1993 estaba en el bombo
de la hinchada del club Pareditas, junto al hijo de Mateos, Sergio Mateos, que tocaba el
redoblante. En un asado convocado por Mateos padre salié la decision de formar la
agrupacion. En este encuentro con amistades, tras comer el asado vino la parte musical e Ivan
acomparfio a Luis Mateos en la guitarra. “Los pibes ya se pusieron en ronda y ya era una
banda de rock, era la primera banda de rock de Pareditas para ellos”, aseguro Ivan.
Posteriormente Zotelo se compré un bajo, segun sugerencia de Mateos, y Rubén Corrochano
se incorpord al grupo en segunda guitarra. La base del grupo se completd con Sergio Mateos

en la bateria.

Todo esto sucedid en 1993. Tras ensayos y juntadas se produjo la primera
presentacion en la Fiesta del Orégano de 1994, enmarcada en una voluntad expresada por
organizaciones sociales, a veces con acompariamiento del estado municipal, de realizar una
celebracion asociando una localidad con su actividad productiva principal. En el caso de la
Fiesta del Orégano, se empez0 a festejar a partir de 1991 y se realiza en la segunda semana de
enero, en el distrito de Pareditas. Asi recordd, Ivan, la presentacion de la Pareditas Hot Band
en esta festividad: “era un show que la gente moria, los grandes y los pendejos también

porque veian una bateria”; “éramos Gardel”.

En un comienzo el grupo se llamé Pareditas Jazz Band, pero luego se cambi6 a
Pareditas Hot Band. “Nosotros teniamos menos de jazzeros que nadie, éramos unos perros”,
aclard lvan, y especifico que el término ‘Hot” alude al ‘hot dog’ o ‘perros calientes’
comunmente denominado en Argentina ‘pancho’, que es un alimento en base a salchicha, pan
y aderezos de origen aleméan. Luego popularizado en Estados Unidos como comida callejera
y presente en eventos deportivos masivos. Durante la década menemista se afianzaron en
nuestro pais emprendimientos gastrondmicos que incluian a los panchos en su mend, como
uno mas de los fenémenos de importacién de la época. Que en el nombre de la banda se
conjugaran términos de origen inglés con palabras en lengua castellana era también otro
signo de la globalizacion y de la hegemonia linguistica inglesa que la década del noventa
tuvo como rasgo de época. Lo que no se discutia, ni admitia cambios era la presencia de la
localidad en el nombre, Pareditas, clara intencion de dejar asentado un rasgo de identidad
local. Cosa que no pasaba en algunas bandas argentinas de blues, por ejemplo, que optaron

por mantener en su denominacion territorios asociados con el origen o desarrollo de un
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género musical: la Mississippi Blues Band, Memphis La Blusera, La Zimbabwe Reggae
Band. En estos casos se nombraban territorios extranjeros y en el caso de la Pareditas Hot
Band, al igual que en la banda bonaerense La Hurlingham Reggae Band, se buscé sefialar un

lugar en el mapa més afin con el lugar de origen u accionar de los masicos.

La otra presentacion que se destacd en la historia de la Pareditas Hot Band fue la que
sucedio en la estudiantina de 1994 y signific6 un momento bisagra para algunos de sus
integrantes, fundamentalmente para lvan Zotelo y Rubén Corrochano. Vale aclarar que Los
Auténticos Decadentes venian de editar en 1993 su tercer disco ‘Fiesta Monstruo’, en el que
participaban varios invitados, entre ellos Alberto Castillo con quien interpretaron una nueva
version del candombe ‘Siga el baile’. La actuacion en San Carlos es recordada por la
masividad y la recepcidn de la variopinta propuesta de rock, murga, ska, punk, reggae, pop.
Una mezcla musical a tono para una fiesta que hizo del humor un recurso alejado del
sarcasmo. Que hizo de la musica un lenguaje al alcance de la mano de cualquiera que se
anime con una actitud performatica, comunicativa. Una actitud que considera el ideal punk

del ‘Hacelo vos mismo”.

Figura 17

Presentacion de la banda Pareditas Hot Band en el anfiteatro Neyl Mapu (1994).
: , -

Leyenda: En el centro del escenario: Gerardo Castillo (pandereta y animacion), eventual invitado.
Nota: I. Zotelo, [27 de mayo de 2015]. Estudiantina ’94. [Fotografia]. Facebook.
(https://www.facebook.com/photo/?fbid=1429886920665658&set=a.1429886567332360&locale=es_LA).

La estudiantina de 1994 en San Carlos fue un hecho significativo, bisagra, como se

dijo antes, puesto que sirvié de impulso para que algunas bandas y musicos locales se
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decidieran por crear un repertorio propio. Ese parece haber sido el espiritu que sobrevolé tras
“la fiesta decadente”. Esa sensacion de que se puede hacer. Asi, en la region comenzo, a
diferencia de lo que plantea Giménez sobre el rock mendocino citadino, una etapa de
florecimiento de bandas locales que buscaron dar identidad al sonido rock de la region. En el
caso de La Noche, tras este recital, algunos de sus integrantes dejaron el grupo (Alexis Popic,
Rafael Gallardo) y quienes quedaron decidieron cambiar por sonidos y estéticas en
concordancia con el presente y por crear sus propios temas. Lo mismo sucedio con Ivan
Zotelo que, luego de esta presentacion con la Pareditas Hot Band, se junté con Ricardo

Castro y conversaron sobre “armar algo juntos”.

El nuevo proyecto de Ivan fue musical sin abandonar sus intenciones poéticas. Es que
entre la escritura y la musica estd gran parte de su recorrido de vida. Y esta una formacion —
no solo musical- que ha tenido a Luis Alberto Spinetta y a Charly Garcia sonando en sus
parlantes, rezumbando en sus oidos, como mentores. “Eran como mis viejos”, asi los
compard en un momento de la charla. Y de inmediato agrego6 “casualmente yo no tenia
padre”. De esos faros, de esa cultura, tomo ideas para construir su poética. Poética en la que
debe haber contenido y también una forma que sugiera significados que no estén a simple
vista, que apele a figuras retdricas: “un poema no me gusta que sea tan lineal. Busco un

poquito que rompa o que me dispare para otro lado. Con las canciones lo mismo”.

Una poética, asumio6 Zotelo, para un pequefio porcentaje de personas. Pensamos, una
poética para un mundo sin grandes cambios. Las cosas no cambian en el mundo a gran escala,
los cambios acaecen en los cruces, en los pasajes, en las huellas de lo que queda del pasado
(Benjamin, 2005). A lo largo de la década del noventa, en la Argentina pre internet, algunos
cambios a pequefia escala irrumpieron como gestos poéticos —a veces individuales y a veces
colectivos- desde ediciones autogestivas. Cambios para pequefias multitudes. Para esa
porcién de gente que optd por elegir el cine de trasnoche y que, casualmente por esos afios,

fue viendo la paulatina desaparicion y transformacién de los cines.
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Capitulo 8: 1995. Cuando los Santos Empiezan a Marchar

8.1. La Montafia Como Escuela Logistica

Para 1995 ha pasado el desembarco de Claudio Rodriguez en la regién. Tanto el hotel,
como la radio y las discotecas a su nombre dieron sus ultimas remadas. Asi y todo, ciertas
marcas pervivieron como legado a la hora de gestionar, armar un programa de contenidos e
implementar estrategias de difusion. Vale recordar que, a fines de los ochenta y principios de
los noventa, en San Carlos, la mayoria de las reuniones sociales se realizaban en casas, en
juntadas, asados, cumplearios, entre otras actividades. De manera ocasional se organizaban
bailes, festividades y eventos, privados o estatales, que congregaban a juventudes. De a poco,
algunos bares o pubs ampliaron su oferta de restaurante o confiteria y apostaron al publico
que pisaba la calle a partir de la medianoche. Puntualmente los boliches se instalaron
alrededor de los centros urbanos, un poco alejados de vecindarios a fin de evitar ruidos
molestos. Asi el volumen alto de la musica privilegiaba al baile y al cuerpo como lenguajes
de comunicacion antes que el didlogo. No solo las discotecas, también las bailantas tuvieron
su época de esplendor durante la década de los noventa. Los recitales de rock fueron la otra
alternativa, su paulatino desarrollo y la periodicidad de estas practicas contribuyeron a la
construccion de una nueva cultura de la noche. Es decir que se vivié un tiempo de relativa
intensidad en la region a partir del florecimiento de este tipo de negocios y practicas que
tuvieron a jévenes como protagonistas, ya sea formando parte del publico o como
trabajadores o gestores de estos espacios. Claro que no se trato de un hecho aislado, la noche
empez0 a ser mas larga en Argentina y la oferta cultural, mercantilizada en estos casos,
amplio sus horarios. Fueron formas de diversion que produjeron una ilusion liberadora de los
poderes habituales que habitaban durante la luz del dia, pero que sin embargo estaban sujetas
a reglas de exclusion o admision, codigos a los que habia que someterse, adaptarse,

mimetizarse, para ser parte.

En ese marco Claudio Rodriguez se hizo cargo del hotel ‘La Posta’, la radio ‘Fm Del
Valle’, los boliches ‘Kahulem’, en Eugenio Bustos. Y ‘History’ mas el bar ‘La Cabafia del
Tio Tom’ y la tienda de ropa ‘Espartacus’, en La Consulta. Tras un quinquenio dej6 el Valle
de Uco y retorn6 a Mendoza a continuar estudios y a gestionar otros bares y restaurantes.

Donde funciond “History’ reabrié una nueva discoteca con nuevos duefios, ‘La Diosa’. En
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este lugar, el 16 de setiembre del 1995, se produjo la presentacion en sociedad de la banda
pareditana Duefios del Santo. Una de las aristas en esta historia que venimos escribiendo
sobre la escena rock en el Valle de Uco. El recital fue organizado por Ricardo Funes, artifice
de la actividad rock en la region desde su lugar de productor de bandas y de eventos, con el

propdsito de reunir dinero para hacer un viaje a dedo sin un lugar de destino previo.

Figura 19

Ricardo Funes presentando a Duefios del Santo en el debut

Nota: Duefios Del Santo Dds, [10 de julio de 2012]. Duefios en La Diosa. [Fotografia].
Facebook. (https://www.facebook.com/photo/?fbid=474652429212768&set=a.474643155880362&locale=es LA).

Esta experiencia organizativa vinculada a la cultura rock en la region constituyo, a fin
de cuentas, un modelo de gestion cultural que fue desarrollando Ricardo Funes a lo largo de
su trayectoria. Y que presento caracteristicas diferentes a la I6gica comercial que hemos
observado en la gestion de Gerardo Mercado y Claudio Rodriguez. Si miramos el CV de
Ricardo Funes figuran antecedentes en la produccion y organizacion de eventos como asi
también en la fotografia y el disefio. A parte de productor, Ricardo Funes también particip6
de algunas definiciones estéticas vinculadas a la imagen. Si bien no era disefiador se ponia a
la par de quien fuera a disefiar tomando decisiones graficas. Por ejemplo, para este recital de
presentacion de los Duefios del Santo valga esta descripcion de los materiales y de los
componentes usados para la realizacion del afiche de promocion: “era papel madera, una foto
de una cara de una nifia, asi en negro, porque no era fotocopia sino duplicaciones, y era la
cara de la Ludmila, la hija del Elias Derrache”. Ademas de la gestion de las giras de Grasa ‘e
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Moto y Hormigas Negras y en la ejecucion de proyectos comunitarios vinculados al turismo y
la cultura. Uno de ellos ‘Pueblo barro’ que se enmarco en una de sus obsesiones y militancia
mas duradera: el concepto de la ruta 40 escénica. Es decir, “un canal profundo de
comunicacion” que era a la vez un concepto que anclaba en el territorio, en este caso el
sentido del San Carlos de la provincia de Mendoza y que lo diferenciaba del San Carlos de
Bariloche, del San Carlos de Salta. Y que, al mismo tiempo, se relacionaba con los sentidos
de otros pueblos situados a la vera de la ruta 40. Desde este San Carlos fue corresponsal del
diario Los Andes. Y mas cerca en el tiempo, director de Turismo del municipio (2014 a
2018). En todas estas experiencias fue formando un modo de hacer. Y el modo de hacer que
le sienta bien a Ricardo Funes es el de la creacion colectiva. “A mi me gusta la gente con la
que te podés poner espalda con espalda”. Una manera de disfrutar. También de trabajar. Otra
frase de su boca: “Siempre me gustd mas estar en la cocina que en el banquete”. En este
punto son claves, entonces, los conceptos de participacion y horizontalidad. Es decir, de
construir en grupo facilitando la participacion de las personas que comparten una tarea,
tratando de construir protagonismos por fuera de una piramide organizacional jerarquica de
tinte verticalista (decisiones centralizadas, division de funciones). Los derechos de autor
quedan fuera de este tipo de construccion. Y también la mesa servida. Y la distancia entre
quienes participan de un hecho artistico o comunitario. “Que los musicos lleguen, se suban al
pulman y que bajen y esté todo armado y toquen no me emociona.” Pareceria, a priori, que su
método de trabajo tiene estrecha relacion con las formas “alternativas” de organizacion
grupal. Al abrir los espacios de decisidn sobre el contenido y la forma de los mensajes y al
promover una organizacién no vertical sobre la produccion se esta ante uno de los matices
que definen lo alternativo. Idea contrapuesta a regimenes de empresas o del mismo estado
que presentan sistemas organizados verticalmente, con una concentracion del poder en unas
pocas cabezas y con espacios de autonomia de trabajo muy restringidos (Prieto Castillo,
1998). Otra idea que subyace es la de la “autonomia”. Al menos en alguno de los niveles que
propone Mabel Thwaites Rey (2004):

= Autonomia en relacién a las instancias de organizacion que puedan representar
intereses colectivos (partidos politicos, sindicatos). Cuando las organizaciones no
se someten a la mediacion de partidos y operan de manera independiente para

organizar sus propios intereses. (p. 18)
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= Autonomia social e individual. La autonomia individual supone la participacion
de todos en el poder y desde esa condicion “postula la posibilidad de que seres
humanos se muevan y revolucionen su existencia social, sin mitos ni utopias, por

medio de significaciones ludicas y transitorias.” (p. 21)

Es posible que algo de estas formas colectivas de organizacion y de produccion se
hayan aprendido durante sus viajes por Latinoamérica y Europa. En uno de estos itinerarios
recald en un festival de rock anarquista en Verbicaro, pueblo del sur de Italia. Asi lo
recuerda: “el unico pueblo en toda la region que siempre habia tenido un gobierno comunista.
Y era como un referente del anarquismo.” En ese encuentro se relaciond con la banda italiana
de punk Calafrica con quien mantuvo el contacto por un tiempo. Sin embargo, también hubo
otra forma de organizacion propia de una actividad mas que Ricardo Funes sumé a su
trayectoria. Los asensos y descensos a la montafia, ya sea como guia u organizador de
excursiones. En esas practicas lo indispensable es aquello que puede caber en una mochila 'y

donde la mirada general es fundamental.

Yo tengo visién global, me meto en una reunion y estoy mirando todo lo que pasa
alrededor porque, bueno, vos estas a cargo de un evento y estas a cargo de que no se
te prenda fuego el equipo de sonido, de que aquél esté con la comida, de que éste esté

bien... (Funes, Ricardo, comunicacién personal, 3 de enero de 2017)

Eso de estar en todos los detalles. Eso de estar atento a lo que sucede en los
alrededores de un punto fijo de atencion. Ese entrenamiento. Esa formacion la da, para Funes,
la montafia. La montafia “es una gran escuela logistica”, dice. Y para un productor, agrega,
“manejar la logistica es basico”. En la montafia, solo 0 a cargo de otras personas, se tienen
que “cuidar todos los aspectos”. Concluye diciendo: “No podés llegar al campamento de
altura del Aconcagua y no llevar las cosas que necesitas. O sea, no te podés volver a

buscarlas; ese dia vos tenés que funcionar bien.”

8.2. Insatisfaccion. Volumen ‘95

Este afio Argentina tuvo a los Rolling Stones por primera vez en el pais. Fue el 9 de
febrero en el estadio de River Plate. La banda inglesa dio cinco conciertos a pleno y convoco,
en total, a unas 300 mil personas. En esta visita presento el disco ‘Voodoo Lounge’. Fueron
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teloneros los grupos argentinos Pappo’s Blues, Las Pelotas y Ratones Paranoicos. La
admiracion y el afecto del publico argentino trascendid hasta los registros histéricos. Dos de
los investigadores que se vienen siguiendo en esta construccion histdrica valoraron este hecho
con adjetivos enfaticos: “La gran noticia rockera del afio fue la primera llegada de los Rolling
Stones a Argentina” (Fernandez Bittar, 2015, p. 237). “En lo musical, 1995 también sera
recordado por la visita historica, por primera vez, (después habria otra mas) de ‘la banda del
rock and roll més grande del mundo’: Los Rolling Stones” (Giménez, 2016, p. 477). La fiebre
stone también sedujo al ambito politico. Con la intencion de ganar la popularidad de los mas
jovenes el presidente argentino invité a la banda a un almuerzo en la residencia de Olivos.
“Menem buscaba ese mismo afio la reeleccion y utiliz6 al rock como plafén de proyeccion

hacia el electorado joven” (Provéndola, 2015, p. 165).

El presidente riojano consiguio la reeleccidn, aunque descreemos que por el
acompariamiento de jovenes fanaticos de ‘los stones’. Mas l6gico parecio ser que el segundo
mandato de Carlos Menem (1995-1999) fue posible gracias a la reforma constitucional de
1994 que habilito la reeleccion (‘Pacto de Olivos’) asi como también a la estabilidad
econdmica de algunos sectores medios y altos de la sociedad y un discurso mediatico a su
favor. Sin embargo, otros sectores sociales vieron cémo este modelo econémico les afectaba
profundamente y se dispuso a la resistencia, fundamentalmente en este segundo periodo.
Hasta 1995 una sociedad argentina escindida e inmovilizada se preocupaba por su propio
bolsillo y por el esfuerzo individual para recomponerse. Ya en la segunda etapa el
descontento poco a poco se fue generalizando. El factor determinante era la desocupacién, la
quiebra de algunas industrias y el cierre de empresas familiares. EI empobrecimiento del pais
se evidenci6 en la pérdida de poder adquisitivo, la precarizacion y flexibilizacién laboral por
eso, personas desocupadas y el sector de jubilados realizaron marchas todas las semanas.
También docentes y estudiantes universitarios se movilizaron rechazando la Ley de
Educacion Superior (1993) puesto que, bajo ese marco legal, veian que la educacién dejaba
de ser un derecho y pasaba a ser un servicio de consumo. La endeblez del modelo econdmico
también quedo expuesta tras lo que se conoce como el ‘Efecto Tequila’ que estallo en México
en diciembre de 1994 y se extendi6 hasta 1995 irradiando sus consecuencias por varios paises
de Latinoamerica, particularmente a Argentina. Como resultado de una politica econémica de
absorcion de un desmedido financiamiento externo utilizado para costear un nivel de gastos

excesivos por lo que se producia en el pais. Estos gastos no fueron gubernamentales, sino que
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tuvieron como destino al sector privado. La recuperacion mexicana fue rapida gracias al
apoyo de Estados Unidos e instituciones internacionales, pero el impacto en paises de la

region tuvo efectos negativos mas duraderos. (Ffrench-Davis, 2005)

Por el mes de abril el represor Adolfo Scilingo decidid presentarse ante el periodista
Horacio Verbitsky para “confesar” su participacion en los denominados “vuelos de la
muerte”. Un método de exterminio ideado por los represores, en la E.S.M.A. (Escuela de
Mecénica de la Armada), para desaparecer a personas enemigas a su régimen militar que
fueron lanzadas profundamente dormidas y desde lo alto de los aviones militares hacia el
mar. Un plan macabro, ademas, recomendado por la Iglesia Catolica. La confesion se realizo
a lo largo de una serie de reuniones que fueron filmadas y luego llevadas a la edicion de un
libro, ‘El vuelo. Una forma cristiana de muerte’ (1995), escrito por Horacio Verbtisky. La
investigacion periodistica fue leida por René ‘Pepe’ Céspedes, bajista y compositor de
Bersuit Vergarabat, quien decidio escribir una cancion en homenaje a las victimas. La
cancion se titula ‘Vuelos’, constituye un relato desde el lugar de la persona que esta a punto

de caer de este vuelo. Tiempo después fue publicada en el disco ‘Libertinaje’ (1998).

También en abril, ante la impunidad para genocidas y civiles participes de la dictadura
civico-militar se conformd la agrupacion H.1.J.0.S. La organizacion de derechos humanos, en
un principio, reunid a hijas e hijos de militantes victimas del terrorismo de Estado. Luego se
abrid la participacion a personas que, sin tener una historia familiar vinculada con al proceso
dictatorial, desearon sumarse a la lucha por la identidad y contra las leyes de Obediencia
Debida y Punto Final y los indultos. Ante discursos socialmente instalados como el “no te
metas” o el “algo habran hecho” y, también, corriéndose del lugar de victimas llevaron
adelante medidas de accion directa a través de la practica del “escrache” a genocidas en

situacion de libertad.

Por la provincia de Mendoza, y en el plano politico, hubo recambio de gobernador.
Asumid Arturo Lafalla (1995-1999) del partido Justicialista. De esta manera se legitimo la
hegemonia del peronismo que durante 12 afios estuvo al frente del ejecutivo provincial. “Un
récord historico para un partido politico en Mendoza” (Roig, Lacoste, Satlari; 2004, p. 415).
Lafalla recibi6 el gobierno con una fuerte crisis en los bancos provinciales. Segun leemos en

Roig y otros (2004), esta crisis se desatd producto de las politicas neoliberales del gobierno
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de Menem que habilitaron un mercado competitivo y globalizado cuya apertura econémica lo
volvié vulnerable a las crisis internacionales, por ejemplo, la corrida del “Efecto Tequila”.
Sumado a esto estaban las numerosas sucursales y cantidad de empleados, los criterios
sociales para otorgar créditos y estructuras de funcionamiento vetustas. Dada la compleja
situacion las entidades financieras de Mendoza cerraron sus puertas el 15 de marzo ya que no
podian “resolver los depdsitos”. Asi el Banco Multicrédito decreto su caida y el Banco BUCI
se vendi6 a Corp Banca (ambos fueron propiedad de empresarios y profesionales de la
provincia, surgidos en la década del sesenta). Los otros dos bancos, dependientes del estado,
el Banco Mendoza y el Banco de Prevision Social comenzaron con un proceso de
privatizacion que, tras una serie de intentos de rescate por parte de los gobiernos mendocinos,
se efectivizd en 1996 cuando el banquero Raul Moneta obtuvo la licencia de propiedad de

ambas entidades.

Otro récord politico se concretd en 1995. Esta vez en el departamento de San Carlos.
Miguel Natalio Firpo (U.C.R.) fue reelecto por cuarta vez. Es decir que, desde el regreso a la
democracia y hasta 1999 ocupd, durante cuatro periodos consecutivos, la intendencia. El
liderazgo territorial de algunos dirigentes fue posible gracias a que todavia se admitian,
constitucionalmente, las reelecciones indefinidas. Y en el caso de San Carlos fue un rasgo
particular ya que las hegemonias de un mismo partido o lider se establecié de manera
continuada durante dos o mas mandatos. En los otros departamentos del Valle de Uco, al
menos en la década del noventa, primo la “relativa” alternancia. En Tunuyan resulté electo
Ricardo Pont (P.J.) sucesor de otro dirigente peronista, Raul Silvano, que estuvo dos periodos
sucesivos como mandatario (1987/91 y 1991/95). Y en Tupungato, retorn6 José Martinez
(UCR), que anteriormente habia estado a cargo del municipio en el periodo 1987 a 1991.

Por ultimo, cabe destacar que en octubre de 1995 se concreto el ‘Centro de la Cultura
de Eugenio Bustos’, en el departamento de San Carlos, con “aportes provinciales,
municipales y de vecinos” (Gémez, M.C. y Rosales, Hugo; 1996, p. 191). La comision de la
Unidén Vecinal de Eugenio Bustos adquirid y refacciond el edificio en el que funcioné el cine
‘San José’. La renovacion mantuvo la sala, el escenario donde se proyectaban las peliculas y
las butacas fueron actualizadas. Bajo la administracion de la entidad vecinal se buscé la
conservacion y adaptacion del espacio para que la proyeccion de peliculas siguiera siendo

una de sus funciones. Sin embargo, la propuesta no tuvo el impacto esperado y pronto se
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abandonaron las actividades filmicas. Es destacable en este aspecto el interés proteccionista o
patrimonial que gira en torno a las salas de cine. Otros objetivos buscaron convertir esos
edificios en centros comerciales, playas de estacionamiento o sedes religiosas. “Esta gente le
ha devuelto al edificio/ La funcién que tuvo en su comienzo/ Antes cuna de inocentes
argumentos/ Hoy congrega devotos artificios/ Qué vision que tuvo el arquitecto”, dice,
ironicamente, la ultima estrofa de la cancion ‘Cine religion’, del cantautor uruguayo
Fernando Cabrera (2013, 2m20s). Muchas veces la destacada arquitectura de los cines que
menciona Cabrera ha sido el impulso para que organismos estatales los declaren patrimonio
arquitectonico y cultural del siglo XX. Y asi mantener en vigencia un edificio, eso si,
ampliando su oferta cultural. Esto ocurrio con el cine Imperial (Maip0), el cine Real La
Consulta (San Carlos) y el cine Teatro Plaza (Godoy Cruz), por poner algunos ejemplos
provinciales, que bajo administraciones municipales buscaron mantener la estructura 'y
promover un polo cultural. Algo asi sucedid con el ex cine San Jose, en Eugenio Bustos, en
este caso por iniciativa vecinalista y apoyo estatal. Por eso, en ocasiones, se ha prestado para
reuniones de cooperativas de vivienda, asambleas de organizaciones sociales y para actos y
eventos educativos. Y, ademas, se ha alquilado para la presentacion de obras de teatro y la

realizacion de recitales, como veremos en el capitulo 10.

8.3. Dame un Zoom Protagonico

Los Rolling Stones no fueron la Unica visita internacional que registraron las paginas
de historiadores del rock del pais. Vinieron a Buenos Aires: The Cult y Slash, Bryan Ferry,
Pantera, Alpha Blondy, Siouxsie & The Banshees, Cypress Hill, Beastie Boys, entre otros.
Los grupos argentinos recalaron en Obras Sanitarias: Malén (banda formada meses atrés con
Claudio O’Connor tras su partida de Hermética, en tanto que otro Hermeética, Ricardo lorio,
empez6 a ensayar con Almafuerte). También 2 Minutos hizo su primer ‘Obras’ festejando las
50 mil copias vendidas de su cd “Valentin Alsina’. Otro grupo que llegé por primera vez al
mitico estadio fue Los Cafres, signo del creciente gusto por la musica reggae y su poder de
convocatoria. El ‘rock chabon’ o ‘rock viejita’, denominado asi “por algunos medios”, segiin
Ferndndez Bittar (2015, p. 242), mantuvo su “popularidad.” El periodista englob6 bajo esta
categoria a Las Pelotas, que hizo dos ‘Obras’. También a Divididos, que, con el debut de
Jorge Araujo en bateria, también se presentd dos veces. La Renga hizo otras dos, en el mismo

mes y en el Estadio Obras, considerado el ‘templo’ del rock portefio. Fuera de Buenos Aires
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Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota comenzo a tocar por pueblos del “interior” del pais
(San Carlos, Santa Fe; Concordia, Entre Rios). Hasta alla fueron sus fans. Para Fernandez
Bittar este fendmeno ricotero constituyd una ‘misa pagana’ solo comparable a escala mundial
con el furor estadounidense por Greatful Dead y la lealtad peregrina de sus fans ‘deadheads’.
Entre los recitales solidarios estuvo el ‘Festival por Bulacio’, realizado en el Obelisco con La
Renga, Los Piojos, Los Caballeros de la Quema y Un Kuartito. En tanto que a ‘Cemento’
llegaron A.N.I.M.A.L., Babasoénicos, El Otro Yo, Los Brujos. Estos grupos descritos con el
entrecomillado del “recambio generacional” llegaron, por el momento a Obras, actuando
todos juntos en la edicidn portefia del ‘Festival Nuevo Rock Argentino’. La grilla de artistas
era encabezada por Babasonicos, Peligrosos Gorriones, EI Otro Yo, Massacre, A.N.I.LM.A.L.
y Los Brujos. Vale aclarar que la discoteca ‘Cemento’ era uno de los recintos mas
emblematicos en la historia del rock argentino. Omar Chaban y su socia Katja Alemann, lo
idearon, en sus comienzos como una discoteca orientada al rock con escenario para hacer
performance y espectaculos teatrales. Arrancd en 1985 y con el tiempo se empezaron a
ofrecer recitales de rock. Sumo, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, Don Cornelio y la
Zona, Memphis La Blusera, Ratones Paranoicos, Los Violadores y Todos Tus Muertos
construyeron su reputacion rockera en ese lugar “sucio, himedo y agobiante” (Sampirisi,
2023, p. 23). No era para nada glamoroso, pero si podia albergar hasta 1000 personas. Ya en
los noventa la escena sonica compuesta por Babasénicos, Los Brujos, Juana La Loca, Martes
Menta, Tia Newton, Peligrosos Gorriones y Suarez tuvo cabida en el mitico lugar. También
‘Cemento’ funcioné como espacio abierto para el heavy metal y el punk de argentina. A los
ya clasicos de la escena metalera como Hermética, Almafuerte y Malon se sumaron
AN.LM.A.L.y, en el caso del circuito punk y hardcore-punk, Attaque 77, 2 Minutos, Flema,
Comando Suicida, Fun People y EI Otro Yo son grupos iconicos que destacaron durante los
20 anos de historia del boliche. Divididos, Las Pelotas, La Renga, Viejas Locas, Mancha de
Rolando. Los Piojos, Callejeros, entre otros grupos de rock barrial o chab6n también tuvieron
su espacio. Es decir que por ‘Cemento’ pasaron un monton de escenas de la cultura under del
rock; lo alternativo, el punk, el heavy metal y el rock barrial y popular. Y también fenémenos
como la cumbia villera con Damas Gratis y el cuarteto cordobés de Carlos ‘la Mona’

Giménez. (Carcavallo, 2017)

En el repunte de las grabaciones de discos se destaco ‘Dopadromo’ de Babasonicos,

con la colaboracion del ex Ween, Andrew Weiss. Se grab6 en Buenos Aires y la mezcla se
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concretd en Los Angeles ya que econémicamente, en ese entonces, el costo de mezcla en
Argentina “salia lo mismo que mezclarlo alla”. La banda aprovech0 su paso por Estados
Unidos para dar shows en California y México. La Renga editd ‘Bailando en una pata’. Y
Charly Garcia, ‘Hello! MTV Unplugged’. También estuvo la grabacion de ‘Chaco’, lllya
Kuryaki and The Valderramas. Este ultimo fue elegido, por el suplemento ‘Si!” del diario
Clarin, como el mejor album del afio. Ademas, en junio, salio el disco ‘Suefio Stereo’,
séptimo y altimo album de estudio de Soda Stereo. A proposito de éste Fernandez Bittar
publica un fragmento de una critica sobre el album escrita por Pablo Schanton. Reproducimos
aqui unas lineas: “No promueve frivolamente el merchandising revolucionario en boga,
remera del Che mediante... No arenga. Prefiere los zooms anatomicos que solo la experiencia
poética es capaz de aportarle al pop.” (Schanton, 1995, como se cit6 en Fernandez Bittar,
2015, p. 238) La lectura del critico e investigador zanja, a las claras, las lineas divisorias entre

las dos escenas dominantes durante los afios noventa en el rock argentino.

Maés alla de éstas se fue gestando otro rumbo sin rock y totalmente poético. Asi
describe Fernandez Bittar a los encuentros que promovié Palo Pandolfo, Osvaldo Vigna
(poeta y técnico quimico), Karina Cohen (cantante y percusionista de Los Visitantes) y Pablo
Folino (artista plastico y manager). Durante un periodo también participd Gabo Ferro. Al
principio las reuniones se realizaron en casas particulares y luego “tomando por asalto bares
de la capital” portefia (La Giralda, Pippo). Bajo el nombre Los Verbonautas se presentaron en
Vvivo el 25 de noviembre en ‘La Luna’, con Tom Lupo y Vicente Luy. Esta convocatoria
poética “super6 todas las expectativas y marco el inicio de un colectivo legendario que siguid

adelante hasta el afio 2000” (Ferndndez Bittar, 2015, p. 243).

La actividad roquera por la provincia de Mendoza fue “prodiga” en ediciones de
discos. Asi la calificé el periodista Roly Giménez. Funky Malibu editd, en cd, ‘Funky
Malibt’. El grupo conformado por Patricia Lozano, Miguel Conocente, Lisandro Sandes,

Elbi Ollala y Gustavo Meli, grabé en ‘Bunker Records’ (Mendoza) y mezcl6 en los estudios
Mazza de Buenos Aires, su Unica produccién. Hay mas registros discograficos como los de
Darkéngel, ‘Angel oscuro’ (1995, casete); In Puribus, ‘Tu sangre no’ (1995, casete) y
Karamelo Santo, ‘La Kulebra’ (1995, casete). Por su parte, los grupos mendocinos con mayor
trayectoria también editaron albumes: Los Enanitos Verdes publicaron ‘Guerra Gaucha’
(grabado y mezclado en Los Angeles). Y Alcohol Etilico grabd, en 1995, ‘Cosecha
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1986/1995” (Giménez, 2016). Si bien la edicion fue prodiga, la actividad no tanto, dird

Giménez, quejoso de la falta de “lugares aptos para tocar”.

Para esta altura, la caida de la actividad rockera comienza a hacerse ostensible y se
van apagando los fuegos de lo que fue el “nuevo rock mendocino”, tan visible en
1992-93. El cierre de varios lugares aptos para tocar origina que muchos grupos
desaparezcan o no traspasen la puerta de la sala de ensayo. Los conjuntos de covers
copan la parada y casi nadie apuesta a componer musica propia. Pocas bandas
sobreviven al bajon, como In Puribus, Los Alfajores de La Pampa Seca y Karamelo
Santo. (Giménez, 2016, p. 479).

Cotejando sus argumentos con los datos que presentd la publicacion ‘Extramuros’
(Cousinet, 2009, pp. 187-198) observamos que en 1995 hubo recitales de rock en los
siguientes lugares: por la capital mendocina: Centro Cultural Israelita, La Damasca, Los
Troncos, Osadia pub, la Peatonal Sarmiento. En San Martin: Disc Crazy. En Godoy Gruz:
indigo Bar Dance. En Chacras de Coria, Lujan: Los Ciruelos. Y por San Rafael: Teatro La

Mancha.

De este listado advertimos que habia algunos lugares “aptos” para recitales, aunque
éstos no representaban el caracter de “miticos” o “templos”, como suelen designarse 10S
espacios en los que el rock circula con un programa especificamente centrado en su
desarrollo y difusion. Repasando la lista hay discotecas, bares, teatros y centros culturales
que, posiblemente, no tuvieron entre sus prioridades promover el desarrollo musical del
género. Y en cuanto a la existencia de grupos que comenzaron a registrar actividad en 1995
se encontraron, en el largo listado expuesto en el anexo de ‘Extramuros’, aproximadamente
40 bandas. La mayoria de estas funcionando durante dos o tres afios (Cousinet 2009, pp 272 a
276). Al parecer, el ojo de Giménez estaba puesto en lo que denomina “el nuevo rock
mendocino” representado, segiin podemos interpretar, por In Puribus, Las Vacas Sagradas y
Karamelo Santo. Por supuesto que el hecho destacado del afio se lo llevé Karamelo Santo
gue, con nuevos integrantes, se instal6 en Buenos Aires, en el barrio de La Boca. EI cambio
de aires trajo consigo la trascendencia nacional e internacional a partir de giras que en

adelante realizo por Europa llevando su ska y reggae “cuiano”.
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En nuestra region de estudio algunos hechos musicales fueron evidenciandose desde
el departamento de Tupungato. Lluvia Negra, “quiza la primera banda de rock de
Tupungato”, para German Flores, venia desarrollando su propuesta de covers de rock
nacional desde principios de la década de los noventa. Uno de sus integrantes, Gustavo
Bordon, es considerado uno de “los pioneros™ en tocar rock, segtin las experiencias y la
memoria del musico tupungatino Ivan Rocha. Ya a mediados de los noventa se conformé El
Signo, banda de tecno-pop que retomd influencias musicales e identitarias de EI Simbolo,
oriundos de la provincia de Buenos Aires y con alta rotacion radial en radios y discotecas de
nuestro pais a partir de 1994. Integraron El Signo, Carolina Giaquinta en voz, Marcelo Pulido
en sintetizadores y programacion y Richard Garay en guitarra y voz. Una de las novedades

para la época en la region fue que la propuesta utilizaba pistas pregrabadas en sus shows.

8.4. Por la Cintura Cdsmica del Rock Puestero: Duerios del Santo

Duefios del Santo empezé una vez que se juntaron Ricardo ‘Trocas’ Castro e Ivan
Zotelo a compartir bases, letras, melodias con la intencion de armar una banda con un
repertorio propio. Ese intercambio inicial era asi: Ivan hacia la letra y ‘Trocas’ la musica y,
en ocasiones, también la letra: “Desde el primer dia de los Duefios hasta el Gltimo era yo
escribirle la letra o él traerme un tema. Por ahi matizdbamos con algun cover, para levantar.
‘Pensar en nada’, alguna cosita, pero el repertorio era nuestro.” La cita deja en claro la
impronta que tuvo la agrupacion. Y, ademas, sefiala un rasgo de identidad usado para
diferenciarse respecto de las demas bandas que, por el departamento de San Carlos, estaban
sonando hasta este afio. Ese rasgo queda explicitado en la contundente afirmacion de Ricardo
Castro: “Es la primera banda de rock con temas propios aqui en San Carlos”. Esta dupla
creativa fue la base de la agrupacién que durante aproximadamente dos décadas tuvo en sus

filas a mas integrantes en bateria, guitarra, percusion, coros.

El origen del nombre tuvo justificacion en el uso coloquial de la palabra ‘santo’ como
equivalente de ‘cumpleafios’, comparacion que us6 Ricardo Funes para caracterizar al grupo
y que luego termind siendo su sefia de identificacion. Dice Funes: “Era como éstos que se
juntaban y cantaban acé y que ensayaban, terminaban cantando en el cumpleafios de, con lo
cual de ahi sale que era la banda para el duefio del santo”. De manera que tocar en

cumplearios propios o de amigos fue el primer camino que abrieron para compartir lo que se
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germinaba en estos incipientes encuentros mas personales. En cierta medida esta manera de

hacer circular una produccién cultural tiene relacion con una tradicion popular de principios

del siglo XX: la serenata. Si bien fueron antiguamente nocturnas y dedicadas a mujeres, con

el tiempo fueron costumbre para saludar y visitar por las noches distintas casas ofreciendo

canciones para expresar el afecto o saludo en una fecha importante a un amigo.

Figura 21

Banda Duefios del Santo
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Todo esto sucedia en Pareditas, un pueblo al sur del departamento de San Carlos. Hay

algo de particular en este lugar, ya sea por la manera de ser y hacer de sus pobladores o

porque la ruta 40 atraviesa su trazado urbano o, quiza, si nos atenemos a la lectura de
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Bourriaud (2009), por la construccidn de narraciones que reproducen escenarios de una
comunidad en particular y promueven valores colectivos. Entre esas narraciones estuvo la del
periodista mendocino Ulises Naranjo que refiri6 a Pareditas como “paraiso” o “el lugar mas
hermoso y creativo del planeta”. También el mismo Ivan Zotelo, que cuando se le preguntd
por la relacion entre el paisaje local y sus canciones dijo sobre Pareditas: “Es donde elegi
quedarme. Es un pueblo noble, un lugar hermoso, la Liverpool sancarlina.” Omar Luna,

entre tanto, bajé los decibles interpretativos sobre el pueblo y lo habit6 de preguntas:

(Pareditas? ;Pareditas? ;Pareditas qué? ; Diminutivo del plural paredes?
;Paredes de los desencuentros, de acero, de plata, de palta, de lata, de escarcha?
;O Pareditas para palpar limites percatarnos corroborar comprender aceptar
qué? O mas al sur. Bajando mas. Mas zoom y un pueblo particula de la gran aldea
mundo globalizada y con mofio. Un sitio diminutivo insignificante si tu lo quieres,
apenas delineado en los Folletos de Turismo. Otro rectangulo fraccion byte
rebanada de los nuevos mapas econémicos, de marketinchifle y etcétera. (Luna,

2008, p. 17)

Mas alla de estas representaciones sobre el lugar, hubo una encuesta, disefiada
como un dispositivo por Omar Luna, que arrojé como resultado que un 65% de las
familias tenia al menos un integrante que desarrollaba actividades artisticas. La informacion
tomo relevancia periodistica y se publicé en un articulo del diario Uno, el 14 de octubre de
2003, escrito por el comunicador Mariano Ramirez, bajo el titulo: “Pareditas, un pueblo de
artistas”. La encuesta sirvid de base para la elaboracion de un proyecto, tarea que llevo a cabo
la ‘Asociacion Cultural Pareditas’, con el fin de conseguir una reduccion de impuestos
municipales. Y, ademas, solicitando una feria artesanal, talleres artisticos y un lugar para
realizar actividades culturales. Pareditas como un escenario, es decir, segin Bourriaud,
“como un conjunto de discursos de prevision y de planificacion mediante los cuales el

universo socioeconoémico inventa el presente” (2009, p. 53).

De manera que los discursos que circulaban sobre Pareditas designaban a este
pueblo como un lugar de referencia cultural en el Valle de Uco. Duefios del Santo hizo
raices y alas desde ahi. Desde ‘Las Fiestas de la 12’, organizadas por ‘La 12 pareditana’,
en otras palabras: la barra del club Pareditas. Alli estaba Ivan Zotelo en el bombo y Sergio

152



Mateos en el redoblante. Ademas, Carlos Farias, Coki Correa, Pablo Correa, Federico
Schlegel, Marcelo Guifiazu, entre otros. Eso entre 1992 y 1993. Una docena de amigos que
para las fiestas ponian cada uno un cajén de cerveza, jamén crudo y pan. Montaban un
escenario, contrataban sonido y ahi tocaban distintas conformaciones que se iban
improvisando entre los asistentes y cerraban los Duefios del Santo como niimero
principal. Con el correr de las fiestas se fueron sumando otras bandas de la regién y mas
publico. La entrada era gratis y tuvieron como motivo central festejar el cumpleafios de
cada uno de ellos. A veces se hacian en casas particulares y, cuando fue creciendo, en el

Club Social y Deportivo Pareditas.

Figura 20
‘La 12’ pareditana alentado al Sport Club Pareditas

Nota: I. Zotelo [17 de abril de 2021]. ‘La 12 pareditana’, en 1993. [Fotografia]. Facebook.
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2884656258522043&set=t.100009330904321 &type=3&Ilocale=es_LA).

Luego, gran parte de este grupo mantuvo el nombre y fue cambiando la piel. Ahora se
trataba de “una monada”, definio Zotelo que alentaba y seguia “fielmente” a ‘los Duefios’.
No sélo eso, habia también una cierta organizacion. Los recitales tenian dos momentos, al
arrancar estaba la parte de los temas mas propensos para escuchar o mas “spinettones”,
especifico Zotelo. Y en la segunda mitad venian las canciones que invitaban a bailar y a hacer
pogo. En esta tltima parte cobraba notoriedad ‘La 12°. Y también en el cierre, cuando sonaba

‘Calle Puerta’, y que para ellos era “el carnavalito”. En ese momento irrumpia Carlos Farias
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en escena, hacia su danza y cuando terminaba se sumaba el resto. ‘La 12, entonces, era parte
del show. Esto ponia de manifiesto “la cultura del aguante” a través de un vinculo de
intimidad emocional entre publico y banda. En sintonia con lo que se vivia dentro de parte
del rock en Argentina, desde que arranco la década de los noventa, con la adquisicién de
cddigos y habitos del fatbol. Canticos de tribuna, banderas, en fin, aguantar el rock para
disfrutar de el. Vivir el rock como un acto celebratorio, de un modo épico, donde el carnaval
era la forma de celebracién alternativa a lo que se percibia como hipdcrita (Provéndola,
2015). Algo asi como un convivio, visto desde la cultura teatral, es decir el encuentro
proximo de cuerpos presentes en un punto del espacio tiempo y de afectacion comunitaria
(Dubatti, 2015). Tal proximidad reuni6 a ‘La 12’ y a Duefios del Santo en una performance
en la que comer asados, escuchar rock y emborracharse eran parte del ritual. Con un agregado
mas, que se puede adscribir al fendmeno Duefios del Santo. Paulatinamente, parte del grupo
de seguidores fue subiendo al escenario, pasaron a ser musicos y se termino formando, a fines

de los noventa, Grasa ‘e Moto. Y de este modo la fiesta se paso de banda.

Antes de eso, faltaban unos pocos afios para que sucediera, la fiesta, en parte, estaba
en Duefios del Santo. Musicalmente, tanto Zotelo como Castro venian de herencias musicales
como las de Luis Alberto Spinetta, Charly Garcia, Ledn Gieco, Silvio Rodriguez, entre otros.
Y, por supuesto, hubo dejos de esos legados en gran parte de sus composiciones. Pero
también bebiendo tintas de Los Visitantes, el grupo formado por Palo Pandolfo tras la
separacion de Don Cornelio y La Zona, en 1989. Entre 1992 y 1996 Los Visitantes tuvo una
época de apogeo sustentada por el reconocimiento que la prensa especializada hizo en sus
tradicionales balances de fin de afio. La sonoridad de Los Visitantes paseaba por el folklore,
el candombe, el tango, el pop, el rock ampliando su propuesta con exploraciones tanto
musicales como poéticas. Zotelo estaba atento a esa lectura e hizo clic en un punto. Algo que,
él mismo reconocid, ya hizo Manal con ‘Avellaneda Blues’: “describir lo que vos ves
alrededor.” Algo que conecto con los afios de origen del rock en Argentina. Lo que Miguel
Grinberg llamo el “Primer Ciclo” del rock argentino, de 1965 a 1970, donde se busco
“dominar el canto en castellano”. ‘Pipo’ Lernoud, poeta, periodista, compositor y uno de los
artistas centrales en la “fundacion” del rock argentino contaba que en el bar ‘La Perla del
Once’ empezo ‘la cosa’ del rock, en 1968. Con Javier Martinez, Moris, Litto Nebbia,
Tanguito, Miguel Abuelo, Pajarito Zaguri.
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Habia como un mundo que se creaba alli, con su propio lenguaje... Y ese grupo de
gente hizo el esfuerzo de empezar a inventar en castellano el rock. Ese fue el
mambo... ;Sabés las cosas que hacia Javier para poder cantar como los negros en

castellano? (Lernoud, como se cit6 en Grinberg, 2014, p. 59)

La bdsqueda de una poesia portefia y de un blues portefio, en el caso de Javier
Martinez y Claudio Gabis, evocando imagenes suburbanas portuarias y fabriles. Quiza
‘Pueblo barro’, la cancion y el disco de Duefios del Santo constituy6 ese clic en el paisaje
local y la poesia del Valle de Uco. Y algo mas. En sentirse “orgulloso” por venir de un lugar
“de donde sos”, aclara Ivan Zotelo. Un lugar con esquinas, alamedas, montafia a la vista,
galopes, quirquinchos, la ruta 40. Un lugar donde “los adobes sostienen la memoria.” Un
lugar -dijeron parafraseando a Armando Tejada Gomez, en el tema ‘Calle Puerta’- situado en

la “cintura cosmica del sur” desde donde se hizo “rock puestero.”

La historia de Duefios del Santo arrancé en 1995. Para algunos “la banda de culto”
(Ricardo Funes). Para otros la banda “pionera del rock sancarlino” (Roly Giménez; 2015).
Con casi 20 afios de vida tuvo su momento de frenética actividad, no solo por el Valle de
Uco, también por la provincia de Mendoza, hasta el afio 2000. A partir de ahi sus apariciones
fueron més esporadicas y sin el fervor de los afios noventa. En su haber hay dos discos
editados de manera independiente y el hacerse un lugar en la historia del rock mendocino
compartiendo experiencias musicales con artistas de la provincia y del pais llevando consigo
sus marcas idiosincraticas. A modo de corolario va esta anécdota, relatada por Ricardo

Castro, que los retrata genuinamente:

En el ‘98, cuando, en Capital Federal, fuimos a tocar el timbre en Santa Fe y Coronel
Diaz, la casa de Charly Garcia. El maestro nos contestd y en persona nos invito a subir
a su casa, a ser parte de su caos genial. Ahi grab6 una cinta para nosotros y al irse con
Alan Faena nos dijo: ‘Quédense acd, yo me voy. No me roben nada’. Y se fue
mientras tomaba del pico una botella de vino el Relincho que le habiamos llevado de

regalo. Jamas nos vamos a olvidar de eso. (Castro, R., 2008)
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Acaso la botella de regalo constituye un simbolo cuyo significado fue: Toma, Charly,
somos de Mendoza, somos del departamento mas austral del Valle de Uco, donde se hace y
se toma este vino de mesa. Con soda.
Capitulo 9: 1997. (Sobre)vivir de la Musica

9.1. Adorable Poster

“¢Cémo quien me gustaria tocar o llegar a cantar?”, se pregunt0d, mas o menos a los
quince afos de edad, Raul Aguilera (1969. El Bolson, Rio Negro) mientras cursaba en la
escuela Técnica ‘Ejército Argentino’ de Tunuyan. Como Mark Knopler o como Gustavo
Cerati, se respondio. Con un poster de Soda Stereo en la pared de su habitacion y a fuerza de
mucho practicar; a fuerza de escuchar y tocar la guitarra “arriba” de casetes fue aprendiendo
sus primeros acordes, sus primeros entrenamientos con la voz. Una década después, en
Eugenio Bustos, tuvo la primera banda que hacia temas de Soda Stereo. El grupo se llamo El
Mantra, e hicieron una presentacion en la cancha de paddle ‘Isidoro’; por ese entonces un

ambito de encuentro en auge que combinaba deporte y entretenimiento.

Figura 22

Presentacion de El Mantra en la cancha de paddle Isidoro, de Eugenio Bustos. 1994.

Leyenda: Raul Aguilera (guitarra y voz), Diego Lobos (bajo), Rogelio Lobos (teclado) y Rubén Ulloa (bateria).
Nota: R. Lobos, comunicacion personal, 16 de julio de 2023.

Hubo unas pocas presentaciones mas en Tunuyan hasta que empezé una experiencia
mas trascendental y sostenida en el tiempo; la conformacién de Bokanegra como banda
tributo a Soda Stereo. Eso paso en setiembre de 1997. En paralelo Soda Stereo estaba
haciendo la gira despedida ‘El Ultimo Concierto’. La llegada de Raul Aguilera a Bokanegra

sucedid mientras estaba viviendo y trabajando en la ciudad de Mendoza. Por ese entonces,
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ilustraba y coloreaba para la empresa ‘Producciones Follonier’, creadora de los suplementos
‘Tintero’ (diario Los Andes) y ‘Alfabeto’ (diario Uno), propiedad del dibujante mendocino
Félix Follonier. Con uno de los hijos del duefio de la productora, Daniel Follonier, formaron
la banda de covers Bokanegra. Al principio tuvo tres vocalistas y eso les permitié abarcar
diversos estilos y artistas: Federico Cestino (San Martin), cantaba temas de Andrés Calamaro
y Charly Garcia. Daniel Follonier (ciudad de Mendoza) que cantaba temas de Duran Duran,
Tears For Fears. Y Raul Aguilera que interpretaba canciones de Gustavo Cerati, Miguel
Mateos y Marciano Cantero. Los ensayos comenzaron en el departamento de San Martin alla
por el afio 1996. El nombre Bokanegra lo decidié Daniel, cuando los integrantes que vivian
en la ciudad de Mendoza regresaban de un ensayo. En el viaje en vehiculo hablaban de
ponerle nombre a la banda. En la charla Follonier sugiri6 el titulo Mano Negra 'y como ya
estaba usado eligieron uno con caracteristicas similares con la decision de usar la letrak y
juntar las dos palabras. Poco tiempo después parte de los integrantes residentes en la capital
mendocina resolvieron no viajar mas a San Martin, luego de casi protagonizar un accidente.
Conformaron un trio que exclusivamente tocé temas de Soda Stereo y Gustavo Cerati. El
primer recital con esta nueva formacion se realiz6 en el pub ‘Navarra’, de Godoy Cruz, el 30
de agosto de 1997. Daniel Follonier (bajo), Raul Aguilera (guitarray voz) y Andrés Lucero
(guitarra ritmica). Unos dias después Follonier abandono el proyecto y formo Blackbird, el
grupo mendocino tributo a The Beatles, elegido por el pub ‘The Carvern Buenos Aires’ como
la mejor banda Beatle de Latinoamérica en el afio 2003. Desde entonces, Raul Aguilera lidera

Bokanegra e inici6 una carrera que llega hasta la actualidad.

Segun Giménez (2015), a mitad de la década de los afios noventa, en Mendoza “los
conjuntos de covers copan la parada y casi nadie apuesta a componer musica propia” (p.
479). Una época de merma y con pocas bandas sobreviviendo. Por supuesto que la practica
de hacer covers de masica rock no era un hecho privativo al &mbito mendocino. Ya estaba
ampliamente difundido e instalado socialmente. Por caso estaba el sentipensarhacer de
Miguel Rep. El dibujante y humorista gréafico argentino advirtio lo que pasaba en el mundo
rock y creo una tira, denominada ‘Cover’, que en el cartucho explicitaba su propdsito: “Los
rockeros se la pasan haciendo covers de otros, asi que yo me voy a meter con otras tiras.”

(Rep, M., 2005). Dicho esto, entonces, tampoco era un fendmeno privativo a la masica.

157



Aun asi, lo que interesa comenzar a analizar aqui es la cuestion de la supervivencia.
La manera de sobrevivir haciendo masica que encontrd Bokanegra fue haciendo covers. ¢Y
por qué esta decision? Podriamos decir que, en coincidencia con lo sefialado por Giménez,
Raul Aguilera observé que hubo una época, a mediados de los ochenta, en la que se valoraba
el hecho de crear canciones. El publico acompafiaba las propuestas musicales creativas, habia
lugares para tocar. Sin embargo, estar en un pueblo como Tunuyéan, y en una provincia como
la de Mendoza, no hacia que tocar rock fuera una actividad que prosperara. Parafraseando y
alterando un dicho comun seria algo asi como como estar en el momento preciso, pero en el
lugar equivocado. Una suerte de desfase. “A nosotros nos corté mucho la posibilidad de
crecer, el hecho de estar viviendo en una provincia muy aislada a nivel, no cultural, sino de
posibilidades.” Entre las posibilidades que faltaban para “trascender” estaban, desde la ptica
de Aguilera, el vinculo con productores y la cercania con discograficas. En definitiva, “el
hecho de estar en Buenos Aires”, era un elemento fundamental para Aguilera. También lo
destaco asi la investigacion sobre rock mendocino ‘Extramuros’. “Hay que irse a Buenos
Aires”. En la provincia de Mendoza “nunca existio un circuito comercial importante... que
permitiera que los musicos vivieran de su profesion” (Cousinet, 2009, p.184). Dadas estas
circunstancias otra pregunta asalto a Raul: “;Ahora qué queda por vivir, musicalmente?”
Rapido de respuesta dijo y se dijo: “la verdad que no me dan ganas de vivir, me dan ganas de
sobrevivir.” ¢ Qué posibilidades reales habia, entonces, en 1997 en la provincia de Mendoza

para tocar musica rock? Hacer covers fue la opcidn elegida por Aguilera:

Lo ideal hubiese sido que todos hubiésemos podido hacer valer y difundir las cosas
que hacemos como producciones propias. Pero, bueno, el masico es masico y no tiene
por qué ir a hombrear una bolsa a la feria, si tiene posibilidad de ganarse algunos
mangos tocando una cancion, aunque no sea de él, a modo de interpretacion. Es una
vision que siempre esta ahi como muy discutida y hay personas que te valoran lo que
hacés, a nivel tributos, covers, lo que sea, y hay personas que te lo van a denostar de la
peor manera. Siempre va a estar partido eso. (Raul Aguilera, comunicacion personal,
28 de febrero de 2018)

La declaracion de Raul Aguilera avizora una concepcién de la musica y del arte como
trabajo que contrasta con figuras como las de vocacion, inspiracion y genialidad. “El genio se

compone de un diez por ciento de inspiracion y un noventa por ciento de transpiracion”
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(Umberto Eco, 2011, p 17). El viejo refran, retomado por el semidlogo italiano, se enlaza con
otro célebre discurso, puntualmente referido a la inspiracion y atribuido a Pablo Picasso:
“Cuando llegue la inspiracion, que me encuentre trabajando”. De este concepto parece
agarrarse Raul Aguilera que en su adolescencia aprendi6 “tres acordes” y el resto de su vida
ha sido “esfuerzo” y “practicar”. Esta claro que en la acepcion de ese trabajo esta presente la
remuneracion. Y, por momentos, la posibilidad de “sobrevivir con la musica”. Tal vez por
eso, cuando toco hablar de su relacion con la musica haya preferido decir “gimnasta”, antes
que decir cantante, compositor, guitarrista o bajista. Gimnasta en el sentido de hacer musica
con pasion, constancia y dedicacion. Si bien se reconoce un dotado para dibujar opto por la
musica, terreno en el que se auto declard “mediocre”, pero que le presenta un desafio. Y eso

lo mueve. Y al mismo tiempo, lo desfasa:

Me gustan las cosas dificiles, soy de otra época... Yo no caigo a conclusiones rapidas
y cuando caigo a conclusiones rapidas me las planteo veinte veces; a ver si es que
estoy bien, porque me gusta que las cosas sean pensadas, que las cosas tengan un
desarrollo, que las cosas tengan un trabajo. (Raul Aguilera, comunicacion personal, 28
de febrero de 2018)

Tajante definicidn a la hora de posicionarse ante el proceso creativo. Nada més lejos
de la espontaneidad, tan vuelta norma en tiempo actuales. En base a la perseveranciay a
fuerza de hechos facticos Bokanegra se fue haciendo de un reconocimiento tanto del publico
como de Gustavo Cerati. Este Gltimo lleg6 a decir que Bokanegra era “la mejor banda tributo
a Soda” y hasta tenia un poster de la banda tunuyanina-mendocina en su sala de ensayo. El
suefio del pibe de cantar como Cerati, hecho realidad. El suefio de las cosas posibles.

9.2. Barricadas al Neoliberalismo

1997 comenzo6 con el asesinato del reportero gréafico José Luis Cabezas. Un afio antes
de su muerte el fotoperiodista se encontraba cubriendo la temporada de verano en Pinamar;
lugar elegido por politicos y empresarios para vacacionar. Una de las fotos dificiles de
conseguir, en ese entonces, era la de Alfredo Yabran, propietario del correo privado Oca. El
millonario empresario, que detestaba que su imagen fuera pablica, habia sido denunciado por

el ministro de economia Domingo Cavallo acusandolo de lavado de dinero y de trafico de
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drogas y armas. Dada su vinculacion con algunos sectores del gobierno menemista contaba
con proteccion politica y judicial. José Luis Cabezas logré tomar una foto del “hombre mas
buscado por la prensa argentina” (Michi, 2016), mientras caminaba relajadamente por las
playas de Pinamar junto a su esposa. La imagen fue tapa de la revista Noticias el 16 de
febrero de 1996. Poco menos de un afio después de la famosa foto, el 25 de febrero del ‘97, el
cuerpo de José Luis Cabezas aparecio calcinado dentro de su auto, con sus manos esposadas
y dos balazos en la cabeza. La sospecha de que el autor ideoldgico del crimen fue Yabran
sobrevol6 inmediatamente. La ciudadania quedé ampliamente conmovida, de manera que el
hecho admitia un consenso de repudio y gran parte de la poblacion acompafio el grito en
defensa de la libertad de expresion acufiado por A.R.G.R.A. (Asociacion de Reporteros

Gréficos de la Republica Argentina): “No se olviden de Cabezas.”

El caso Cabezas destapd una fuerte crisis en la institucion policial de la provincia de
Buenos Aires, gobernada por Eduardo Duhalde. La fuerza bonaerense fue tildada de “maldita
policia” dado el caracter de sus actuaciones violentas e ilegales. Los casos de gatillo facil y
de muerte por tortura daban cuenta de una modalidad policial que se encontraba cada vez con
mas frecuencia en las calles. Sus principales objetivos eran jovenes y sectores desprotegidos
que empezaron a padecer los abusos de poder por “portacion de rostro”. Es decir, que en
cualquier circunstancia podian ser detenidas personas por su aspecto exterior ain sin tener
antecedentes delictivos. Sumado a esto, salian a la luz las complicidades de la policia con los
piratas del asfalto, el trafico de drogas, el juego clandestino, la prostitucion, el atentado contra
la A.M.ILA,, las bandas asaltantes, las coimas y, claro, la participacion en el asesinato del
fotografo José Luis Cabezas. En la provincia de Mendoza, el 7 de octubre de 1997, se registro
un nuevo caso de abuso policial. Sebastian Bordon, oriundo de Moreno (provincia de Buenos
Aires), fue asesinado a golpes por policias del distrito sanrafaelino EI Nihuil, mientras hacia
su viaje de egresados. Vale precisar que segln la recopilacion de datos sobre “personas
asesinadas por el aparato represivo del estado” desde el retorno a la democracia, Mendoza
esta posicionada entre las cinco provincias mas represivas del pais. (Coordinadora Contra la
Represidn Policial e Institucional [COR.R.E.P.1.], 2020, p. 53).

De manera que la tension estaba situada en las instituciones estatales. Y también en la
calle, en las plazas. Uno de los sectores que levantd su voz fue el gremio docente CTERA. El

2 de abril instalo frente al Congreso de la Nacion “la carpa blanca”. Entre sus demandas
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estaban el reclamo por mayor presupuesto para el sector educativo y una apertura paritaria
para mejorar la condicion salarial de los trabajadores de la educacion. Docentes hicieron
ayunos, juntaron firmas en defensa de la educacion pablica y, desde ese espacio, promovieron
movilizaciones y la realizacion de recitales, obras de teatros y muestras de pintura. Durante
casi 3 afios de protesta la medida conto con la adhesion de otros gremios, algunos sectores
politicos, estudiantes, actrices y actores y musicos. Uno de los hechos destacados fue el
‘Maest Rock 97°, organizado por CTERA, cuando el calendario marcaba diciembre. Tocaron
Luis XV, A Tirador Laser, Abejorros, Doctor 4, Geo Ramma, Los Cafres, Willy Crook, Los
Visitantes, Divididos, Luis Alberto Spinetta, La Mississippi Blues Band, Memphis La
Blusera, Los Caballeros de la Quema e Illya Kuryaki and The Valderramas. Asistieron 45
mil personas y la imagen de Spinetta vestido con guardapolvo blanco fue, a partir de ese dia,

un icono ante cada conflicto educativo.

Otro hecho de solidaridad, que involucro a artistas de la musica rock con una causa
social, fue el Festival ‘20 afios de lucha’ en el marco de la celebracion de las dos décadas de
lucha de Madres de Plaza de Mayo. El festejo se hizo en el estadio de Ferrocarril Oeste. Entre
las bandas que participaron estuvieron Las Pelotas, Divididos, La Renga, Leon Gieco, Los
Piojos, Caballeros de la Quema, Attaque 77, Actitud Maria Marta, Malon, Todos Tus
Muertos, Bersuit Vergarabat, A.N.I.M.A.L. y Rata Blanca, entre otros. Concurrieron “40 mil
personas en dos jornadas donde musicos y publico de distintas tendencias musicales se
mezclaron pacificamente por una misma causa” (Fernandez Bitar, 2015, p. 258). A la
iniciativa se sumé Bono (cantante de U2) recitando en castellano y en inglés el poema de
William Butler Yeats, ‘Madre de Dios’ y haciendo una interpretacion, a capela, de ‘Mothers
of the Disappeared’. El dinero recaudado se destin6 a la construccion del ‘Centro Cultural
Madres’.

Econdmicamente la desocupacion seguia desgastando el humor social. Las politicas
de ajuste impactaban por todo el pais. Neuquén se revel6 primero, el 9 de abril, cuando
sectores desocupados reivindicaron el ‘piquete’ como herramienta valida de protesta. Fueron
los inicios de una nueva organizacion social, ‘piqueteros’, surgida en respuesta a la
desocupacion y pobreza producto de las transformaciones en la estructura econémica con
politicas neoliberales de ajuste. Una de las causas que motivé las movilizaciones en Cutral

Co y Plaza Huincul eran los despidos masivos dispuestos luego de la privatizacién de las
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empresas publicas YPF y Gas del Estado. Lo mismo sucedio, en el mes de mayo en Salta,
donde ex trabajadores y desocupados decidieron manifestarse y hacer piquetes en Tartagal y
Mosconi. El piquete se propagd como efecto doming trasladandose al resto del pais. La crisis
econOmica y politica constituy6 un marco propicio para la gestacion de nuevas
organizaciones sociales. Y sobre todo cuando los ‘clasicos’ canales institucionales (partidos,
sindicatos, el estado) se encontraban desbordados ante la magnitud del problema. Si bien en
la provincia de Mendoza, para fines de 1996, el 40% de los hogares del Gran Mendoza no
cubria el ingreso equivalente a una canasta de bienes y servicios, el movimiento de
desocupados todavia no registraba actividades ni existencia de organizaciones. Transitaban
un “periodo de incubacion” que comprendio los afios 1993 a 1997 (Cortese, 2008, p. 197-
200).

Por otro lado, la crisis de las entidades financiera de la provincia de Mendoza alcanzé
otro hito lamentable. EI gobernador mendocino Arturo Lafalla habia logrado poner fin al
proceso de privatizacion de los dos bancos estatales desatado en 1995. El Banco Mendoza y
el Banco de Prevision Social fueron comprados, en el ‘96, por Raul Moneta, latifundista
oriundo de la provincia de Buenos Aires dedicado a actividades agropecuarias y propietario
del Banco Republica. Segun Lacoste (2004), Moneta, el banquero de Menem, para muchos,
desembarcé en Mendoza a principios de los noventa, organizando grandes eventos: partidos
de fatbol de la seleccidn, torneos de verano, desfiles de moda con modelos top. También
llevando adelante mega espectéaculos artisticos con cantantes taquilleros del pais y festivales
ecuestres con dejos nacionalistas. Con eventos asi, Moneta logréd construir una fuerte imagen
de seduccidén y logro atraer a las masas populares, la clase dirigente, empresarios. Su marca
‘Argentina en Mendoza’ tuvo la pretension de instalar la “tradicion gauchesca como una
impostacion”, puesto que, para algunos intelectuales, Juan Dragui Lucero uno de ellos, esa

tradicion no tenia que ver con la provincia.

Promediando el fin de afio, a nivel pais, el deterioro de la situacion econémicay la
interna peronista, evidenciada en las diferencias entre Carlos Menem y Eduardo Duhalde y el
pedido de renuncia a Domingo Cavallo, en 1996, mostraban el debilitamiento de la fuerza
politica. Ambos factores decisivos en la derrota que el partido hegeménico tuvo, en las
elecciones legislativas de medio término, a manos de la Alianza FREPASO (U.C.R.y

coalicion de partidos de centroizquierda progresista).
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En tanto que en el departamento de San Carlos tuvo relevancia un acontecimiento
habitualmente recordado en varias entrevistas, el Encuentro Provincial de Arte. Se realiz6 en
el dique Valle de Uco, de La Consulta. Fue organizado por Marcelo Reynoso, en ese entonces
a cargo de la concesion del camping que es propiedad de Irrigacion, junto a Ricardo Funes,
Gerardo Castillo y Daniela Lazzarini, entre otras personas. Se hicieron dos ediciones, la
primera fue un fin de semana del mes de abril de 1997. Para esta edicion hubo presentaciones
poéticas, danzas andinas, muestras visuales, malabares y musica rock durante dos noches.
Tocaron los Duefios del Santo, Piel & Huesos, Hormigas Negras en su etapa inicial como
murga. El cierre de una de las noches programadas para el encuentro estuvo a cargo de Dimi
Bass. Para Gerardo Castillo el encuentro surgié como alternativa a la propuesta “vacia” y de
“terminar hasta las manos”, que representaban los campamentos que Se realizaban en el
Manzano Histérico durante la conmemoracion de la muerte de San Martin. Al mismo tiempo
como festejo de cierre de temporada, durante una estacion que, a ojos de Marcelo Reynoso,
ofrecia durante el dia “un marco escénico para montar una cuestion de belleza estética”. Todo
el bosque del camping fue escenario para danzas, cocina de barro, declamacion de poesia,

telas y acrobacias en arboles.

En este encuentro estuvo Javier ‘Paton’ Arias, haciendo tareas de sonido. Tanto esta
experiencia como las de sonidista en ‘Las Fiestas de la 12°, en Pareditas, le dieron impulso
para concretar una idea que daba vueltas en su cabeza. Gestionar un festival en el distrito de
Eugenio Bustos. La primera edicion se llamé ‘San Carlos Verano del ‘97°, sin embargo, a
partir del segundo afio paso a denominarse ‘Por un cacho de cultura’. La idea era que eso que
pasaba en &mbitos reducidos se hiciera mas visible y fuera mas “popular.” Arias veia que las
bandas de rock no tenian oportunidad de participar en recitales en la zona y, ademas, dar
cuenta que el departamento de San Carlos no era solo folklore. Por eso, su idea inicial fue
ofrecer un programa cultural con “cosas que no se veian en la Fiesta de la Tradicion.” Se
eligio como lugar de realizacion el ‘Parque Recreativo Uco’, en Eugenio Bustos, y la entrada

fue libre y gratuita durante sus ocho ediciones.

9.3. Sin Soda, ¢Nada Méas Queda?
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En materia de rock la disolucion de Soda Stereo tuvo fecha programada. El grupo
anunci6 en mayo una gira de despedida y la grabacién de un disco en vivo como testimonio.
México, Venezuela, Chile y Argentina fueron los paises elegidos para despedirse. El tltimo
recital fue en Buenos Aires, en el estadio de River Plate, con un concierto de casi 3 horas de
duracion. Ocurri6 el 20 de setiembre y concluyo con la recordada frase emitida por Gustavo
Cerati: ‘Gracias totales’. Otras despedidas menos ruidosas fueron las de La Portuaria 'y Los
Guarros. (Fernandez Bitar, 2015, p. 254). También el cantante Gabo Ferro abandond Porco;
al tercer tema del show puso el micréfono sobre el escenario y se marcho en silencio
(Marengui, 2016, p. 53).

Los repasos historicos de consulta dan cuenta de la edicion de algunos discos: Andrés
Calamaro grab0 ‘Alta suciedad’ en Nueva York con la participacion de destacados musicos
sesionistas. “En total el disco tuvo siete cortes de difusion y dos videoclips... Las ventas
superaron las 500 mil copias y se convirtid en el segundo album mas vendido de la historia.”
Relegando, en el ranking de ventas, a ‘El ultimo concierto’ de Soda Stereo (170 mil
unidades), ‘Alta fidelidad’ de Charly Garcia y Mercedes Sosa (60 mil unidades y ‘Cualquiera
puede cantar’, de Los Auténticos Decadentes, con 60 mil copias (Fernandez Bitar, 2015, p.
255).

Otra edicion fue la del disco Chiapas’, realizado por Javier Calamaro junto a otros
grupos de rock argentino y latinoamericano destinado a recaudar fondos para los pobladores
de Chiapas. Un regreso, tras algunos afios de silencio, fue el de Luis Alberto Spinetta para
anunciar la salida del album doble con Los Socios del Desierto. Ademas, Catupecu Machu
consiguio contrato y debut discogréfico, ‘Dale!’, tras ser considerada la banda revelacién de
la prensa en el ‘Festival Nuevo Rock’ de Cordoba. En Rosario y Santa Fe se dio forma a
Rosarinos, agrupacion con Lalo Santos, Adrian Abonizio, Jorge Fandermole y Rubén Goldin.
La reunion de “la trova rosarina” celebraba los quince afios de haber llegado a Buenos Aires
junto a Juan Carlos Baglietto. Tocaron por el pais y grabaron un cd, ‘Rosarinos’, con temas
nuevos y versiones de canciones anteriores: ‘Mirta de Regreso’, ‘Cancidn del Pinar’ y

“Témpano’.

En Mendoza Karamelo Santo toco en el cierre de la Fiesta Nacional de la Vendimia

ante 40 mil personas, pero los fans del grupo tropical Sombras los abuchearon porque
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esperaban con impaciencia su banda favorita (Fernandez Bitar, 2015, p. 257). Ese afio el
grupo mendocino, instalado en Buenos Aires, grabo su segundo disco, ‘Perfectos idiotas’,
para el sello TTM. “Su disco consagratorio” incluia canciones con “destino de hit”, seglin
Giménez (2016, p. 480). El titulo aludia a la banda que conformaron en 1987. Se realizaron
los videos ‘Vas a volver’ (que alcanz6 difusion en la cadena MTV), ‘Joven argentino’ y ‘La

kulebra del amor’.

Algunos recitales sumamos a esta seleccion de hechos: Patricio Rey y sus Redonditos
de Ricota siguio con la ténica de tocar fuera de la ciudad de Buenos Aires. Durante 1997 hizo
4 presentaciones: Mar del Plata (marzo), Villa Maria (junio) Tandil (octubre) y Colon
(diciembre). En el under, Fun People continuaba “siendo un fenémeno aparte, capaz de
armar una gira por Estados Unidos y llenar la cancha de All Boys”. Entre los artistas
internacionales que visitaron Buenos Aires en 1997 estuvieron: Kiss, Def Leppard, Black
Uhuru, Lemonheads, The Offspring, Jamiroquai, David Bowie, Megadeath (Fernandez Bitar,
2015, pp. 258-259).

La lectura de Provéndola (2015) para la época hablo de Attaque 77, Flemay 2
Minutos como bandas exponentes del punk de los noventa que alcanzaron gran magnitud. En
las canciones de estos grupos se tocaron temas vinculados a su contexto: la exclusién social,
la injusticia, el crecimiento del desempleo y la pobreza. En estos tres casos se tratd de
agrupaciones que provenian de los cordones industriales y “suburbios” de Buenos Aires que
padecieron las privatizaciones, los cierres de fabrica y la decadencia de sus niveles de vida.
Un nuevo sujeto social apareci6 en la produccién y recepcion cultural del rock: el
proletariado. No so6lo en la musica punk, también en la irrupcion del heavy metal como
fendmeno popular de la mano de Hermética y las bandas que derivaron de ésta tras su
separacion: Malon y Almafuerte. Grupos y publicos del metal hicieron foco en la clase
trabajadora y suburbana, “una extraccion social que no habia caracterizado histéricamente al
rock argentino” (Provéndola, 2018, p. 264). Tanto Malén como Almafuerte editaron, en
1997, discos en vivo: ‘Resistencia Viva’ y ‘En Vida’, respectivamente. Por su parte, 2
Minutos, sac6 ‘Postal 97°, con la cancidn ‘Gatillo facil’ como corte de difusion. Por estos
mismos dias, Las Manos de Filippi compuso el tema ‘Cutral-Co’, de explicita referencia a la

localidad petrolera de Neuquén, sede del primer piquete de la historia argentina.
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La actividad musical en Mendoza tuvo como hechos destacados la disolucion de Cain
Cain. Ademas, el arribo de David Lebdn que fijo residencia en Chacras de Coria. “Vine a
tocar una noche y me quedé a vivir,” aclar0 el ex guitarrista y cantante de Sert Giran. Con el
tiempo se vinculd con el grupo de covers Vida, con quienes actuo los fines de semana en
‘Desert pub’ (Giménez, 2016, p. 482).

El panorama de la escena rock en la ciudad de Mendoza mostraba signos de
“decadencia” segln cronistas que venimos consultando. “La crisis econémica” agudiz6 “la
tradicional falta de recursos” de quienes estaban en el movimiento roquero. Un movimiento
que, en estos afnos, cabia en el reducto de un pub. Asi mismo, el cierre de lugares
identificados “como propios” quit6 posibilidades de encuentro. Estos eran algunos sintomas
que entre 1996 y 1997 mostraban un informe de situacion del rock en el centro provincial. Y
se concluyo sefialando que los grupos representativos del periodo 1990 a 1997 fueron: Los
Alfajores de la Pampa Seca, Los Queridos Feligreses, Martes 13, La Fisura, Perros y
Pordioseros, Los Salvages Unitarios, Cain Cain, In Puribus, Karamelo Santo, Camisones, Luz
Bel Bang, Camardn de Luna, No Mamma’s Buey, Prozac, Monjes y Caciques del
Armagedon, Penélope L"Amour y Los Imposibles y La Cofradia de la Flor Solar. (Cousinet,
2009, p. 182)

Es probable que, por las razones precedentes, el estado provincial lanzara el programa
‘Mendoza suena’. Lo hizo a través del Instituto Provincial de la Cultura, cuyo presidente era
Elio F. Ortiz. La idea fue concebida por el masico Polo Marti, en ese entonces director de
Gestion y Promocion Artistica. La intencion era “reactivar y promocionar la actividad
musical de la provincia”, llevando adelante una idea que Marti habia experimentado en
Europa. Sintéticamente el programa se hacia cargo de los costos de grabacion y edicion de un
cedé (con mil copias) y su posterior difusion a través de los medios masivos de
comunicacion. La inversion econdmica era devuelta por los artistas en “forma de
contraprestacion’: haciendo actuaciones y dejando “una cierta” cantidad de copias para el
programa (Giménez, 2016, p. 484). Gracias a este proyecto oficial Los Alfajores de la Pampa
Seca editaron su segundo disco ‘Tarro con malvones’. En ediciones auto-gestivas estuvo la
del bajista Ernesto Vidal. ‘Dragui’, un disco instrumental inspirado en los cuentos y relatos
del escritor Juan Dragui Lucero. Fue grabado en su propio estudio: ‘Vizcachera Récord’.

(Giménez, 2016)
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Mas alla de la merma en la actividad sefialada por investigadores mendocinos algunas
agrupaciones surgieron en 1997. Una de ellas fue Los Silver Mangiacazzi. Segun la resefia de
Giménez, venian de ser la Paco Jamandreu Experience. Con el nuevo nombre y conformacion
se presentaron en actuaciones teatrales con variados ritmos e improvisaciones. Fueron un
grupo “provocador”, “incorrecto”, con letras delirantes y un frontman “cautivante”: Javier
Vilarifio (Giménez, 2015, p. 676). Otros que nacieron fueron La Sed (continuacion de Barco),
integrada por Javier Segura, guitarra y voz, Victor ‘Rulo’ Palero en bajo, Alejandro Tomba
en bateria y Federico ‘Freddy Rho’ Olivencia en guitarra. Con Morci Requena establecido en
Mendoza comenz6 la segunda etapa de La Cofradia de la Flor Solar (el grupo tuvo origen en
La Plata a mediados de los afios *60). Se sumaron a Requena (guitarra y voz) los musicos

mendocinos Sebastian Rivas (guitarra), Ariel Farias (bajo) y Gustavo Meli (bateria).

Por ultimo, en el departamento de San Carlos se empezé a gestar la murga Las
Hormigas Negras de Mozambique. El antecedente inmediato a Las Hormigas Negras. Al
principio, entre 1996 y 1997 estuvo conformada por Emanuel Imazio, Francisco Fidela,
Sebastian Videla y Tito Tejada. Poco después fueron acompafiados por la direccion de
Manuel ‘Manila’ Prado. Y se sumaron mas tambores a la propuesta: Marvan Helberger,
Betiana Cano, Pablo Cano, Manuel ‘Nino’ Prado, Mauricio Luzuriaga, ‘Gato’ Ovejero, Eber
Palma. La primera experiencia con la murga fue vivida por sus integrantes fundadores a partir
de un taller de murga que se realiz6 en el marco del encuentro de teatro ‘Del barrio para el
barrio’, organizado por Ernesto ‘Flaco’ Suérez y ‘Chicho’ Vargas. Se hizo en el teatro
‘Pulgarcito’ de la ciudad de Mendoza. El grupo teatral sancarlino ‘Surreal’, coordinado por
Daniel ‘Gallo’ Pifa, participd de ese encuentro en el que, los mellizos, Sebastian Videla 'y

Francisco Videla tuvieron su primer contacto con los tambores.

Otro grupo que surgi6 en La Consulta fue Metamorfosis, con su rock progresivo y
mayormente instrumental. Durante una primera etapa, que duré aproximadamente un afio,
hicieron presentaciones locales. Una de ellas en el cine Real La Consulta. Tras este primer
periodo decayo la actividad y la banda se rearm6 con posterioridad al 2010. En 2015
grabaron el disco ‘Metamorfosis’, con canciones que fueron compuestas, en su mayoria,
durante su primer periodo. La presentacion fue en el espacio cultural ‘Julio Le Parc’ y, tanto

en el disco como en su presentacién, participd Nahuel Jofré (voz). Para este afio la formacién
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del grupo se complet6 con: Alexis Popic (guitarra), Rafael Gallardo (teclados), Jeremias
Emmi (bateria), y Nicolas Popic (bajo). Ademas, Oscar Lugo, en guitarra, y Valdimir Popic,
en violin, intervinieron en los conciertos.

Figura 23
Metamorfosis. Cine Real La Consulta, en 1997: Ariel ‘Chepe’ Tapia (bateria), Alexis Popic (guitarra), Oscar

Nota: A. Popic, comunicacion personal, 31 de enero de 2018.

Algunas tardes de los afios ‘96 y ‘97, por el laconico centro de Eugenio Bustos era
posible escuchar los ensayos de Luto, especialmente los sdbados. Dario Ferreyra, en bateria y
Horacio Seo -oriundo de Buenos Aires y con familia en el pueblo- en guitarra 'y voz y Emilio
(proveniente de Tunuyan) en el bajo, eran los creadores de ese sonido rock donde el ruido era
su sefia distintiva. Con las influencias de las lecturas del pensamiento anarquista, Seo
compuso canciones que sonaron visceralmente punk y grunge confrontando con la realidad
de la época. Entre estas confrontaciones se observo claramente el rechazo a la clase politica
cuando en el estribillo de una de sus canciones cantaron “Politicos de mierda, la puta que los
pari6é”. Fueron uno de los pocos grupos, quiza el unico, que haya surgido y tenido existencia,
al menos durante nuestra época de estudio, en esa localidad sancarlina. El grupo no hizo
presentaciones en el departamento de San Carlos. Los recitales fueron en Tunuyéan, donde la
escena punk, hardcore y trash tenia mas participantes y publico. Las bandas con las que Luto
compartia escenario eran Prostata, The Darrest, entre otras. Un recital organizado en el
entonces mini teatro municipal de Tunuyan y otro realizado en la calle, a beneficio del
hospital Antonio Scaravelli, cuentan entre sus principales conciertos. La banda dur6
aproximadamente un afio, su disolucién se efectlio ante la detencién de Seo acusado de robo

agravado por uso de armas.
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Y en Tupungato, los ecos de la despedida de Soda Stereo fueron perfilando una nueva
banda de tributos: Ruido Blanco. La compra de instrumentos y la conformacion del grupo
demand¢ dos afos de preparacion. Se hizo un “casting” interno e Ivan Rocha fue elegido
como vocalista. “No conseguiamos cantante, nadie se animaba a cantar, era el puesto mas
dificil de conseguir”, asegur0 el cantante y guitarrista principal. La banda se complet6 con
Miguel Rocha en bateria, Sebastian Roldan en el bajo, Victor Battaglia en teclados y David
Murillo en la segunda guitarra. Esta formacion original debut6 en 1999 en ‘Cuore’s disco’,
ubicado en el departamento de Tupungato. En ese primer recital tocaron covers de Soda
Stereo, de Miguel Mateos y Los Enanitos Verdes. Con el tiempo la banda definio un
repertorio exclusivamente compuesto por canciones de Soda. Su nombre, claro esta, enlaza
con el titulo del primer album grabado “en vivo” por Soda Stereo en 1987. Uno de los hitos
vividos por esta banda ocurri6 en el afio 2003, cuando hicieron una presentacion en el cine
teatro ‘Artemisia’ y convocaron a 800 asistentes. “Tuvimos la suerte de haberlo llenado, no
podia creer que lo habiamos hecho”, recuerdd Ivan. Alrededor de 2010 algunos integrantes se
bajaron de Ruido Blanco y dieron forma a Dr. Jekill, con una propuesta rockera y canciones
propias, y, por otro lado, a Mr Hyde, también con pulso rock y repertorio propio. En la
actualidad Ruido Blanco hace presentaciones esporadicas e lvan Rocha es el Unico integrante

de la banda original que sigue dando vida al proyecto.

9.4. Raul Aguilera: Evolution Rock

Para Raul Aguilera, la explosion del denominado “rock nacional” post Malvinas
constituyd un hecho relevante en su acercamiento a la musica rock. Dice: “fue maravilloso
vivir en esa época porque vi el crecimiento, el auge y la caida de grandes artistas.” Ser testigo
de la evolucién de una carrera musical, intuimos desde aqui, admite una mirada que pretende
abarcar una totalidad escindida en fases evolutivas. Sostener que “el arte tiene algtn tipo de
destino evolutivo inmanente” constituye una creencia que devino del modernismo, desde la
Optica de Simon Reynols (2007). La creencia en el progreso, en el “imperativo” del cambio
como canon en la masica pop, en la innovacion y en el poder de la musica. Esa ha sido la
matriz desde los afios ’60, en occidente, que ha regido formas de pensar la musica y hacer

mausica (p. 215).
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En cierta manera este esquema evolutivo opera en el relato de Raul Aguilera a la hora
de contar sus experiencias musicales. Asi, en una fase inicial escucho por primera vez “una
musica que no era folklore” en una reunion familiar en la que se cantd y toc6 una cancion de
Pimpinela. En otra oportunidad, llegé Silvio Rodriguez, cantado por Gabriel Alonso, en una
reunion de amigos por Tunuyan. Sucesivamente aparecieron otros “horizontes”: Leon Gieco,
Piero, Sui Generis y Soda Stereo. La idea de romper con las tradiciones era vista como rasgo
evolutivo. A partir de entonces la decision de hacer musica ya estaba tomada. Y fue hacer
musica eléctrica. Con un compariero de escuela empezaron a fabricar equipos e instrumentos:
la bateria artesanal se hizo con tarros de leche ‘Nido’, el amplificador a partir de adaptaciones
a un tocadiscos ‘Winco’. Las herramientas para crear estos dispositivos tecnolégicos
provenian de la formacion de la escuela técnica E.N.E.T. Y algunos estudiantes las
aprovechaban para sus propios intereses. Asi, aquello a lo que era dificil acceder desde
Tunuyan, en los afios ochenta, se solucionaba con la fabricacion propia. “La busqueda de un
sonido eléctrico”, en Mendoza, data de mediados de la década del cincuenta. Ese sonido
eléctrico se logrd “incorporando diversos elementos a los antiguos” (Cousinet, 2009, p. 43).
Vale decir que esta experimentacion e investigacion tecnoldgica, como marca iniciatica, fue
una constante en &mbitos que se encontraban alejados de aquellos en los que se desarrollaban

los avances tecnolégicos.

Después de estas exploraciones llego la hora de armar grupo. Ley R fue el primer
paso musical. De 1985 a 1988 funcionaron con un repertorio propio que se tocaba en salas de
ensayo, boliches y bares de Tunuyan. “Con luces y pilchas,” completd Raul Aguilera. La
intensa actividad artistica del momento hacia que jovenes coincidieran en una época que para
Raul era un “jardin musical”: “un momento histdrico, en un planeta y en una vida en la que
pudimos coincidir, es decir, era un jardin musical gigante, que ahora es un paramo, un
desierto.” El jardin de gente en la misma sintonia tuvo expansion hasta fines de los ochenta.
Todo esto en Tunuyéan. La nueva década trajo algunas formaciones mas en las cuales
Aguilera fue invitado a participar. En 1991 con Mauro Moyano y Fernando ‘Gallego’ Diaz,
compusieron algunas canciones propias de estilo pop y baladas pero en breve tiempo se
disolvieron. Luego estuvo La Progresion (1992), trio de covers con Fernando ‘Gallego’ Diaz
y Rodrigo Deragna. A continuacion, vino un periodo de inactividad musical que se
interrumpi6 con el advenimiento de Bokanegra en 1996. Durante un afio hicieron base en el

departamento de San Martin, donde ensayaron canciones de pop y rock argentino e
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internacional. En 1997, desde la ciudad de Mendoza, y con menos integrantes, comenzaron a
girar como banda tributo a Soda Stereo y Gustavo Cerati. Esta etapa Aguilera lidero el
proceso de la banda abocada, principalmente a hacer covers. Mientras tanto participd
eventualmente tocando el bajo en algunos recitales del grupo La Sangre, formado en 1998 en
Tunuyan.

Bokanegra también tuvo un periodo de composicion e incluso de grabacion. El disco
se llamo “Multiple’, fue grabado en un estudio casero y la masterizacion se hizo en ‘Fader
Records’. A oidos de Ratl: “Hicimos un disco que es un muy buen disco. Desgraciadamente
de una forma sonora que se ha quedado muy a finales de los noventa.” La edicion fue casera,
con una tirada de cien cedés en cajitas, con celofan y su arte de tapa. Una produccion propia
que, ademas de canciones, prometia un suefio. El plan fue llevarlo a Buenos Aires, dejarlo en
discogréficas y si alguna lo aceptaba el acuerdo de la banda era mudar de domicilio a la
ciudad portefia. Ademas, Raul tenia en agenda un contacto con la productora de Zeta Bosio,
‘Alerta Discos’. La estrategia no era nueva en la provincia. Se dio gracias a la instalacion en
Mendoza de estudios de grabacién de calidad competitiva desde principios de los 60, tal el
caso de ‘Zanessi’ fonograbaciones (Sanchez, 2004). A fines de diciembre de 2004 y subido a
un Renault 18 salié de Mendoza a Buenos Aires. En el camino, mientras descansaba piernas
y cargaba combustible en una estacion de servicio, prendio la radio. Escucho “la peor
tragedia en la historia del rock nacional.” La “tragedia de Cromafion”. Desconfiado y
obstinado continud viaje. El primero de enero llegd a Buenos Aires y se enrostré que no
habia una discografica que aceptara el disco, no habia un lugar que quisiera un show. Su
contacto, Marcelo Caballar, socio de Zeta Bosio, le dijo: “Aca no vas a hacer nada. Ahora,
con este disco, ¢querés hacer plata? Anda y date una gira por Centroamérica y te vas a llenar
de guita, porque es un disco que estd muy bueno”. Fin del viaje. Fin del suefio. La llegada al
centro-hegemanico con este plan, nada nuevo pero que habia funcionado hasta el momento,
se trunco. Otro desfase, en la historia musical de Raul Aguilera. Esta vez: estar en el lugar

indicado, en el momento inadecuado.

Puntualmente “La tragedia Cromanén” fue un incendio, en un recital del grupo
Callejeros, provocado por un espectador que tird una bengala que impacto en la cobertura
inflamable del techo del local ‘Republica Cromainén’. El lugar era administrado por Omar
Chaban, gestor de trayectoria en el desarrollo de la cultura rock y propietario de lugares

emblematicos como ‘Café Einstein’ y ‘Cemento’. 194 muertos y 1432 heridos son nimeros
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que hieren el sentir de victimas, familiares, el movimiento rock y la sociedad argentina.
Analizar ‘Cromafion’ implica muchas aristas. “Compuso un relato que lo trascendid: mas alla
del sujeto que encendio la bengala, la banda que facilitaba estas précticas y el boliche que las
permitia, se figura un estado que actua con negligencia fatal” (Provéndola, 2015, p. 187).
Sacudid las estructuras de poder porque puso en evidencia la connivencia entre el estado y los
empresarios para habilitar lugares que no cumplieron con las normas de seguridad necesarias.
Y sacudi6 también a la cultura rock: “sus practicas y ritualidades se sometieron a juicio.” Por
otro lado, si la escena rock en Argentina estaba ya dividida, la brecha se hizo amplisima y se
vocifero a cuatro vientos desde entonces. La gran division enfrentd dos nociones artisticas. A
la luz de las interpretaciones de Raul Aguilera se confrontaron riqueza artistica vs pobreza
artistica. Las diferencias pasaban por el look, la relacion que artistas establecian con el

publico y en la concepcidn artistica.

Yo me crié pensando que al artista que se subia arriba del escenario era un tipo capaz,
un tipo virtuoso, un tipo para admirar, y esa persona era consciente de eso y te
planteaba algo que no lo veias a la vuelta de la esquina. El cambio vino con el grunge,
basicamente, con Cobain vistiéndose con la remera mas mugrienta que tenia. Pero
habia una calidad artistica acompafiando eso. Habia todo un concepto, véalido, pero
aca se deformo, como que el concepto pasé a ser: yo soy asi y asi me subo al
escenario, voy apoyado por mis amigos, que son del barrio, a hacer bardo contra otro
barrio. De repente fue mas ir a ver ese concepto que lo que hacian musicalmente, que
la propuesta artistica... La propuesta artistica es re basica y muy pobre, entonces,
como que ahi pasé a ser una pose 0 mas importante la arenga que habia que la musica
en si. (Raul Aguilera, comunicacion personal, 28 de febrero de 2018)

Acaso en esta diferenciacion se esté manifestando la dicotomia Soda Stereo y Patricio
Rey y sus Redonditos de Ricota, en evidencia desde 1987 y, frecuentemente alimentada
desde el periodismo. Retomando a Berti (2012): asi como el duelo Rolling Stones-The
Beatles, en Argentina, la rivalidad Manal-Almendra planted diferencias, en los primeros afios
de la musica rock en el pais. El duelo entre la “banda en vivo” y la de “estudio”, el duelo
entre la propuesta “dura” y la “blanda”. Soda-Redondos parecio reencarnar esa continua
tension de pulsiones creativas. Las diferencias tenian en cuenta no solo lo musical, sino

también el lugar de procedencia de artistas y su nivel de formacion (p. 31). Aun mas, en el
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trasfondo parecen estar las dos figuras de la interpretacion estética que plantea Nietzsche en
el ‘El nacimiento de la tragedia’, “la primera obra maestra de critica de rock”, segtn el critico
britanico Simon Reynolds (2010). Aunque, claramente, cuando se la retoma se prescinde de
reconocer que lo fundamental de estos principios estéticos, lo apolineo y lo dionisiaco, no es
su antagonismo sino la posibilidad de reconciliacidn, aunque sea momentanea segun
Nietzsche. Es decir, la reconciliacion o intento de armonizacion entre instinto y razén y, en
general, de todos los contrarios que conforman la naturaleza humana. En cambio, se prioriza
trazar las diferencias entre estas dos fuerzas generadoras. Por un lado, lo “apolineo”, es decir,
lo onirico, lo de bella apariencia, las imagenes figurativas, los estados salvadores del
autoconocimiento y de la profundidad personal, el equilibrio, la mesura, el limite. Por el otro,
lo “dionisiaco”. La contrafigura o la antitesis representada en el mundo de la embriaguez, el
exceso, la verdad y la cosa, el desborde. En suma, la “arquitectura en sonidos” de lo apolineo
frente al “ritmo desenfrenado” de lo dionisiaco (Nietzsche, 2004). Como contrapartida a esta
clave interpretativa antagonica e intrinseca a abordajes periodisticos estuvo el recital que Serd
Giran y Spinetta Jade compartieron en setiembre de 1980, en el estadio Obras. EI encuentro
entre Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta fue la respuesta que los musicos desplegaron ante
una tapa y articulo de periodistico, escrito por Eduardo Mileo, para el primer namero de la
revista ‘Hurra’. La portada y el contenido de la nota tuvieron la intencion de llevar la
rivalidad entre Boca y River al terreno del rock, contraponiendo a las dos figuras del rock que
aparecieron ilustradas en la nota con las camisetas de ambos equipos. Inmediatamente, Gloria
Guerreo, en ese entonces secretaria de redaccién de la misma revista, se excluyo de tal

abordaje:

Me planto en un término medio en el cual ni Spinetta es tan infalible ni Charlie es tan
careta. Y me pregunto seriamente qué maldita enfermedad nos esta comiendo si a la
hora de elegir tenemos nada méas que dos maniquies en la vidriera. (Guerrero, 1980, p.
55)

Afos mas tarde Gloria Guerrero (2012) abord6 el tema en su libro Estadio Obras, el
templo del rock. Segtin la publicacion de Guerrero ambos artistas expresaron al unisono “para
demostrarles a todos que estamos juntos, toquemos juntos”. Spinetta justificd la reunion

diciendo: “Hay mucha gente que siempre trato de separar a Garcia de Spinetta, a ver quién es
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mejor, a ver quién tira mejor onda. Eso es una pavada. jEs la apologia de la estupidez!”

(Spinetta, 1980, como se citd Guerrero, 2012).

La tragedia de Cromafidn fue otro hecho que sirvié para que la prensa y parte del
publico, condicionado por el periodismo y el mercado, alentaran estas rivalidades. E incluso
los musicos de rock argentino se sintieron interpelados y en algunos casos repartieron y en
otros asumieron responsabilidades. Sergio Rotman, por ejemplo, apunté a un blanco: “;cémo
puede haber un grupo y un publico tan pelotudo como para prender bengalas en un lugar

cerrado...?” (Rotman, 6 de enero de 2005). En tanto que Patricia Pietrafesa opino:

Sefalar culpables con el dedo acusador de la justicia blanca/rica/catélica no es lo
mejor, entender qué pasa en la cabeza de personas que se sienten unidas por una
bengala, una pasion que puede hacer que metas a un bebé en un cuarto de bafio, etc.,
es juzgar sin poder nunca estar en el lugar del otro... Los responsables somos todos. ..
(Pietrafesa, 6 de enero de 2005)

En definitiva, el impacto de ‘Cromafién’ golped en el rock. Sus consecuencias
culturales y laborales fueron mucho mas complejas para situar su analisis solo en el
antagonismo entre dos nociones artisticas. La situacion fue devastadora, puesto que devino en
cierre de salas destinadas a conciertos y la actividad cesé fuertemente. Particularmente a
Bokanegra le afect6 en dos sentidos: “me cortd la posibilidad de meter el disco en algun lado.
Me cort0 la posibilidad de tocar, y fueron afios muy dificiles de tocar en Mendoza,” concluy6
con notable malestar Aguilera. Otra afectacion impacté en la interna del grupo. Tras el viaje a
Buenos Aires se disolvid la primera formacion y quienes quedaron resolvieron dejar de tocar
las canciones que se compusieron para el disco. Termino asi una etapa de intensa actividad y

vivida con expectativa.

A partir de 2004 la continuidad evidenci6 un proceso signado por la resignacion y
supervivencia, alternando momentos de creatividad con el timing de Bokanegra. Raul regreso
a vivir a Tunuyan decidido a seguir apostando por el ‘revival’. Asi como a fines de los
ochenta, “el rock se mordia la cola”. La sensacion de “muerte del rock™ y la vigente
omnipresencia de idolos considerados dinosaurios ensancho el espacio para que surjan las

nuevas propuestas (Berti, 2012, p. 103). Para este nuevo proceso la dindmica de trabajo en
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Bokanegra cambi0 y se mantiene hasta hoy. A distancia sus integrantes se ponen de acuerdo
en la seleccion de temas y versiones, los ensayos son individuales y quedan alojados en el
ambito particular de sus casas. Finalmente, el dia del show confirman la lista definitiva de
canciones que se van a tocar. En el 2012 y a la par de la continuidad del proyecto tributo, se
formo Tripolar. El grupo, integrado por Raul Aguilera (guitarra y voz), Dardo Moreno (bajo)
y Rogelio Lobos (bateria), compone canciones de corte rock. Eventualmente participa en
teclados, Diego Aguilera, que aporta con sonoridades cercanas al ni metal. Las
presentaciones son esporéadicas, asi como los ensayos. En 2017 grabaron sus canciones en el
estudio mendocino Zanessi, sin embargo, el disco aun no pasa el estadio de la edicion. En
tanto que Bokanegra sigue en actividad. En 25 afios de ruta no solo han girado y tocado por
Mendoza. Algunas de las provincias por las que han transitado son San Luis, San Juan,
Buenos Aires, La Plata, Neuquén, Rio Negro, Chubut. Fuera del pais han viajado y tocado en
Chile. Sus recitales suelen ser convocantes: “La gente va y ve que nosotros lo disfrutamos y
lo hacemos de una manera auténtica y no es una pose donde nos hacemos los Soda Stereo,

sino que lo hacemos como si fueran nuestras canciones”, sintetizo Aguilera.

Figura 24

Banda Bokanegra
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Capitulo 10: 1998. Con las Venas Abiertas

10.1. La Sangre: “Un Espeso Pedazo de Alquitran”

En 1998 se produjo una de las primeras materializaciones de musica rock en la region
bajo el concepto de disco. El debut discogréafico del grupo de Tunuyan: La Sangre. Fue
editado en CD por Sonda Records, estudio de grabacion portatil de origen mendocino que
Ilevan adelante Juan Keller y Diego Lobos. ¢ Titulo del album? Igual al nombre de la banda.
Musicalmente formaron parte del ‘rock alternativo’. Con pulsién punk, pero no solo. El
sonido respiraba lineas dramaticas de post punk, algunos riffs y tempos propios del hard core,
ritmos reggae y ska y el rugido de la guitarra del grunge. Traia canciones de menos de dos
minutos y canciones de mas de cuatro. En suma, trece tracks que se disponian como un
mosaico de estéticas y escenas que, como sucedié a lo largo de la década del noventa, estaban
coexistiendo simultdneamente. A escala global, a mediados de los noventa corrian tiempos
“confusos” y con “abundancia de propuestas” de lo que se ha dado en llamar rock alternativo,
tal como dice Ignacio Julia (1996), critico musical catalan. Los grupos de este tipo de rock
“tienen en comun la creacion de un discurso personal lo mas alejado posible de la
manipulacion externa, la articulacion de un mundo propio que se exprese sin presiones
estéticas o comerciales. La libertad es lo primero” (p. 13). Sin dudas que la filosofia punk del
periodo histérico mas difundido (1976 a 1978) parecid ser tendencia en este escenario de 10s
noventa, sin embargo, se tratd de una vuelta al “lado primitivo del rock”, su origen bastardo y
atavico. Su perfil escatoldgico. Y mas gue una revolucion colectiva contra la politica
capitalista significo transformaciones a nivel personal. “El rock... es algo totalmente
asimilado por la sociedad, la gran industria ha invadido lo que antafio era territorio
independiente, celosamente custodiado, y el paisaje es otro. Esta todo mucho mas

fragmentado y parcelado” (Julia, 1996, p. 18).

El paisaje del que habla el critico catalan, claro est, era el de occidente. En el
hemisferio sur tampoco era distinto tras la caida del muro de Berlin y el despliegue capitalista
a escala mundial. Un fragmento de letra como muestra: “Nacemos asi, nos quemamos al sol /
y agujeramos las noches / sin la idea de la revolucidn”, canta La Sangre, en la cancion
‘Alkitran’. El oido de Diego Lobos, cantante y guitarrista del grupo, ya tenia en su bagaje

cultural el grabado de la guerrilla urbana de The Clash. También el anarco-comunismo
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derriba banderas de Todos Tus Muertos de fines de los ochenta y principios de los noventa. Y
si bien la sonoridad y el “hacelo vos mismo” remitié a la eclosion punk britanica y al
rastafarismo punk latinoamericano de TTM, en La Sangre la afirmacion politica fue personal.
Es decir que se inscribe en el modo en que lo personal es politico puesto que los
acontecimientos generales y las acciones del gobierno condicionan la vida cotidiana, los
suefios y los dramas individuales. Por eso el contenido discursivo del disco debut,
verbalmente hablando, tiene la piel pélida y la tristeza de quien esté perdido y se reconoce
perdedor. Més en la linea poética referencial de ‘Love Will Tear Us Apart’ de Joy Division.
Esa fue la vena que revento aqui, la vena del dolor existencial de pantalon cuadrillé que Los
Fabulosos Cadillacs exponian como un oximoron, a fines de los ochenta y principios de los
noventa: “Me shockeaba mucho el tema de que los ritmos eran re alegres pero el concepto de
todas las letras era como de perdedores que nunca pasaban de ahi”, analiza Diego Lobos la
propuesta de ‘Los Cadillacs’. La lucha o no por el ‘yo’, el amor contra el aislamiento, el
suefio de la libertad, el suicidio, entre otros dilemas existenciales y atemporales de la
condicion humana, fueron tematicas abordadas en las letras de las canciones del grupo

tunuyanino.

En otro orden, no era la primera vez que en Tunuyan el imaginario punk siguio su
estela. En 1991 Los Hijos de Neruda hicieron pie en el sonido del “no hay futuro”. Aquella
vez como negacion y provocacion hacia la misma condicion de clase de parte de los propios
musicos que provenian de sectores medios y altos. Una suerte de implosién de jovenes, a
quienes aplican algunas de las interpretaciones del estudio de Pablo Vila (1985), cuando éste
caracteriza a los grupos de tendencia punk como “generalmente desocupados que aceptan que
sus padres los mantengan”. Y que ademas ejercian sus criticas de manera “directa” e
“ironica” (p. 144). A diferencia de lo que ocurrié unos pocos afios después que, como una
explosion, confrontd desde clases medias y bajas con otras clases sociales e ideologias
politicas. Entre 1995 y el 2000 La Sangre estableci6 una relacion de hermanad con otros
grupos: Darrest (trash metal), Hecatombe (trash metal), Préstata (algunos temas propios y
covers de 2 Minutos). Autogestionaban sus recitales, las esquinas de Tunuyan eran su lugar
de encuentro y de compartir el “tetra comunitario”, asi como también de intercambiar casetes.
Completamente vestidos de negro se experimentaban nuevas musicas y consumos; el vino en
caja era parte del ritual urbano. También las abruptas clausuras de recitales por roturas y la

confrontacidén con la policia. Una suma de elementos que se avizoran como una estética del
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caos 0 “la estética de la antiestética”, como ha teorizado Luis Felipe Noé (1965). El arte ha
hablado del caos y del desorden, pero nunca los ha enfrentado. Les teme, sefiala el pintor
argentino. Por lo tanto, la antiestética es “ir contra todos los pequefios 6rdenes y tratar de dar
una vision orgéanica del caos y el desorden.” Poniendo en valor el proceso, es decir, el arte es
visto como creacion, como busqueda y no como resultado o como obra concluida (p. 57). Al
contrario de eso; al contrario de los cortes de calle, de los piquetes, de la cerveza o el vino en
la esquina; en suma, al contrario del caos, esta la nocion “idealista” de la estética que habla
de la belleza y de la obra como ideas en si mismas. Que habla del orden como lo bello. Un
orden que, trasladado al caso del rock en Tunuyan, de mediados de los noventa, se explicitaba
en el marco de los pubs. “Un reducto mas intimo, mas canuto” (Cousinet, 2009: 109 y 165).
Entiéndase el doble sentido del término “canuto”: tubo estrecho o como sinénimo de policia,
segun el lunfardo. En ese reducto, considera Lobos, las bandas de covers tenian éxito a nivel
de convocatoria y, en parte, ese éxito radico en una ejecucion musical “impecable”. Y en
parte también al tratarse de un lugar supuestamente seguro, con habilitaciones estatales, en el

que cierta musica rock se replegd tras la crisis econdémica y la intolerancia de vecinos.

Figura 25
Tapa y contratapa del CD ‘La Sangre’
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Nota: Sonda Records. (11 de Julio de 2002). La Sangre. http://www.sondarecords.com/catalogo.html

Para la imagen que presento el album se trabajé con dibujos y disefios hechos por
hermanos menores de Diego Lobos. José Octavio Lobos y Maria Laura Lobos, en ese
entonces con 6 afios y 10 afios respectivamente. Casi todas las imagenes fueron hechas en el

programa Microsoft Paint (antes Paint Brush), que se caracteriza por el uso de colores plenos.
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Dada su simplicidad fue una de las aplicaciones mas usadas para poder dibujar usando el

mousse que permitio la aparicion del sistema operativo Microsoft Windows.

Parrafo seguido, vale recordar, brevemente, que en 1995 Bill Gates dio a conocer la
version Windows 95. Entre sus paquetes de programas vino uno que impacto en las formas de
trabajar y de estudiar, el Internet Explorer, el navegador web mas utilizado hasta los primeros
afios del siglo XXI. Ademas del navegador el sistema permitié incorporar e instalar los
controladores para cualquier dispositivo periférico a partir del concepto ‘Plug and Play’
(enchufar y usar). Volviendo a la tapa, mas alla de las decisiones estéticas y las tecnologias
usadas para crearla, también mostraba otro dato en la contratapa del disco. EI mensaje con
tipografia ‘Kids’ decia asi: “Este CD contiene una pista de datos, para abrirlo es necesario
colocar el CD en un pc con Windows 95 o GNU Linux y abrir el archivo Sangre/htm con un
browser de internet.” La invitacion presentaba una novedad de la época: la de acceder,
internet mediante, a las letras de las canciones, fotos, imagenes e informacion de contacto.
Por ende, lo que era habitual presentar en la materialidad gréfica de un CD en este caso
estaba alojado en la triple w. Y ademas hacia manifiesta la opcion y la dualidad entre los
sistemas operativos Microsoft y Linux, el primero con licencia de propiedad y el segundo

como principal ejemplo de software libre.

En conclusién, estamos ante el sonido primal de un disco, una escena que tiene al
caos como programa estético y una logica de circulacion alternativa que, a priori, nos tienta a
hablar de la existencia de un ‘under’ en Tunuyan, a partir de mediados de los afios noventa.
Para Lopez (2016) el término constituye una metafora designada como ‘subte’, a partir de
mitad de siglo XX, para denominar a movimientos culturales alternativos y contestatarios que
se desarrollaron “por debajo de la produccién comercial y oficial” (p. 3). Ya en los afios
ochenta se generalizo el uso de ‘underground’ para referir a un circuito cultural que, en el
caso argentino y portefio, suele atribuirse a un modo de produccién improvisado, motorizado
por la escasez de recursos y por criterios experimentales, localizado en los méargenes del
campo cultural. Sucedia en casonas, bares, discotecas, teatros y pequefias salas, por lo general
de autogestion independiente, que abrieron espacios de experimentacién para las
performances teatrales y los espectaculos clown, las nuevas formas de expresion visual y las
musicas de los primeros grupos punk, ska y heavy metal. Sin embargo, creemos que por el

departamento central del Valle de Uco, no hubo un entramado diferenciado de lo mainstream,
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ni tampoco la consolidacion de un circuito alternativo. Aunque si estallidos de una
marginalidad cultural que se visualizaba “excluida”, “inconsciente” “oprimida”, “indeseada”,
segun el listado de adjetivos usados en la letra de ‘Alkitran’. Una calle pavimentada

invocando a pisar tras haber sido suficientemente pisada.

10.2. ¢ Qué Pasa con los Afios?

La debilidad politica del menemismo se evidenciaba en las rupturas con Eduardo
Duhalde y la salida del ministro de economia Domingo Cavallo. La estrategia de Menem en
esta etapa lo mostraba mas cercano a personalidades con gran popularidad y sin antecedentes
politicos. Fueron impulsadas por él mismo sabiendo de que eran figuras queridas por la
poblacion: Ramon ‘Palito” Ortega, (cantante, actor y gobernador de Tucuman, entre 1991y
1995), Carlos Reutemann (piloto automovilistico, gobernador de Santa Fe, 1991-1995, 1999-
2003) y Daniel Scioli (motonauta, diputado nacional por la Ciudad de Buenos Aires en 1997).
En la oposicion la coalicién Alianza para el Trabajo, la Justicia y la Educacion (formada en
1997) empezaba a delinear sus candidatos presidenciales para las elecciones del afio préximo
tras el éxito en las elecciones legislativas de medio término. Conformada por sectores del
radicalismo y del FRE.PA.SO. (Frente Pais Solidario) que reunia a progresistas y peronistas
desencantados con Menem. Por otro lado, los cambios estructurales en materia econémica
impactaron fuertemente en materia laboral. Se evidencio durante la década de los afios
noventa un comportamiento paradoéjico, si bien hubo un marcado crecimiento econémico,
respecto a la década precedente, éste no se derramd sobre el mercado de trabajo que tuvo
significativo incremento de desempleo y la precarizacién laboral de la mano de obra ocupada
(Santancéargelo y Schorr, 2000).

Otra medida economica fue la apertura indiscriminada de importaciones; trajo como
colofdn el quiebre de varias empresas de origen nacional. Una de esas empresas fue IMPA
(Industrias MetalUrgicas y Plasticas Argentinas). La productora de aluminio surgida a
principios del siglo XX fue nacionalizada, junto a otras empresas del pais, durante el primer
gobierno de Juan Domingo Perdn (1946/1952). Fue la empresa lider en el mercado hasta que
en la época dictatorial tuvo la competencia de ALUAR que le quito protagonismo. Aun asi,
siguio funcionando hasta la década del noventa y que, como sucedio con otras empresas

pequefias y medianas del sector industrial, sufrid las consecuencias de la desregulacion
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indiscriminada del mercado. Por eso en 1997 se declar6 en quiebra y la direccion de ese
momento buscé declararla S.A. Sin embargo, sus trabajadores se negaron, se organizaron y
en asamblea resolvieron expulsar a la comision directiva y tomar la planta para evitar su
vaciamiento. Ademas de la toma decidieron seguir produciendo adn sin servicios, sin
materias primas y la deuda heredada. EI caso IMPA result6 un antecedente en Argentinay en
el mundo de recuperacion de espacios laborales que lograron resistir a las practicas del
capitalismo instalando el concepto de trabajo sin patrén. Valié también como un ejemplo de
experiencias colectivas y de organizacion autogestionarias que habilito el despliegue de

experiencias alternativas (Roffinelli, Ciolli, Papi, 2014).

En otro plano, el de los derechos humanos, el Congreso de la Nacién derogé las
siguientes leyes: Ley de Punto Final (promulgada en 1986) y Ley de Obediencia Debida
(dictada en 1987). Ambas normativas establecian la impunidad de los delitos cometidos en el
marco de la represion sistematica. La derogacion y posterior anulacion (2006), fruto de los
procesos judiciales llevados a cabos por la Asociacion Abuelas de Plaza de Mayo, permitio

que se abrieran nuevas causas bajo la caratula: apropiacion ilegitima de nifios y nifias.

Otro emergente de 1998 destacamos en este resumen anual. Esta vez de orden
musical. La llegada del fenomeno de las ‘raves’ a Buenos Aires. Organizadas por la
productora Bioma, en Parque Sarmiento, la masica hecha con maquinas moviliz6 a 15 mil
personas en una noche del mes de marzo. Hubo una previa, en diciembre de 1997, con 5 mil
asistentes. En el mismo lugar, con los mismos organizadores. Comunmente se asocié su
nacimiento a Inglaterra, organizadas en fabricas, fincas, barcos de manera clandestina y
difundidas de boca en boca. Por las latitudes portefias tuvieron espénsores y fueron
ampliamente difundidas, al menos estos antecedentes. La cultura dance electrénica tiene
valores y actitudes de la musica rock, pero trastoca algunos de sus principios fundamentales
respecto a la creatividad y a lo que define al arte. Hace culto a la maquinaria usando nombres
técnicos y estetiza a través de un “sonido mecanicista e industrial” en contraposicion a la
“valoracidn de la manualidad” y la ejecucion de la musica tradicional. No se toca con
instrumentos, se ensambla con computadoras. Todo el cuerpo se vuelve oido, es una muasica
fisica, muchas veces sin letra. Importa la “comunion” mas que la “comunicacion”. Y tiene

una localizacion especifica: la discoteca. “La musica electronica puede pensarse, en cierto
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sentido, como el guidn para una pelicula que se completa con el ‘elenco’: el publico en la

pista de baile” (Reynolds, 2010, p. 1949).

El fendmeno de las raves y la musica electronica aparecio tratado en la pelicula
Tranispotting (Danny Boyle, 1996). La ficcion muestra como, en el Reino Unido,
precisamente en Escocia, se dio una época de cambio en lo musical vinculado a los cambios
que atraviesa una persona en el desarrollo de su vida. Segun el filme se pasa del punk a la
rave, de la heroina a las pastillas, del punkismo al yuppismo. Basada en la novela homoénima
escrita por Irvine Welsh, la pelicula empieza con el punk-garage rock de ‘Lust for life’, Iggy
Pop (1977). Y una voz, la de Renton, personaje principal, que proclama, literalmente a las
corridas, una lista de mandatos y habitos de consumo propios de una vida familiar con
seguros de vida y acorde a los ritmos del empleo y el tiempo de ocio limitado. Nada de eso
elije el protagonista. “Elijo no elegir una vida, elijo algo mas. ;Y las razones? No hay
razones. ¢Quién necesita razones cuando tienes la heroina?” Tras esa declaracion de
principios vendré el desarrollo de la historia con un periplo de hechos, varios de ellos,
tragicos que desembocarén en un cambio radical. Tras quedarse con el botin de un robo y
huyendo de sus amigos, Renton se rinde. “Seré como vos”, “voy a regenerarme y progresar”.
Voy a “sobrevivir mirando el futuro” hasta el dia de muerte. Mientras comunica su cambio de
actitud, la banda sonora pincha ‘Born Slippy’ (1995), cancion electronica de Underworld. La
vida de Renton cambia. También su rebeldia inicial. Una maquinaria con su manual de
instrucciones que arrolla y acorrala mediante la imposicion de un sistema de creencias y
valores. Que la mudsica cambie y que las drogas cambien, no hara que siga perviviendo. Ese
es el mensaje final que escribe el guion de la pelicula. La desazén de que algun dia en la vida
de una persona ese sistema pondra su vida en orden y no quedara otra que ponerse saco y

corbata.

La idea de cambio no es nueva y parece ir renovandose constantemente, a veces
generacionalmente, si seguimos una posible lectura de Trainspotting. A fines de los noventa
la sociedad argentina empezé a percibir y reclamar por un cambio de época. Sentimiento que
pudo ser trasladable a otras regiones latinoamericanas. Fundamentalmente empez6 a tomar
consenso el cambio de un escenario politico y del paradigma neoliberal. Las reformas

estructurales neoliberales practicadas tras los periodos hiperinflacionarios acentuaron las
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desigualdades preexistentes y condujeron a un escenario de gran asimetria (Svampa, 2008).

Pero claro, esa demanda in crescendo aln estaba en su estado de efervescencia inicial.

10.3. Carnaval del Pais

Todavia persistian los lujos de la convertibilidad. U2, Oasis, Pantera vieron en
Argentina un destino redituable para sus giras internacionales. Los Rolling Stones también.
Por eso repitieron presentaciones en la cancha de River Plate, con su vigésimo tercer album,
‘Bridges to Babylon’, recién lanzado. Otras visitas internacionales fueron las de Bo Diddley,

Primal Scream, Megadeth, Iron Maiden, Jeff Beck, Green Day, Cypress Hill, B.B. King.

Por el lado de las bandas argentinas La Renga abri6 el afio tocando en la Carpa Blanca
Docente, el 1/1/1998, frente al congreso nacional. Meses después presentd su nuevo album,
‘La Renga’, en la cancha de Atlanta. Durante dos jornadas reunio a 50 mil personas y eran ya
fendmeno de popularidad y ventas (Fernandez Bitar, 2015). La cancion ‘El Revelde’, incluida
en su disco -reconocido por la estrella blanca sobre fondo negro- grufie el verso “no me
convence ningtn tipo de politica”, donde para Provéndola (2015) parece retomarse la
“apoliticidad” del primer rock argentino. En 1998 llevar “la contra como estandarte”, fue el
canal de discordia que irrumpio en el rock nacional, tras el antecedente de ‘La marcha de la

bronca’, de Miguel Cantilo.

Sin dudas que la lectura de la apoliticidad no esta exenta de polémica. Una estrella
blanca de cinco puntas en la caratula de su reciente CD era un sugestivo signo ideoldgico de
filiacion politica con el comunismo, cuyas banderas y logotipos usan la estrella roja; también
de cinco puntas. Eso hablando de lo simbdlico, desde lo factico también se puede poner duda.
El 24 de marzo, al recordarse otro aniversario del golpe de Estado de 1976, Madres de Plaza
de Mayo organizo el festival ‘Rock para Contar’, en Rosario. La Renga dijo presente y eso ya
marco pronunciamientos politicos, claramente solidarios con la reivindicacion del
compromiso revolucionario de los 30 mil desaparecidos. Por estas y otras razones sostener la
lectura de “apoliticidad” constituye un eslabon de pensamiento que en la década del noventa
supo ser hegemonico. Promovido en algunos casos por politicos, Eduardo Angeloz, por
ejemplo, que haciendo uso de un discurso tecnocratico desvalorizd a la politica en busca de

una supuesta gestion y administracién instrumental. Desde este lugar se devaluo la
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ideologizacion y la vieja politica, basada en el enfrentamiento y la militancia tradicional
(Fair, 2012).

En la edicion de discos destacaron este afio los dlbumes ‘Libertinaje’, de Bersuit
Vergarabat, y ‘La paciencia de la arafa’, de Los Caballeros de la Quema. “Dos discos con
canciones de enorme difusion, ventas y popularidad” (Fernandez Bitar, 2015, p. 267). En el
caso del disco ‘Libertinaje’, suscitd revuelo la version de ‘Sr. Cobranza, originalmente escrita
por Las Manos de Filippi, que dada la masividad en su difusion fue censurada por el
COM.FE.R., convirtiéndose en la primera cancién prohibida de la democracia. Otras
canciones exitosas de ‘Libertinaje’ fueron ‘Murguita del sur’ y ‘Se viene’. Esta Ultima es
catalogada, por ciertos criticos del rock, como parte de la banda de sonido previa al estallido
social e institucional del 2001. Provéndola (2015) fue uno de estos criticos quien sugirio,
ademas, que “en plena crisis de representatividad, el rock operé como tensor de discursos
abandonados por la politica imperante, alejada de las necesidades sociales” (p. 177). La linea
discursiva era explicita y la critica sin tapujos a la clase dirigencial denuncid la corrupcién y
asocio la politica con la actividad narco.

Distinta aceptacion y acompafiamiento, al menos del aparato institucional oficial, tuvo
la edicion del disco ‘Pampa del Indio’, promovido por Javier Calamaro. Repitiendo el
esquema del disco ‘Chiapas’, buscé que la edicion permitiera reunir fondos para comprar
tierras en esa localidad de la provincia de Chaco, con el fin de entregarselas a los indios
“como una manera de retribuirles parte de lo que les sacd la expansion colonizadora”
(Fernandez Bitar, 2015, p. 267). El proyecto fue declarado de interés nacional por el Senado
de la Nacion y las tierras fueron decretadas libres de impuestos. Musicalmente no hubo tanto
rock como en el disco ‘Chiapas’. El tono era mas folklérico. Aunque si hubo participaciones
de masicos de la cultura rock: Leon Gieco, Gustavo Cerati, Los Fabulosos Cadillacs,
Babasodnicos, Los Piojos, Los Auténticos Decadentes, Fabiana Cantilo, Virus, IKV, Celeste
Carballo, Willy Crook.

Algo mas silenciosas, aunque no menos importantes, fueron las ediciones de Las
Manos de Filippi, ‘Arriba las manos, esto es el estado’ (contiene la version original de Sr.
Cobranza’) y Kapanga, ‘A 15 cm de la realidad’ (elegida como banda revelacion por el

suplemento Si!). También Suéarez sali6 con ‘Denver’; Las Pelotas con ‘Para qué’, Pablo
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Dacal, su segunda publicacion independiente ‘Absolutamente moderno’; y Los Visitantes, su
altimo album de estudio: ‘Desequilibrio’. El grupo mendocino instalado en Buenos Aires,
Las Vacas Sagradas, saco de manera independiente su album ‘Sagradas’. Con mas renombre,
pero sin la recepcion de otras ediciones, Charly Garcia editd ‘El aguante’. Segun sus palabras
cerrd, con este Gltimo, la trilogia iniciada con ‘Say no more’ (1996) y continuada por ‘Alta
fidelidad’ (1997). Finalmente, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota registraron ‘El altimo
bondi a Finisterre’ (mejor disco del afio para el suplemento ‘Si!”). En el mes de diciembre, y
de regreso a los escenarios portefios, lo presentaron tocando en el estadio de Racing Club de
Avellaneda. El album trajo un giro en el habitual sonido de la banda, haciendo uso de los
recursos vigentes en ese entonces de los estudios de grabacion y el uso de la computadora y
sampleos a la hora de componer y grabar. La fusion rock-musica electronica entrelazo lineas
melddicas y armonias con texturas y ritmos procesados abriendo la paleta de colores
timbricos. Un salto hacia un nuevo paradigma en el que el lenguaje empez6 a estar mediado
por nuevos avances tecnoldgicos. Y que se condice con las bdsquedas intrinsecas de la
musica electronica: el afan por ir tras “los sonidos mas futuristas de la tltima tecnologia”

(Reynolds, 2008, p. 177).

Los Fabulosos Cadillacs fueron ese afio la primera banda argentina y latina en obtener
un premio Grammy. La distincion es otorgada, desde 1956, por la Academia Nacional de
Artes y Ciencias de la Grabacion que reconoce lo més destacado de la industria musical.
Fueron premiados como ‘Mejor grupo de rock alternativo latino’ por su disco ‘Fabulosos
Calavera’. “El mas experimental y con menos hits de su carrera” (Fernandez Bitar, 2015, p.
265). El reconocimiento parecio no desoir el estadillo del rock latinoamericano de los afios
noventa protagonizado por: Caifanes, Maldita Vecindad, Café Tacuba, Molotov (México).
Los Prisioneros, Los Tres y La Ley (Chile). Fabulosos Cadillacs, Divididos, Bersuit
Vergarabat, Arbol (Argentina). Jorge Drexler, La Vela Puerca (Uruguay). En la produccion
artistica de los discos de muchas de estas agrupaciones ha estado el musico y productor

argentino Gustavo Santaolalla.

Por la provincia de Mendoza se subrayan algunas ediciones y conciertos. En 1998, se
presento ‘Cofradika’, segundo trabajo de la nueva etapa de La Cofradia de la Flor Solar.
Algunas letras eran compuestas por la poeta y periodista mendocina Patricia Rodén. Ademas,

se sumo Kubero Diaz, otro miembro original. EI grupo dio a conocer su disco en un recital
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organizado en el teatro Independencia con la banda La Jarillera como soporte. Los prolificos
Enanitos Verdes también editaron su noveno album, ‘Planetario’, tltimo trabajo para EMI
Odedn ya que luego firmaron para Poligram. Su carrera se desarrolld en el “ambito
internacional y pocos lo asocian al rock mendocino y ni siquiera al llamado rock nacional”
(Giménez, 2006, p. 487). Del programa ‘Mendoza Suena’ salio, en diciembre, el compilado
‘Demos del Desierto I’. Grabado en estudios Bunker y editado en CD, con la produccion de
Daniel Martin. La seleccion de bandas fue elegida por un jurado integrado por musicos y
periodistas. Las canciones, segun Giménez (2016), cubrian el abanico de estilos vigentes en
la cultura rock mendocina de fin de siglo: Por qué mentis?’, de No Mama’s Buey; ‘Fiel
escalera’, Simulcop; ‘Ostrannie’, Nena Pu; ‘Blanca’, Las Vacas Sagradas; ‘Como la mierda’,

El Cogollo; Discoprizza’, In Puribus; ‘Bomberos del infierno’, Pari6 la Choca (p. 487).

Sobre este fin de década Giménez ensayd un escenario optimista al decir que en
Mendoza se empez0 a abandonar la recesion de los afios predecesores. En 1998 “una gran
cantidad de grupos realizaron grabaciones”: Planeta Garbo, Tranco Urbano, Lao Tse, Los
Monos al Palo, Materia Fecal, Arcangel, Espectro, Cinical, Cirrosis, El Cogollo. Por otro
lado, In Puribus dejo la provincia. “Aburridos de tocar siempre en los mismos lugares y para
el mismo publico”, se radicaron en la ciudad de Buenos Aires donde tocaron su hip hop, funk
y metal como soportes de bandas amigas, Karamelo Santo, y del under portefio: Las Manos
de Filippi y Cerebros Vacios (Giménez, 2016, p. 490).

Durante 1998, en el Valle de Uco surgio la banda de pop Salamanca. La mayoria de
sus masicos eran de Tunuyan y tocaron en Tercer Festival de la Juventud de Tunuyén, el 21
de setiembre junto a la Mona Jiménez, El Simbolo, La Sed y Marcelo Reginato. Entre sus
integrantes estuvieron Joselin Delgado (guitarra 'y voz) y Carolina Furlan (voz). Por otro lado,
Hormigas Negras, todavia en formato murga, participaron de los carnavales en el
departamento de Godoy Cruz. Concursaron y ganaron el premio a “mejor murga” de
Mendoza con su propuesta de teatro, zancos, danza y percusion. Emanuel Imazio, uno de los
murgueros, contd que para poder costear el viaje recorrieron barrios de la ciudad de La
Consulta tocando tambores y buscando colaboracién de los vecinos. Con lo recaudado se
subieron a la caja de una camioneta y rumbearon para el norte provincial tras el premio de
1000 dolares. Criaturas Celestiales fue otra banda que este afio empez6 a ensayar y

componer. Integrada por Rafael Gallardo en teclados, Ivan Fatiga Tagarelli en guitarra, Ariel
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‘Chepe’ Tapia en bateria, Gabriel ‘Chispin’ Fredes en bajo y Lili Rossi en voz. El grupo tomo
el nombre de la pelicula homonima basada en un caso policial neozelandés. Compusieron y
grabaron caseramente diez canciones propias mas algunos covers. Entre ellos ‘Revolution’ de
The Beatles. No hicieron presentaciones y los ensayos: fueron en el edificio de radio

Manantiales, en calles Alem y Juan B. Justo de Tunuyan.

En La Consulta, tres adolescentes se hermanaron para configurar Amenabar.
Integrada por Gimena Moreno Vitaliti en guitarra y voz, Eugenia Kordys en flauta traversa y
Vanesa Testa, a cargo del piano y la voz. “;Y si armamos una banda?”, se antojaron
preguntar Vanesa y Gimena tras una juntada en la que tocaron sus propias canciones.

Invitaron a Eugenia, por ese entonces estudiante de flauta traversa con Pablo Kusselman.

Destaca de Amenabar el hecho de que mujeres ocuparon roles protagonicos en una
agrupacion ejecutando instrumentos y componiendo canciones. Aunque no llegaron a hacer
ediciones discograficas, grabaron sus canciones para participar en un concurso para ser
teloneras en un concierto. EI material fue registrado en formato DAT por el técnico de
grabacion Fabian ‘Paton’ Gallerani y, finalmente, no fue enviado a concursar. En el pasado
educativo de las musicas habia experiencias compartidas en la Escuela Artistica VVocacional
N° 5005 ‘Nifos Cantores del Valle de Uco’, de La Consulta. Conocimientos musicales que
impulsaron sus deseos juveniles de componer y, luego, armar Amenabar durante el periodo
1998 a 2000.

Amenabar surge como un proyecto de expresion poética musical a partir del interés
compartido en la construccién de canciones de autoria propia, las cuales estan
atravesadas por dolores, amores, amistad, busqueda de sentidos en un movimiento de
emocionalidades propio de la adolescencia. (Gimena Moreno Vitaliti, comunicacion

personal, 7 de noviembre de 2023)

Sus referencias musicales estaban explicitadas en el mismo nombre del grupo,
sugerido por Federico Schlegel, compafiero de escuela. ‘Amenabar’ es una cancion sin letra 'y
con movimientos jazzeros incluida en el disco ‘Alma de diamante’ (1980) de Spinetta Jade.
Con el tinte spinetteano, en su faceta experimental, este grupo de mujeres proyectaron suefios

y deseos a través de canciones situadas en el ambito de La Consulta, pero que buscaron
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transcender el territorio intimo, en primer lugar, y el departamental, en segunda instancia.
Dice Gimena: “El pueblo, la cercania en los vinculos y la construccion comunitaria fueron la
condicion que posibilito salir del living de ensayo a intervenir en espacios publicos.” Las
presentaciones sucedieron en el Restaurant ‘Los Tilos’, en actividades de semana estudiantil
en San Carlos y en la FM 103.5, de La Consulta. Por la ciudad de Mendoza, actuaron en el
Centro Cultural ‘El Espejo’. Tras este ultimo recital se disolvieron y cada una de sus
integrantes empez6 sus estudios universitarios. Por su parte, Vanesa Testa particip0 y
desarroll6 otros proyectos musicales, haciendo muchas veces los coros, junto a Ricardo
Castro, Duefios del Santo y Paralelos. En el 2023 grabo el EP ‘Un dia’ con composiciones

propias junto al productor Dani Pérez Ibarburen.

Figura 26

Afio 2000. Ultima presentacion de Amenabar.

Nota: Carrizo Mufioz, C. [15 de febrero de 2015]. Amendbar. [Fotografia]. Facebook.
(https://www.facebook.com/photo/?fbid=10153128740864433&set=a.10151166602209433&locale=es LA).

Las ediciones de discos de musicos locales empezaron a concretarse. Tras casi veinte
afios de carrera Marcelo Reginato grab6 en Zanessi y masterizd en Buenos Aires,
‘Consecuente corazon’, con el apoyo del ‘Mendoza Suena’. Melodias y romanticismo en 10
canciones de rock, pop y baladas. Los musicos que lo acompafiaron en la grabacion fueron:
Alejandro Moyano en teclados, David “Zurdo” Paz en bateria, Roberto Posadas en bajo y
Bibian Fernandez en coros. Ademas de la edicion, y cumpliendo con la contraprestacion
exigida por el programa, toc6 en el centro de la Cultura de la Cultura de Eugenio Bustos.
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En noviembre de 1998. Los Duefios del Santo grabaron y publicaron su primer disco:
‘Pueblo barro’. Los masicos que participaron de la grabacion fueron: Ricardo Castro: voz y
guitarra; Rubén Corrochano: guitarra y coros, Adrian Horas: bateria y coros; Ivan Zotelo:
bajo, y Rodrigo Brantiz: percusion, charango y coros. El disco se grabo en el estudio
mendocino Submarino Amarillo y la masterizacion se hizo en Buenos Aires (Javier Ruiz
Vainikoff's Studio B.A.). Fue, ademas, el primer registro discografico de una banda de rock
del departamento de San Carlos. La territorialidad del pueblo Pareditas fue poetizada en
contraposicion a los ambitos citadinos, que eran vistos con desencanto. La mirada historica-
politica observo una caracteristica del presidente Menem, su “personalidad divertida”
(Ramirez, 2001, p. 49). En el tema ‘Calle Puerta’ dicen: “El presidente rie y mi motor se
acelera”. Después, en ‘Pinturas de ciudad’, se boceta un ambiente de fiesta patria que Castro
y Zotelo caracterizan de mediocre: “Ahi viene la murga de los sesos, va repartiendo
escarapelas, globos de mediocridad, rajemos ya es fin de siglo, y de esta murga yo me quiero
bajar.” Visualmente la edicion en CD se trabajé con una Gnica imagen, una fotografia tomada
por Victoria Milan. La escena y la construccion no pertenecen a la localidad de Pareditas

aunque hay cierta cercania con el tipo de construccion de algunos de sus edificios.

Figura 27

Tapa y contratapa del CD Pueblo Barro, de Duefios del Santo (1998)
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Musicalmente hablando ‘Pueblo barro’ era un disco de rock crudo, visceral, pero
también un album que abri6 espacios a la cancion pop, a la experimentacion, al sosiego. El
material sonoro transita ritmos de compases simples y de cuatro tiempos (frecuentes en el

rock), pasando por algunas pinceladas de mdsica jazz, la masica andina del noroeste
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argentino y el funk latino. Los momentos de reposo son de corte pop-rock en los que

predomina una estructura compositiva en la que no falta el estribillo y el solo de guitarras.

10.4. Soy Diego Lobos No Soy

“;Quién necesita identidad?” fue la pregunta que hizo Stuart Hall (2003) en la
introduccidn de su obra ‘Cuestiones de identidad’. En los afios noventa, comienza diciendo,
la problematica de la identidad aflord discursivamente y, al mismo tiempo, se la analiz6 de
manera critica. El proceso de deconstruccion no era nuevo y fue iniciado por varias
disciplinas que observaron criticamente la cuestion de la identidad como nocién “integral,
originaria y unificada”. Superada esa critica a los esencialismos étnicos, raciales y nacionales
de la identidad, ¢qué necesidad mas hay de otro debate? Una primera respuesta era que el
deconstructivismo no logré borrar los conceptos claves, ni aparecieron nuevos, por tanto, “no
hay méas remedio que seguir pensando con ellos”. Y la segunda respuesta, segtn el autor,
exigia pensar “donde” y “en relacion a qué problemas” surgia la “irreductibilidad del
concepto de identidad.” Y para ello era necesario considerar la centralidad de la cuestion de
la “agencia y la politica” en el campo de “una teoria de la préctica discursiva”, en el sentido
de Foucault. Hall propuso un concepto “posicional y estratégico” de la identidad entendida

como proceso constructivo a través de la diferencia:

E1 concepto acepta que las identidades nunca se unifican y, en los tiempos de la
modernidad tardia, estan cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca son
singulares, sino construidas de maltiples maneras a través de discursos, practicas y
posiciones diferentes, a menudo cruzados y antagonicos. Estan sujetas a una
historizacion radical, y en un constante proceso de cambio y transformacion.” (Hall,
2003, p. 17)

Esta nocion de la identidad como cuestion referida al uso de los recursos de la
historia, la lengua y la cultura en el proceso de devenir y no como ser, admitia cambiar las
preguntas: “;gquiénes somos?” o “;de donde venimos?”, por: “;en podriamos convertirnos?”,
“¢cOmo nos han representado?”, y “;como atafie ello al modo como podriamos
representarnos?” (Hall, 2003, pp. 17-18).
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La problematica de la identidad esbozada por Hall nos permite considerar algunas
lineas interpretativas para observar la construccion de la subjetividad de Diego Lobos y la
relacion con las identidades sonoras y los elementos discursivos que forman parte de su
experiencia de vida. Empezamos sefialando que a temprana edad se dio cuenta que
musicalmente no tuvo “feeling” con el folklore cuyano, la masica que fija una pertenencia
cultural para una region de Argentina. “El folklore de acd es medio embolante en lo ritmico.”
Por eso prefirié el folklore del norte del pais. Por eso, también, se meti6 en la musica rock;
por lo ritmico. “Por la bateria y porque te hacia pensar.” Esa sugestion por el ritmo rock lo
llevé hasta el pub ‘La Boveda’, entre1992 y 1993, a un concierto de Cain Cain. “Tengo que
estar a la altura de esta glievada,” se escucho gritar adentro. Tocando la guitarra o el teclado,
ocupando un papel secundario. Nunca cantar. ;Nunca? Con una guitarra eléctrica se fue a

estudiar Ingenieria Electronica, en la U.T.N. de la ciudad de Mendoza.

A mediados de 1994 formo el grupo experimental Las Flores del Mal. Las
inclinaciones musicales fueron hacia la musica electronica “como medio y no como
estandarte”. El nombre, ya sabemos, o tomaron del poeta maldito y en plan de desorientar
fue elegido porque para los musicos resultaba dificil de asociar inmediatamente al rock. Es
“deseadamente ambiguo, femenino, maldito, minoritario, ubicuo, incomprendido” (Sonda
Récords, s/f). Es una banda de estudio, Juan Keller compone, hace teclas, maquinas y voz,
Diego Lobos (usando el seudénimo de Pure man) en guitarras y voz y Angel Fucili (alias
Cecilia O’Connor) toca el bajo. Poco después de la formacion Lobos se subio al escenario de
‘La Béveda’ tocando con Las Flores del Mal. Durante 5 afios grabaron demos y tocaron en
algunos recitales. ‘Plasma’, el primer disco salié en 2002, luego sigue ‘Organico’, en el 2011
y, por tltimo, ‘Bi’, en 2014; todos grabados y editados por Sonda Récords. Un estudio
portéatil de grabacion, propio de Juan Keller y Diego Lobos, que entre sus criterios estéticos
prioriza “dar un toque mas humano al proceso de grabacion”, por ejemplo, sin hacer uso de
procesadores de voz. La banda sigue hasta la actualidad o no se sabe, porque se auto declaran
un futuro incierto en el que los encuentros se dan cuando lo sienten necesario. Cada tanto se

dejan ver, apenitas, ni siquiera por el under. Indefinidamente.

En paralelo Diego Lobos formé La Sangre, en 1995. Una “época cadtica”, seglin sus
palabras, y con mucha actividad por Tunuyéan. Estaban las bandas de covers, las bandas de

metal y los grupos de musica punk. La Sangre se meti6 de lleno a componer canciones
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propias en unos anos en los que se componia “poco” en el departamento tunuyanino.
Aproximadamente funciono con cierta constancia hasta el afio 2000, a partir de ahi el frenesi
de mediados de los noventa frend: “desaparecieron todas las bandas, basicamente, la mayoria
de los pibes se casaron o tuvieron hijos o pasaron al mercado laboral y dejaron”, analiza
Lobos. No fue su caso ya que “adolescente ultra-tardio” sigui6 con la musica. También con
sus estudios hasta finalizarlos y empezar a trabajar. La Sangre logro editar dos discos: el
primero con preeminencia del género punk y tempos rapidos, el segundo con canciones a
medio tiempo, ruidos de guitarras y texturas electronicas. Las composiciones eran propias y
hay también algunas versiones de otros intérpretes, entre ellas ‘Karma Police’ de Radiohead y
una cita musical a Los Iracundos en el tema ‘La lucha termind’. Ambos registros se editaron

a través de Sonda Récords.

Aceptando, como lo plantea Hall, que las identidades se construyen “dentro del
discurso y no fuera de é1”, la estrategia enunciativa de La Sangre pens6 un modo de relacion
con el yo subjetivo. En ‘Lo que soy’ (La Sangre, 1998, 0m15s) una de las canciones del
primer disco, a ritmo de ska, el grupo baja estas lineas:

Donde estoy, donde voy

lo que soy ya no quiero saber

Es factible advertir una negacién al uso estable del yo, a un yo idéntico a si mismo a lo
largo del tiempo. Asi mismo esta el “yo colectivo” -aquél que se oculta dentro de los “muchos
otros yos”, muchas veces impuestos- que fija posicion respecto a un pueblo con una historia.
La segunda estrofa del tema ‘La sangre’ (La Sangre, 1998, 0m42s) canta, entendemos aqui,

respecto a la Guerra de Malvinas:

Dormidos vivimos el tiempo aquel
aplaudiendo narices obscenas,
y en el fanatismo
y en la inconsciencia del poder

enviaron a miles a la guerra.
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Poco mas de una década después de la guerra, La Sangre fijo posicionamiento en contra
del conflicto bélico y de la mirada obnubilada de parte de la sociedad que, en su mayoria,
reacciond en apoyo a la recuperacion de las islas. Aunque hubo sectores que rechazaron la
maniobra militar con pocas posibilidades de manifestar su disenso. La posibilidad de disentir
a través del uso de los recursos de la cultura, en un contexto de revisionismo historico, es una

de las formas mediante las cuales las identidades se construyen a través de la diferencia.

Figura 28

Banda La Sangre
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El proyecto que continu6 fue Lado B. Comprendi6 un proceso que inicio en el afio
2000. Mauro Mugneco compuso Y tocé el bajo, Diego Lobos, en la composicion y guitarra,
Rogelio Lobos en bateria y Ruth Casado en la voz. Tras la partida de la vocalista, en 2006,
ingresd en su lugar Javier Goull y se conformé Cecilia Krill Contesta. Empezaron de cero
haciendo nuevas canciones y presentaron un demo con el que recibieron un subsidio de la
Subsecretaria de Cultura del gobierno provincial para grabarlas. A poco de entrar al estudio
Gould dejo la banda. Tras su partida tomaron la decision de que el “mic” de la voz volviera a
Diego Lobos. Como trio lograron grabar su album debut ‘Cecilia Krill Contesta’ (Fader
Records, 2008). Ese mismo afio la banda salié publicada en la tapa de la revista mendocina de
cultura rock ‘Zero’. Con la compra de la edicion periodistica se entregaba gratis el CD. El
grupo salio a tocarlo por la provincia y la recepcion acompafo la propuesta de CKC.
“Pasamos de terminar de tocar un tema y decir gracias para que alguien te aplauda, a que de
repente la gente empezaba a cantar nuestros temas.” Entre las razones que hicieron que CKC
captara la atencién de la prensa mendocina y del publico estuvieron una serie de decisiones
tomadas por la banda. Por ejemplo: tener en cuenta nuevos aspectos visuales y de difusion.
De las fotocopias se paso a los afiches en color y con disefio. De la entrega en mano o boca
en boca se apostd por el uso de las redes sociales, en ese entonces a través de Myspace.
Sumado a esto el traspaso “personal” y “no tan explicito”, segiin aclard Diego, de la ideologia
marxista en letras y discursos acompafiados por la imagen de la banda, que se lookeaba como
laburantes vestidos de overol. Toda esta produccién estética y de uso de nuevas
materialidades y canales de comunicacion se reforzé con estrategias de difusion y de
circulacion del disco. El album se escuchd por algunas radios mendocinas, se leyo en la
revista ‘Zero’, se tocd en bares. Toda una movida con nucleo en la ciudad de Mendoza y
alrededores, antes que en su ciudad de origen. Ademas, el arte de tapa del album conté con el
trabajo de Emiliano Dalmau, artista visual de Tunuyan, que concibid una idea de
imperfeccion, pero al mismo tiempo cuidando los detalles. Respecto al sonido también se
conceptualizaron algunas ideas: el sonido fuerte y sin sutilezas al pasar por el estudio de
grabacion limo errores y buscd cerrar un disco prolijo. La energia punk, que unos afios antes
“era mal vista” en 2008 parece que no, razond Diego Lobos. Hubo un momento de retraccion
hacia lo punk en esta ocasion ‘emprolijado’ y tocado con instrumentos y voces afinados. El
proceso fue vivido como estresante e incluso como “antirock”, expresd Lobos. La antitesis

tocar vs grabar se hace explicita cuando se comparan ambas dinamicas: en los recitales esta
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lo que se va construyendo durante su desarrollo, la aparicién de lo intempestivo a partir de
una planificacion apenas bocetada. En cambio, en el estudio de grabacion prima una

dindmica estructurada y entrecortada con el oido atento a detectar el mas minimo error.

Tras un periodo de “hype” en la ciudad de Mendoza y departamentos cercanos Cecilia
Krill Contesta experimentd un bajon en su impacto. ‘Hype’ es un término contemporaneo que
hace referencia al ascenso repentino de bandas surgidas en la era posterior a internet. Este
modismo literario suele emplearse para dar status social a grupos nuevos que suelen ser
considerados, por la industria y el periodismo adicto a las nuevas tendencias, como “bandas
salvadoras del rock”. El pico de popularidad suele ser volatil (Brasil Vilella, 2014). Aunque
para Lobos también se tratd de un periodo en el que las “bandas del rock de guitarras” se
vinieron abajo. Comparaciones con grupos mendocinos como Parié La Choca y Chancho Va,
de intensa actividad en la primera década del SXXI, confirmaron la cada vez més escasa

atencion que formadores de opinion prestaron a estos grupos con el avance de los afios.

El ‘Motor del Tiempo’ fue el segundo disco de Cecilia Krill Contesta. Editado en
2011, se grabo en Fader Records y lo edit6 Sonda Records. La musica fue compuesta por el
bajista: Mauro Mugneco; en tanto que las letras por el cantante y guitarrista: Diego Lobos.
Un viaje al orientalismo con referencias a la cultura japonesa. Por un lado, la estética manga
en las ilustraciones de musicos, poetas, artistas, dirigentes politicos de ideologia de izquierda,
cientificos, matematicos, militantes desaparecidos, activistas sociales y lideres indigenas
anticolonialistas (a cargo de José Octavio Lobos). Y por el otro la literatura japonesa citada
en los haikus que acomparian el arte del disco. A partir de esta edicién hubo manifiesta
intencidn de ir abandonando la l6gica de difusion y de grabacion experimentada en el primer
album. También un giro en lo musical emparentado, nuevamente, con la cuestion de la
identidad sonora que planteabamos al comienzo. “Vos hacés una banda y queres hacer una
musica como una banda inglesa. Y ahora no. Quiero hacer mi masica, ya no tengo miedo, ni
verglienza de mostrarme en donde vivo y qué es lo que pasa alrededor mio.” Asi sentaba
posicion Diego Lobos para la edicion del disco ‘Soma’ (2016). Se grabo en el bar ‘La
Estafeta’, de Pareditas, y en el ‘Chankru Bunker’, de Tunuyan. Tuvo presencia de paisajes
locales; la cancion ‘Rio Tunuyan’, era una de esas marcas de identidad en la materialidad
linglistica. Y en lo sonoro, presencia de ritmos y timbres folcldricos. Esa busqueda en la

identidad local no fue esencialista, es decir, hubo un reconocimiento del lugar de pertenencia
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y una mirada sobre el paisaje, pero la intencion era dar cuenta de aquello que lo representa
como legado cultural transformando esos modos de representacion impuestos
hereditariamente. En definitiva, la identidad vista no como reiteracion incesante sino como
devenir. Y también como futuridad. Asi se insinud en la segunda estrofa del tema ‘Rio
Tunuyan’ (Lobos, Diego, 2016, 0m29s):

Vencidos gomones
suspiran en calma
buscando corrientes
que libren su ancla
que maten y olviden

de donde son.

Después de ‘Soma’ se termind CKC. Hubo otro Diego Lobos que se revisito. Que
decidio6 apoyar al movimiento feminista mas que a la politica, que es padre de una hijay esa
hija le enrostr6 lo que vive socialmente una mujer. Hubo otra banda, Fiesta de Animales
(2019). Integrada por: Juan Cruz Vergara (guitarra y voz), Mauro Mugneco (bajo y vos) y
Diego Lobos (méaquinas, teclados y voz). Componen los tres y han presentado sus canciones

en el ‘Centro Cultural Cecilia Montenegro’, de Tunuyan, en julio y noviembre de 2023,
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Capitulo 11: 2000 a 2001. La Calle Es el Lugar

11.1. Transformacion y Proceso

El cambio de siglo tuvo al grupo Hormigas Negras en medio de dos procesos de
transformacion. Uno de ellos fue el cambio de lugar, pasaron de La Consulta a la ciudad de
Mendoza. Entre las razones que esgrimid, parte de la agrupacion, primo la idea de que en el
Valle de Uco no habia tantos lugares para tocar, tampoco para grabar y editar discos. Por eso
Sebastian Videla (percusion y voz) recomendo a los musicos que se instalen en ciudades: “Es
un gol.” Y si la ciudad es Buenos Aires es “un doble gol”. “Porque ves cémo es la movida, Si
podés te metés, si te gusta, si querés, porque también podés ir a Buenos Aires y ver todo y no
quedarte, pero si ver toda la movida.” En tanto que Diego Tagarelli opind que algo que
caracterizo a Hormigas Negras fue el “cambio de estacion”. El cambio de casa, el cambio de
lugar. Primero, del Valle de Uco a Mendoza, méas delante de Mendoza a Buenos Aires. Y,
finalmente, a partir de 2010 y con nueva formacion, desde Buenos Aires hasta Venezuela, en
el marco de una gira por varios paises de Latinoamérica. En este punto es pertinente decir que
en Mendoza “nunca existié un circuito comercial” que permitiera el desarrollo de la actividad
musical y que artistas pudieran vivir de la profesion. Tener un cronograma de actuaciones y
publico, mas alla de familiares y amistades, hacen que la radicacion en Buenos Aires sea la
opcion viable para persistir con la masica. Lo intentaron muchos grupos, la gran mayoria no
lo consiguid y se produjo el regreso a la provincia. En ocasiones este fracaso derivo en la
disolucion de la banda (Cousinet, 2009, pp. 99 y184). Aun asi esta primera escala en el viaje
de Hormigas Negras por la ciudad de Mendoza y alrededores significd dar un paso de
avanzada en su historia ya que el grupo consolidd un publico y logré completar una nutrida
agenda de presentaciones y vinculos con referentes de la musica mendocina. Los primeros

conciertos fueron organizados y promovidos por ellos mismos junto a grupos independientes,

en salas de teatro, fabricas tomadas, centros culturales, estaciones de ferrocarriles y sindicatos

de trabajadores. Es decir, un circuito alternativo. A partir de 2004 se destacaron las

presentaciones en festivales provinciales y de proyeccion nacional. Uno de ellos fue el Andes
Vivo’ (estadio de Godoy Cruz, 2006) recordado por el reencuentro de los ex integrantes de
Sumo, tras la decision de Divididos y Las Pelotas de compartir escenario y tocar algunos
temas juntos a casi veinte afos de la separacion. Entre los recitales méas recordados por parte

de los integrantes de Hormigas Negras estuvo el que se llevé a cabo al momento de lanzar el
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segundo disco, ‘Viajando’. El 11 de noviembre de 2006, en el ‘Anfiteatro Gabriela Mistral’
(ciudad de Mendoza), convocaron por su propia cuenta a “800 personas”, segun Diego
Tagarelli, y tuvo como masicos invitados a Martin “Mono” Fabio (Kapanga), Guillermo
‘Goy’ Ogalde y Lucas Villafafie (Karamelo Santo). En el balance general, la recepcion del
publico mendocino, analizada por Diego ‘Peluca’ Tagarelli, consistio en “acompafiamiento
genuino, pero no permanente”. Y agrega que este acompafiamiento era trasladable a cualquier
otra banda de la provincia. Lo genuino se dio en el hecho de la afectividad y la identidad con
la propuesta del grupo, ese acompafiamiento fue el mas estable. En el otro extremo estuvo el

que trae la repercusion mediatica y que, en este caso, fue discontinuo.

En este periodo de Hormigas Negras fue notable el acompafiamiento de Karamelo
Santo. La banda liderada por Ogalde, instalada en el barrio de La Boca desde 1995, fue una
referencia para Hormigas Negras durante este periodo de crecimiento del grupo. Y para la
posterior llegada a Buenos Aires, en 2008, para ser parte de la productora independiente
‘Benditas Producciones’ que, durante los primeros afios del siglo XXI, tenia en su catalogo a
bandas como Kapanga, Karamelo Santo, Nuca, entre otras bandas. El vinculo entre Hormigas
y Karamelo fue cercano y frecuente; compartieron escenarios y hubo colaboraciones mutuas.
Por intermedio de Guillermo ‘Goy’ Ogalde ‘La Baguala del Cucumelo’, una de las canciones
de Hormigas Negras, quedo registrada en el disco ‘Viva La Colifata’ (2009). Esta produccion
fue llevada adelante por Manu Chao que mezcl6 su musica y la de otros artistas con poesia e
improvisaciones generadas por los integrantes de ‘La Colifata’, la radio que funciona en el

hospital neuropsiquiatrico José Borda de Buenos Aires.

El otro proceso de transformacion fue de indole musical. El paso de murga a banda de
rock comenzé a darse en el afio 2000. De Hormigas Negras de Mozambique se paso a
Hormigas Negras. En este impulso tuvo que ver Manuel ‘Manila’ Prado (actor, percusionista
e integrante de Karamelo Santo en sus primeros afios) que empez6 acompafiando en la
educacidn sobre el mundo de la percusién y paulatinamente Ilevé el proceso hacia el de una
banda de rock. Y también tuvo que ver Tito Tejada que como guitarrista pedia que los
tambores se dejaran acompafiar por la guitarra. En la nueva etapa como Hormigas Negras
hubo cambios de integrantes: Emanuel Imazio se bajé del proyecto, al igual que varios
integrantes de la murga. Continuaron Sebastian Videla y Francisco Videla, Tito Tejada,

Diego ‘Gato’ Ovejero y Oscar ‘Pollo’ Morales. Méas adelante, tras el alejamiento de Tito

198



Tejada se sumo Ivan “Fatiga” Tagarelli. Ya en 2001 grabaron en Buenos Aires su primer
demo ‘América Latina se mueve’ en el estudio ‘El Loto Azul’ (a cargo de Mario Siperman -
Fabulosos Cadillacs y Cienfuegos-). Un afio después grabaron otro demo ‘Santo Remedio’.
Por el afio 2004 editaron su primer disco, ‘Indios’, que conto con la produccion artistica de
Valdo Delgado, charanguista e innovador del folclore latinoamericano y ex integrante del
grupo Miles de Afios. Grabado en el estudio ‘Fader Records’, Mendoza, y masterizado por
Guillermo ‘Goy’ Ogalde. Musicalmente el album tiene composiciones rock con aportes de
ritmos andinos. Para el guitarrista y sociélogo Diego Tagarelli la mUsica creada por Hormigas
Negras se encuadra en el concepto de rock mestizo: “Lo mestizo no es fusion. Se mantiene la
base del rock pero se le van agregando elementos.” Asi planteada tal acepcion musical, nos
parece, sefiala la preeminencia de un género por sobre el resto. Ahora bien, este rock mestizo

fue, segun Tagarelli, un término que definio6 tanto a lo musical como a lo social.

El rock mestizo emerge de las necesidades propias de la situacion sociocultural del
pais, como asi también de los procesos musicales internos al movimiento del rock
nacional que permiten ejercer permanentes rupturas sobre él para consentirle

continuidad y desarrollo a las practicas populares del rock. (Tagarelli, 2009, p. 123)

Diferente fue el acercamiento que hizo Martin Barbero (1991) sobre la categoria de
mestizaje. Para el tedrico de la comunicacion se trata de una “sensibilidad politica nueva”
abierta a lo institucional y a lo cotidiano, a las subjetividades de los actores sociales y a las
multiples solidaridades que coexisten en las sociedades latinoamericanas. Y también del
reconocimiento de un “lenguaje” que busca decir “la imbricacién en la economia de la
produccion simbdlica y de la politica en la cultura sin quedarse en la operacion dialéctica
pues mestiza saberes y sentires, seducciones y resistencias que la dialéctica desconoce.” Asi
la nocion de mestizaje se aparta de la idea de “superacion”, es decir, mas que pensar bajo el
esquema de rupturas y continuidades busca “continuidades en la discontinuidad” o

“conciliaciones entre ritmos que se excluyen” (pp. 204-205).

Eduardo Berti (2012), en su estudio sobre el rock de los afios ochenta, evidencid
“cierto hartazgo” o “aburguesamiento del rock” y apunt0 voces que hicieron un reclamo
estético de apertura a nuevas tendencias, entre ellas las del grupo La Portuaria. Sobre el final

de su libro auguré que en los noventa lo novedoso pasaria por el mestizaje con culturas
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africanas que fueron desarrolladas por los “rockeros antropdlogos”: David Byrne, Peter
Gabriel, Brian Eno, entre otros. Sumado a esto algunos trabajos solistas de Byrne y de
Gabriel dialogaron con culturas “tercermundistas no negras y negras latinoamericanas”. En
consecuencia “el concepto de world beat cobraria significado y el rock confirmaria su
tendencia a convertirse en una suerte de folklore universal” (Berti, 2012, p. 113). En parte la
premonicion del investigador argentino se efectivizé si reconocemos que el ‘rock mestizo’,
entendido como una expresividad estética popular urbana “donde la apropiacion y
reelaboracion musical se liga o responde a movimientos de constitucion de nuevas
identidades” (Martin Barbero, 1991, p. 219), tuvo un momento de notoriedad durante los
afios noventa. Una posible punta saliente de este tipo de rock pudo estar en la movida
alternativa de la ciudad de Barcelona post Juegos Olimpicos 1992, enmarcada en sucesos
culturales y musicales de matiz plurivalente, como el que alcanzé6 Manu Chao cuando se
radico en la ciudad catalana. Pero claro, podemos agregar que ya en Latinoamérica se venia
gestando un movimiento, a fines de los setenta y durante la década de los ochenta, que daba
cuenta, también, del didlogo entre diferentes ritmos y el rock -especialmente buscando en
raices musicales populares y sostenido por una vanguardia de experimentacion mas que nada

formal/musical- y que en los noventa se reedité con nuevos caracteres.

Visto desde esta perspectiva los mestizajes musicales del rock en la década del
noventa buscaron construir identidades sociales de los sectores populares en la ciudad a partir
de la hibridacion, apropiacion y reelaboracion cultural-artistica-ideoldgica en el contexto
neoliberal. En décadas anteriores, por ejemplo, la mezcla de rock y tango produjo una nueva
musica “no por abandono sino por mestizaje, por deformacién profanatoria de lo auténtico”
(Martin Barbero, 1987, p. 219). En los afios noventa las transformaciones sociales y
culturales dieron cuenta de la emergencia de determinados fendmenos artisticos “marginales”
y “populares” como formas de expresion estética. Las Manos de Filippi fueron un paradigma
de un abordaje artistico musical que, ademas de hacer uso de la protesta, se involucré en la
accion directa promoviendo organizaciones sociales y militando politicamente en partidos de
izquierda. No fue casual la relacién entre ‘Las Manos’ y ‘Hormigas’ puesto que los
mendocinos, con el tiempo, también fueron explicitando su ideologia de izquierda. De tal
forma que incursionar ritmos como el de la cumbia y el de la salsa, mezclados con masica
ska, reggae, punk, fue uno de los lineamientos musicales a los que Hormigas Negras aposto.

Al respecto, una pregunta retorica dio vuelta por la cabeza de Diego Tagarelli: “;cémo
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comprendés la década de los noventa si no escuchaste cumbia?” El posicionamiento
evidencia un reconocimiento de las historias de vida de grupos de trabajadores ocupados y
desocupados, de estudiantes y de jovenes que fueron musicalizadas al compés de sonidos
para bailar. Y para vociferar, en algunos casos mediante la denuncia, en otros para mostrar la
los lazos entre amigos y vecinos. En una época en la que la clase trabajadora y gran parte de
los sectores medios padecieron y resistieron la fragmentacion y el deterioro de sus
condiciones de vida. En una época, toda una década en realidad, caracterizada por la
concentracion de poder politico y econémico de los sectores més privilegiados del pais

vinculados al capital internacional.

11.2. Mientras Tanto el Ocaso de la Convertibilidad

Cambio el siglo, cambio el milenio. Argentina cambid de tono politico: de la risa 'y
carisma menemista se pasoé a la seriedad y adustez de Fernando De la Rua. El gobierno de la
Alianza enarbol6 la bandera de la ética como una de sus virtudes para diferenciarse de la
gestion anterior. A pesar del cambio de gobierno el modelo neoliberal sigui6 vigente. Tres
ministros de economia intentaron hacer frente al principal problema econémico: la deuda
publica. Las medidas que se tomaron no impidieron la caida en default. En lo politico el
debilitamiento de la Alianza fue haciendo mella. La renuncia a la vicepresidencia de Carlos
Alvarez y el retorno de Domingo Cavallo al ministerio de Economia, resistido por el ala
radical de la coalicién politica, dejaron aislado al presidente. Ademas, el resultado de las
elecciones del 30 de octubre de 2001 fue una muestra de la crisis de representatividad: el
oficialismo obtuvo el 16,9% de los votos, el PJ el 26,6% y los votos en blanco y nulos

sumaron casi un 22%.

Durante toda la década del noventa sectores de desocupados se organizaron y
pusieron en marcha un estilo de lucha que fue propagandose por todo el pais: piquetes,
movilizaciones, ayunos, huelgas, entre otros métodos. A comienzos de siglo, la movilizacion
social era un denominador comun en casi todas las provincias del pais. En el afio 2000, en
Salta, desocupados de la planta General Mosconi cortaron la ruta en reclamo de fuentes de
trabajo. Fueron reprimidos por la Gendarmeria y durante los incidentes cayo asesinado el
piquetero Anibal Veron. Los cortes de ruta se propagaron en la provincia de Buenos Aires.

También en Neuquén, Chaco, Tucuman. Varias de estas protestas fueron organizadas por la
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C.C.C. (Corriente Clasista y Combativa) liderada por Carlos ‘Perro’ Santillan. En la
provincia de Mendoza irrumpid por primera vez el corte de ruta en diciembre de 2000,
organizado por la C.C.C. “Unos 200 habitantes del pueblo de Ugarteche cortaron la ruta 40
reclamando planes y alimentos.” La respuesta del gobierno provincial, en ese entonces
gobernada por el radical Roberto Iglesias, fue indiferente y culpé a los dirigentes, activistas e
infiltrados (Cortese, 2008, p. 200). La convulsion social en todo el territorio nacional llegé a
su méxima expresion el 19y 20 de diciembre de 2001. Tras la decision del gobierno
argentino de congelar las divisas, lo que se llam¢ ‘Corralito’, se paralizo el comercio y se
gener0 una revuelta popular con huelgas y saqueos al grito de la consigna “Que se vayan
todos”. Con la intencion de frenar el estallido social, De la Rta, decreto el estado de sitio y
desplegé a las fuerzas de seguridad, que reprimieron a quienes se habian movilizado dejando
un saldo de 38 muertos, cientos de heridos, 4000 detenidos en todo el pais. Al dia siguiente,
sin acompafiamiento politico ni econdémico renuncio e instalé en nuestra memoria la imagen
del helicoptero presidencial saliendo de la casa Rosada. A partir de esta crisis, momento en el
cual se termind la credibilidad del modelo ideado por Carlos Menem, devino un periodo de
inestabilidad politica y econdémica. El pais llegb a tener cinco presidentes en 11 dias:
Fernando De la RUa, Ramon Puerta, Adolfo Rodriguez Saa, Eduardo Camafio y Eduardo
Duhalde. Este ultimo, elegido presidente por la Asamblea Legislativa, resolvié en enero de
2002 la salida del régimen de la convertibilidad a través de nuevos y disimiles tipos de
cambio, que implico una devaluacion del peso cercana al 30%.

Previo al estallido social, la gestion de De la Rua busco acercarse al rock, como un
modo de buscar “legitimacion cultural”. En agosto de 2000, la edicion argentina de la revista
‘Rolling Stone’ publicé en su portada una foto de la guitarrista Maria Gabriela Epumer y el
secretario de Cultura y Comunicacion Dario Lopérfido. “Ambos eran pareja y, segun la
revista, metaforizaban este momento historico de proximidad entre el rock y la politica”
(Provéndola, 2015, p. 179). Entre las propuestas estatales estuvo la realizacion de ciclos de
recitales, uno de estos fue ‘Argentina en vivo’. Organizado por la Secretaria de Cultura de la
Nacion durante el verano del afio 2000, tuvo el objetivo de llevar a artistas populares por
distintas provincias del pais. En Mendoza se presentd la décima fecha del ciclo, el 3 de marzo
de 2000. Ante 40 mil personas convocadas en el estadio Malvinas Argentinas, Charly Garcia
hizo su concierto junto a Nito Mestre y Mercedes Sosa. Tras el show el masico ex Serd Giran

se tird desde la habitacion, ubicada en el noveno piso, a la pileta del hotel Aconcagua.
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Por fuera del ambito oficial, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota alcanz “el gran
hito del afio” al tocar durante dos fechas en el estadio de River Plate. Fueron 140 mil fans en
dos funciones, el 15y 16 de abril de 2000, todo un “récord histérico” para la banda. A fines
de afo, la reunidn de Sui Generis, a 25 afios de su adios, tuvo a 30 mil personas en el estadio
de Boca Juniors para presentar la gira del flamante disco ‘Sinfonia para adolescentes’
(Fernandez Bitar, 2015, p. 282). Durante el 2000 también se editaron algunos discos de
bandas de popularidad masiva: Divididos sac6 ‘Narigon del siglo’, grabado en el estudio
londinense Abbey Road, La Renga editd ‘La esquina del infinito’ y Los Piojos ‘Verde paisaje
al infierno’. Por su parte Andrés Calamaro edité ‘El salmén’, album grabado en cinco cedés.
La recesion economica y la crisis de la industria, sumado a la ideologia de la autogestion,
condujo a que varias bandas crearan sus propias compafiias discogréaficas: EI Otro Yo armé
‘Besodtico Records’, Ariel Minimal/Pez creé ‘Azione Artigianale’, Babasonicos edito via
‘Bultraco Records’. Entre los grupos que declinaron su actividad estuvieron Illya Kuyaky and
the Valderramas que entr6 en un impasse, Todos Tus Muertos se disolvio, al igual que Viejas

Locas.

Karamelo Santo salié de gira con Manu Chao. Por Mendoza, tocaron en el estadio
Pacifico, y en Buenos Aires, en el estadio Obras Sanitarias. Por su parte, la banda mendocina
Bela Lugosi edité ‘Qué hago aqui’, disco grabado en los estudios cordobeses del guitarrista
de Las Pelotas, Germéan Daffunchio. En setiembre del 2000, el grupo de origen sancarlino La
Guarilona, toco en la estudiantina del departamento de San Carlos, realizada en el anfiteatro
‘Neya Mapu’. Al igual que Hormigas Negras que hizo su primera presentacion en el festival
estudiantil. Otras bandas de la region que subieron al escenario fueron: Café con Leche,
Acero Damasco, Duefios del Santo y Vat 69. También tocd Alcohol Etilico antes del cierre

programado con la banda de cumbia Amar Azul.

Desde Tupungato la banda Valquiria hizo su despegue. German Flores, guitarrista del
grupo, venia escuchando Metallica, Guns and Roses, Nirvana durante los primeros afios de la
década del noventa. La musica que hacian rotar los canales de musica Mtv y Much Music.
Con el paso de los afios y con mas informacién musical se pronuncié como oyente de metal.
A la par de sus audiciones personales empez0 a incursionar algunas presentaciones de grupos
locales que tocaban en el departamento. Ruido Blanco fue una de las bandas que motivo su

deseo por hacer musica. Con 18 afios cumplidos y una guitarra regalada empez6 a ensayar de
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manera autodidacta con compafieros de escuela secundaria. Lo acompafid Ariel Maya en la
bateria y al tiempo se sumaron el resto de los integrantes, también seducidos por los sonidos
metalicos. Durante nueve afios el grupo hizo presentaciones por el Valle de Uco y
departamentos del gran Mendoza. Fuera del &mbito provincial viajaron, en 2009, a El Bolson
(Rio Negro) invitados por oyentes del pueblo rionegrino que habian escuchado su Unico
disco, grabado en los estudios del musico tupungatino Marcelo Pulido. En 2009 y cuando
estaban por grabar el segundo registro discogréafico, Emanuel Alfaro, tecladista de la banda,
abandono el grupo. Al poco tiempo Valquiria dejé de tocar.

Tabla 4
Valquiria
Nombre de la banda Valquiria
Procedencia Tupungato
Periodo de actividad 2000-2009
Géneros Black metal melddico
Integrantes Cristian Garcia, bajo; Ariel Maya, bateria; German Flores, guitarra; Emanuel
Alfaro, teclados; Carlos Heredia, voz
Discografia ‘Efimera Malicia Inspiratoria’ (Edicion independiente, 2003)
Recitales Aniversario de Tupungato en dos ocasiones. Pub La Cascada (Tupungato).

Pizzeria Amigo Pizza (Tupungato). Escalera al cielo (Las Heras, Mendoza).

Diesel pub (Guaymallén, Mendoza)

La luna llena de febrero de 2001 fue el marco para una fiesta realizada durante tres
dias en la Laguna del Diamante del departamento de San Carlos. Hubo exposiciones del
escultor sanjuanino Fausto Marafidn, trekking y recital de Hormigas Negras. ‘La fiesta de la
luna llena’ fue organizada por un grupo de guias de montafia (Argentina Mountain) y las
subsecretarias de turismo y de cultura de la municipalidad de San Carlos. Ricardo Funes, uno
de los organizadores, explicé que la fiesta coincidio con el fin de la temporada de visita a la
laguna, momento en el que algunos montafiistas, por propia voluntad, subian a hacer tareas de
limpieza. Aunque en realidad se tratd de una “excusa” para visitarla y al mismo tiempo
desarrollar una actividad cultural. La tarea ambiental se hacia durante el dia y por la tarde

noche comenzaban las propuestas artisticas.

Y para fines de 2001, en La Consulta, el grupo de rock alternativo Cero Acustica se

formo oficialmente. Con los instrumentos que estaban a su alcance empezaron a ensayar y a
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hacer sus primeros recitales. Por ese tiempo, en un concierto de Bersuit Vergarabat, en el
estadio Andes Talleres, Omar estaba a disgusto con el sonido. Lo charl6 con su acompafante,
Mario, y le dijo: este lugar tiene “cero acustica” convirtiendo a la anécdota y al comentario en
el nombre del grupo. Para el 2003, fueron adquiriendo mas soltura en los escenarios y en la
composicion de temas propios. Obtuvieron un premio en el concurso ‘Zampa’, organizado
desde Tupungato, del que participaron veintitrés bandas del Valle de Uco. Inicialmente
integrada por David Morales, en primera guitarra, Miguel Ferretto, en bateria, Mario Ferretto
en bajo y Omar Contreras en segunda guitarra y voz. En el 2004 decidieron incorporar a su
sonido la percusion que estuvo a cargo de Ricardo Bustos, después suplantado por Pablo

Decara. La actividad de Cero Acustica lleg6 hasta 2009.

Figura 29

Cero Acustica

Leyenda: La imagen de Cero Acustica usa colores que, segiin Omar, “daban algo de fuerza” y también
representaban “la bandera” del Club Sportivo La Consulta. La asociacion con el simbolo del imaginario
anarquista resulta inmediata, sin embargo, aclara el musico, no hay tal intencion ideoldgica.

Nota: O. Contreras, comunicacién personal, 28 de setiembre de 2023.

El uso de las nuevas tecnologias de la comunicacion se extendid a partir de la segunda
mitad de la década del noventa. En Mendoza “a mediados de 2001, se consideraba que
existian 21 mil conexiones” de internet. Aun asi, la brecha digital era notoria, el acceso a
nuevas tecnologias se redujo a una elite: uno de cada dos hogares de niveles altos tenia
internet. En tanto que sectores medios accedian pasivamente en sus lugares de trabajo (una

conexion a internet cada 8 hogares (Roig, Lacoste, Satlari, 2004, p. 467). Por ese entonces en
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ciudades y pueblos proliferaron ‘los ciber’; locales comerciales en ocasiones anexados a cafés
0 restaurantes, que ofrecian servicio de internet cobrando una tarifa fija por un periodo
determinado. Entre las précticas habituales de sus usuarios tenia alta demanda el acceso a
contenidos musicales publicados en la web. Ante esta necesidad se cred Napster con el fin de
construir comunidades digitales para hablar y compartir diferentes tipos de musica. La
popularidad alcanzada por este servicio de distribucion de archivos de musica en formato
mp3, durante el afio 2000, impact6 en la industria del disco. Significo “la mayor derrota de la
industria fonografica” entre finales de la década del noventa e inicios de los afios 2000 (Brasil
Vilella, 2014). Al respecto es recordada la batalla legal que el grupo norteamericano
Metallica, especialmente su baterista Lars Ullrich, llevé adelante contra los creadores de la
pagina web, Sean Parker y Shawn Fanning. El grupo acusaba a Napster de vulnerar los
derechos de autor y favorecer la pirateria de musica. Bandas como Public Enemy, Limp
Bizkit o The Offspring no adhirieron al planteo de Metallica, puesto que creian en la libre
distribucion de la masica antes que en el exclusivo negocio musical. La batalla legal se
extendid durante aproximadamente un afio, a fines del 2001 las partes llegaron a un acuerdo.
Napster cambid su modelo de negocio: los archivos ya no se iban a compartir libremente y

los artistas podian ofrecer su musica a través de la plataforma.

Mientras tanto en el verano de 2001 se repitid el ciclo de shows ‘Argentina en vivo 2.
Lo nuevo de esta edicidn consisti6 en realizar cortometrajes en cada fecha. En el marco de
estos festivales Gustavo Cerati y Luis Alberto Spinetta tocaron en San Rafael, Mendoza. El
15 de febrero en el anfiteatro ‘Chacho Santa Cruz’ de San Rafael, ante unas 10.000 personas.
Maés alla de este programa oficial, la proximidad entre el rock y la politica, declarada por
Provéndola, y la posibilidad de que el rock fuera parte de las politicas culturales se frustrd
tras la dimision de De la Rua. Dos festivales gratuitos mas ocurrieron en la ciudad de Buenos
Aires, ‘HaceRock’, en Parque Lezama con Super Ratones como cabeza de cartel. Y ‘Ciudad
Abierta’, en Parque Sarmiento, con Sui Generis y Los Fabulosos Cadillacs. Entre los
festivales pagos estuvo el ‘Buenos Aires Hot Festival’ (campo de Polo) con grupos
extranjeros y del pais: R.E.M., Oasis, Beck, Neil Young, Divididos, Ratones Paranoicos,
Babasonicos, Turf. Ademas, se realizo la primera edicién del ‘Cosquin Rock’, organizado por
el productor cordobés Jose Palazzo, el 10 y 11 de febrero en la plaza Prospero Molina. La
grilla tuvo a Los Piojos, Las Pelotas, Palo Pandolfo, Catupecu Machu, Divididos, Bersuit

Vergarabat, El Otro Yo, Kapanga, Pez, Santos Inocentes y Cabezones.
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Patricio Rey y Sus Redonditos de Ricota venia de editar a fines del 2000 su segundo
disco de experimentacion electrénica: ‘Momo Sampler’. Luego de la presentacion de éste en
dos fechas (estadio Centenario Montevideo, abril de 2001 y estadio Chateau Carreras,
Cordoba, agosto de 2001) la banda anuncié un parate. A la larga definitivo. El Otro Yo
organizé una serie de recitales por Latinoamérica, denominado ‘Gira interminable’. “Gracias
a la edicion de ‘Abrecaminos’ en Estados Unidos y México por el sello Surco, de Gustavo
Santaolalla, participo de la tercera edicion de ‘Watcha Tour’, la principal gira de musicos
latinos alternativos por Estados Unidos”. Tocé junto a Molotov, Maldita Vecindad, La Ley,
Juanes, Dover, Los Enanitos Verdes y Bersuit Vergarabat. (Fernandez Bitar, 2015, p. 292).
Ademas, el cantante y guitarrista de El Otro yo, Cristian Aldana junto a otros madsicos
crearon UMI (Unién de Musicos Independientes); asociacion civil sin fines de lucro para
favorecer la alternativa de la autogestion en la musica y mejorar las condiciones en las que se

realiza la actividad musical.

En la edicion de discos destacaron los registros en vivo de recitales de Attaque 77,
‘Trapos’ (2001. RCA Victor); La Renga, ‘Insoportablemente vivo’ (2001. Universal Music
Argentina); y Los Fabulosos Cadillacs, ‘Hola, Chau’ (2001. Sony BMG). Entre las nuevas
apariciones se produjo el debut de Carajo, Miranda y la llegada de Lisandro Aristimufio a
Buenos Aires proveniente de Viedma (Rio Negro). Nekro, de Fun People, paso a llamarse
Boom Boom Kid. Y Leo Garcia consiguio su primer hit radial con la cancion ‘Morrissey’.
Por su parte Babasonicos editd “Jessico’, que ese afio fue elegido como mejor disco del afio
por los suplementos Si! (Clarin) y No (Pagina 12) y por las revistas ‘Rolling Stone’ e
‘Inrockuptibles’.

A escala global el grupo britanico Gorillaz sorprendi6 con su concepto de “banda
virtual.” Sobre una pantalla cinematografica se proyectaban personajes animados mientras los
musicos tocaban detras de la proyeccién. La propuesta mostraba hacer musica sin dar la cara
a partir de despersonalizar al grupo. El debut discografico acaecio en marzo de 2001 con la
edicion de su disco homonimo; toda una caja musical de variados ritmos: hip hop, punk rock,
dub, trip hop, reggae, musica latina, psicodelia. Tras la publicacion de este disco, editaron un
sencillo junto al grupo de hip hop D12 y al cantante inglés Terry Hall (The Specials). Se

207



tituld ‘911° y narr0 los acontecimientos de los cuatro ataques simultaneos a las Torres
Gemelas del 11 de septiembre de 2001, en Estados Unidos.

10 dias después del atentado, en Eugenio Bustos (San Carlos), inaugur6 ‘Alpataco
pub’. En un contexto de crisis financiera y politica Armando Agostini concretd sus deseos de
abrir un espacio para desarrollar actividades artisticas, entre otros fines comerciales. El 21 de
setiembre de 2001 inaugur6 una agenda que incluyo presentaciones de grupos musicales,
espectaculos teatrales y fiestas teméticas. En la produccion de los eventos y en la
musicalizacion del bar estaba Mario Guajardo, rockero con pasado en Acusticazo Blues band.
Alpataco fue escenario de recitales de grupos locales, por ejemplo, La Guarilona, Lado By
Grasa ‘e Moto y algunos del gran Mendoza, como la banda rock y blues La Jarillera,

Abusimbel, entre otros.

Repasando el diccionario de bandas escrito por Giménez (2016), el bienio 2000/2001
tuvo a la escena del metal provincial con bastante actividad. Arcangel, por caso, edit6 su
segundo disco en cd ‘Fuego Infierno’ con la produccion del ex baterista de Malon y
Hermética, Claudio Strunz. Por su parte, Sangre Aborigen editd en casete el demo ‘Sangre
aborigen’ y en el 2001 su primer disco ‘Ampliar limites’. Posteriormente se radicaron en
Chile. Ademas, Cinical, banda de metal core nacida en 1995 y con muy buena recepcion en

Chile, edit6 su segundo disco ‘Brutal’, en el 2001.

Entre otros hechos sobresalen de estos afios algunos movimientos mas de algunas
bandas mendocinas. Mientras estaban por grabar su tercer disco In Puribus, radicados en
Buenos Aires, se disolvieron. Diego Aput se integré a Karamelo Santo y Leandro Aput pas6
a Cabezones. En el 2000 Kinder Videla Mengele volvi6 con su clésica formacion y
registraron un demo en ADN. La Jarillera, banda de rock and roll realizé una gira en el
verano del 2000 junto por la costa atlantica junto a Celeste Carballo. Al afio siguiente
grabaron su primer disco: ‘Rupestre’, con produccion de Felipe Staiti (Fader Records, 2001).
A dos afios de su formacién Chancho Va grabd su primer trabajo discogréafico: “Parir la calle’
(2001, edicién independiente). En diciembre de ese mismo afio la banda recibi6 el premio
Zero, otorgado por la revista mendocina especializada en rock, a la mejor banda de rock
alternativo de la provincia. Por su parte, Karamelo Santo saco su tercer disco, ‘Los Guachos’

(DBN, 2001) del que participaron Manu Chao y Fernando Barrientos, entre otros musicos.
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11.3. Hormigas Negras: Los Viajes

Figura 30

ROCK MESTIZO
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RANO 2006
Marcos Martinez,
(trompeta)
Sebastidn Videla
fprimera voz y percusién)
Francisco Videla

(sequnda voz y percusidn)
Ivén Tagarelli

(primera guitarra)

_ Diego Tagarelli
(guitarra ritmica y coros)
Oscar Morales
(bateria)

Germén Estrella

Brid “"13;’ i
1dn uercio
(trombon)

ALGUNOS
RECITALES

Banda Hormigas Negras

HORMIGAS

1999 - 2011 - LA CONSULTA

O0TROS MUSICOS
Luis Martinetti
(saxo y flauta)

Rail Rivero
(cores, saxo y quena)
Luis Lugones
(teclados y sicus)
Diego Ovejero
(bajo)

Tito Tejada
(quitarra

INTEGRANTES

El Cielo pub (La Consulta)

Hkiro pool (La Consulta)
MendoRock (Mendoza, 2005-2006-2007)
Andes Vivo (Mendeza, 2006)

Cuyo Reggae (2004-2005-2006),
General Rock (San Martin, 2006-2007-2008)
Sindrome de Rock (2006-2007)
Americanto (Mendoza, 2006)
Testival Nacional de la Vendimia (Meadoza 2007)
Club EI Fortin (La Consulta, 2007)
Cosquin Rock (Cdrdoba, 2007)

Rock de Para Cepa (Godoy Cruz, 2009)

‘Indios’
(Fader Records,
Mendoza, 2004)

Viajande’
(El Cangrejo Records,
Buenos Aires, 2006)

M| 'Por otras galaxias'

2 h l (Vikingo Estudio
UJ Buenos Aires, 2010)

]
1 A'/J| 'Las mascaras’
j “w (Edicion aulo?esnv&

ismmes|  Venezuela, 2013)
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La edicién del segundo disco ‘Viajando’ (2006) con la produccion del tecladista de
Karamelo Santo, Lucas Villafafie se dio en un marco de crecimiento del grupo. También de
consolidacién musical y de sus integrantes. Lo mismo sucedié con el publico, cada vez méas
numeroso, que empezo a identificarse con la propuesta. La edicion grabada en el estudio ‘El
Cangrejo’, en la ciudad de Buenos Aires, contd con ‘Mono’ Fabio (Kapanga), Guillermo
‘Goy’ Ogalde y Lucas Villafafie (Karamelo Santo) y Ciudavitecos como musicos invitados.
En este disco aparece la cancion ‘En mi barrio’ (Videla, F., Videla, S., Tagarelli, 1., 2006,
0me6s), elegida por el periodista mendocino Walter Gazzo como una de las canciones
destacadas del movimiento musical en la provincia de Mendoza (Gazzo, 2007, p. 127). El
ritmo ska y hardcore y la paulatina incorporacién de los metales sostienen una letra que

nostalgicamente remite al pueblo y al barrio en el que naci6 la banda:

Habia una vez un pueblo chico
que se llamaba La Consulta
alla en el barrio EI Molino.

Me desperté en la madrugada
y en mi cama no estaba
no me podia dormir.
Llevo varias noches ya
sin dormir en mi barrio
Ilevo varias noches ya

pensando en vos...

La letra manifiesta una mirada desde la distancia temporal y espacial que genera el
extrafiamiento por ese lugar que se pretende no olvidar. En ocasiones Hormigas Negras
regresaba a La Consulta y tocaba en pubs que a mediados del dos mil funcionaban: ‘El Cielo’
pub, ‘Akiro’ pool. Cada vez que tocaban en su ciudad de origen Mariana Santarossa iba a
verlos. Le decia a Mauro Vergara, su compainero musical, “tenemos que hacer algo que suene
como los Hormigas Negras.” Ambos atravesaban el periodo de gestacion de su banda de
rock-ska-punk Skatimbaos, que arrancara oficialmente en 2008 con Mariana escribiendo las
letras y tocando la bateria, Mauro en guitarra y voz y Gonzalo Rosales en el bajo. El

protagonismo de Mariana en la banda, su gusto y constante lucha por la incorporacion de la
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mujer en la masica rock la llevo, entre otros hechos, a formular un proyecto educativo
mientras estudiaba Comunicacion Social. Asi en el afio 2013 se pregunto e interpeld los
demaés ¢por qué no puedo formular y organizar un proyecto cultural siendo mujer? Lo
planificé y lo hizo. Se llam¢é ‘San Carlos Dame Rock’; se hicieron dos ediciones en el Parque
Recreativo Uco, de Eugenio Bustos, con el objetivo de construir un encuentro representativo
para las bandas de la regién. Entre los requisitos para ser parte de la grilla las bandas debian
tocar, al menos, tres temas propios. Dos comunicadoras mas, Alejandrina Zotelo y Marcela
Hinojosa la acompafiaron durante el proceso de gestion y concrecion de los festivales que, al
fin y al cabo, resultaron un practica auto-gestiva relevante e inusual, hasta el momento en la

zona, ya que el desarrollo de la actividad estuvo coordinado por un grupo de mujeres.

Como se ve, el paso de Hormigas Negras iba dejando marcas musicales y afianzando
su publico tanto en su lugar de pertenencia como en la ciudad de Mendoza. Sin embargo, el
grupo concebia la idea del viaje como parte de su identidad. También como una posibilidad
para desarrollarse. En la mente de sus integrantes ya estaba latente el viaje a Buenos Aires
para radicarse en Lanus. Y la cancién ‘Viajando’ (Videla, F., Videla, S., Tagarelli, 1.,
Tagarelli, D., 2006, 1m19s), describe esta particular situacion del grupo impresa en su

materialidad verbal:

... Ay montafita de Los Andes
qué’s lo que voy a hacer
pronto me iré pa” mi destino
y ya no te podré ver es mi corazén
el que me pide tiempo para volver
desde galaxias paralelas seguro
te encontraré te encontraré te encontraré

viajando, viajando, viajando, viajando...

Aqui el ritmo de ska ralentizado relata una nueva separacion con el territorio. Sin
embargo, la idea del viaje toma otro sentido, por ejemplo, en el tema ‘Baguala del cucumelo’
(Videla, F., Videla, S., Tagarelli, 1., 2006, 1m1s), tanto en lo textual como en lo sonoro. Esta
ultima cancion cuenta con la voz invitada de Guillermo ‘Goy’ Ogalde y desde una estructura

ritmica y melddica de raiz folklérica alude al viaje alucindgeno. La letra:
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...tu sabor amargo lo llevo guardado
dentro de mis venas dentro de mi alma
me suenan colores llenos de sonrisas
me suenan colores llenos de alegria
ay cucumelo, ay cucumelito

gracias por mostrarme tu mas lindo viaje

Tras la edicion de este segundo disco y su crecimiento en convocatoria el grupo
decidid viajar a Buenos Aires y cambiar de domicilio. ;Como fue ese viaje? Arriba de un
micro acondicionado como motor home. Lo manejaba su propietario, Ricardo Funes. Un
domingo de 2008, a las ocho de la tarde, a contramano de “los portefios” que iban de vuelta a
sus casas, el colectivo con Hormigas Negras llego a La Boca. Aturdidos y “volados”, recordd
Funes el arribo a la ciudad portefia en busca de una produccion profesional y dispuestos a dar
el salto. Sin embargo, el cambio de lugar trajo otro cambio sorpresivo. La partida de dos de
sus integrantes fundadores: los mellizos Francisco y Sebastian Videla. Los motivos tienen
distintos puntos de vistas y respuestas. Algunas queriendo esquivar el tema, otras
esgrimiendo razones artisticas, unas mas de intereses comerciales. Presentamos algunas de

las perspectivas recolectadas. Segun el punto de vista de Diego Tagarelli:

En el 2008 nos vamos a vivir a Buenos Aires con la idea de trabajar con la productora
que aglutinaba a Kapanga, Karamelo y otras bandas. Y eso no termina de madurar.
Ahi se vuelven los mellizos cuando Santaolalla les endulza el oido. (D. Tagarelli,

comunicacion personal, 12 de mayo de 2015)

La otra orilla esgrime razones musicales. Lo de rock mestizo fue un posicionamiento
que responde a unas de las partes (la de los hermanos Tagarelli) y que para los mellizos
Videla era un terreno ya transitado por el grupo y la propuesta debia virar hacia otro
concepto. Ademas, la puja pasaba por la eleccién del productor. Dos nombres se barajaban en
ese entonces: dar continuidad al oido de Lucas Villafafie o apostar por el liderazgo creativo

de Daniel Martin. Dice Sebastian Videla:
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Puede ser que haya gente que diga que nosotros nos abrimos de Hormigas porque
justo nos habl6 Santaolalla, pero la historia no fue asi. La historia fue que nosotros
con Hormigas teniamos planeado hacer un disco que saliera del ska, que fuera méas
world music. Percusion centro americana y todo, pero con maquinas, electrénico, y no
hubo quérum, y unos de Hormigas querian que produciera (sic) el Lucas, otros que
produciera (sic) el Daniel, nosotros dos nada mas. (S. Videla, comunicacion personal,
21 de febrero de 2017)

No hubo vuelta atras. La division estaba planteada y la separacion se concreto al poco
tiempo de instalarse en Buenos Aires. Se llegd a un acuerdo, los hermanos Videla y el
baterista Oscar Morales dejaron el grupo y formaron Igualitos, mientras que Ivan y Diego
Tagarelli continuaron con Hormigas Negras. Desde una posicion ecuanime, el chofer y
productor Ricardo Funes, amigo de ambos, sefial6 que la separacion fue una “pelea un poco
egolatra.” Emanuel Imazio prefirid callar los motivos: “son cosas que mejor no opino nada”;
en cambio opto6 por aclarar que a Hormigas Negras “la fundaron” los mellizos Videla, el Tito
Tejada y él. Interpretamos asi el interés por destacar el caracter fundacional del grupo y los

protagonistas de ese comienzo.

Nueva etapa, entonces, en la que Hormigas Negras empez0 a desarrollar espectaculos
callejeros en paseos y peatonales de la ciudad de Buenos Aires. Asi pensd, Diego Tagarelli, el
impacto que generd esta nueva dindmica de la banda: “Tocarles cumbia a los portefios, en
plena peatonal Florida, era como una declaracion de guerra. Generaba el rechazo del paladar
romantico del rockero portefio y a su vez la aceptacion de la gente que caminaba por esos

espacios.”

En marzo de 2010 editaron una nueva placa discografica ‘Por otras galaxias’; esta vez
con produccion propia y la participacion de algunos colaboradores. Ivan Tagarelli produjo
artisticamente el album que fue grabado en ‘Vikingo Estudio’, Buenos Aires. Participaron
como musicos invitados: Hernan ‘Cabra’ de Vega de Las Manos de Filippi y Luis Aranosky
de Triciclos Closs. En este disco encontramos nuevamente una declaracion de identidad que
aparecio en el primer disco y que en este tercero se recuperé a través de una nueva version
que ya no tuvo el fraseo rap de la version original. La cancién es ‘Tercer mundo’ (Hormigas

Negras, 2010, 0m48s) y abre ‘Por otras galaxias:
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... Yo soy del tercer mundo
y busco mi rumbo.

Yo soy la cosa que la gente niega
la herida que no para de sangrar
un prototipo de los barrios pobres
un elemento socio marginal.
¢Qué van a hacer? La policia,
también la C.1.A,,
la economia y el Concejo de la Seguridad.
Y aungue no escuches lo que te digo
soy un reflejo de tu enfermedad.

La relacién entre politica y arte es una de las lineas de lectura en el contenido musical
del grupo. También lo es en el discurso de Diego Tagarelli, en muchas ocasiones portavoz de
la banda en esta nueva etapa. En esa relacion, aclar6 el guitarrista y ahora cantante, es valido
fijar “posicionamiento”; sin embargo, el arte “no debe subordinarse al discurso politico” para
evitar ser panfletario. Asi mismo sostuvo una concepcion del arte que, en la préactica, debe ser
consecuente con las ideas politicas de los artistas. En el album se explicitan las ideas de
izquierda y sobre todo la adhesion a las reformas llevadas adelante por uno de los lideres
politicos de la region, el presidente venezolano Hugo Chéavez, iniciador del ciclo progresista
en América Latina desde 1998. Por ende, se notaba que la proxima estacion del grupo estaba
a la vista: Venezuela. Se notaba, por ejemplo, en la cancién ‘Ya no vengan’ (Tagarelli, 1.,
2010, 0m36s) que, con aires de flamenco y murga, apuntaron al imperialismo
norteamericano. Casi al final de la cancion se reproduce un fragmento del discurso en el que
Hugo Chéavez anuncid la expulsion del embajador de los Estados Unidos en Venezuela,
Patrick Duddy, dandole un plazo de 72 horas para que saliera. Parte de la materialidad verbal
del tema tiene esta letra:

Alla se ven, vienen los demonios del norte
Alla se ven, traen las armas de la guerra.
Aqui te esperan, las lanzas que siempre te vencen,

Aqui te esperan, con la sangre brava del monte.
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Ya te vieron por aca, sangrando el suelo
Ya te vieron por aca, matando al pueblo

Ya te vieron por aca...

A dos meses de haber presentado ‘Por otras galaxias’ Hormigas Negras salio de gira.
Era mayo de 2010: “La ruta empez0 a ser nuestra casa, la calle nuestro escenario, la musica
nuestra voz”, asi definidé, Damiéan Tagarelli (actor, director y musico del grupo) espacios y
lenguajes artisticos comunicacionales que los integrantes de la banda experimentaron durante
8 meses; viajando por Brasil, Bolivia, Colombia, Venezuela. Tales palabras fueron extraidas
de la cuarta produccion de la banda, ‘Gira sudamericana 2010°, un dvd documental,
producido independientemente, en donde se recopilaron las experiencias de la gira. La
produccion artistica de este dvd fue de Hormigas Negras. En la direccion general y edicion

estuvo Damian Tagarelli y fue publicado en el afio 2011.

Luego de este viaje musical el grupo se afincé en Venezuela. Y desde alli realiz
conciertos en espacios publicos, bares y centros culturales. Actividades en barrios y talleres
de formacidn en comunidades campesinas y urbanas del pais. Ademas, gracias a un estudio
de grabacion movil, concretaron un proyecto de recopilacion, registro y distribucion popular
comunitaria de producciones musicales realizadas por comunidades campesinas de
Venezuela. De la experiencia en Venezuela y en la gira sudamericana el grupo valoro6 el
contacto con una audiencia atenta a su mensaje y a su propuesta musical callejera. En
palabras de Diego Tagarelli: “El publico mejor es el venezolano y el colombiano porque
mantienen una cultura de buena receptividad ante el artista de calle. A su vez son paises que
basan su vida en la supervivencia callejera.” En un estudio ambulante, durante sus afios en
Colombia y Venezuela grabaron su disco ‘Las mascaras’, fechado en el ano 2013.
Predominaron aqui los sonidos acusticos y la incorporacion de maquinas. Los metales

estaban ausentes y las composiciones fueron un testimonio de los viajes.

Por otra parte, la llegada a VVenezuela, se traté de un anhelo del grupo no sélo desde lo
musical sino también desde lo politico: “conocer en carne y hueso el significado de la
revolucion bolivariana.” A fines de 2013 Hormigas Negras regresé a Mendoza. El registro
escrito de estos viajes fue publicado como libro por Damian Tagarelli (2015) bajo el titulo:

‘Crodnica de la gira mas larga del rock’. Un episodio del escrito contabilizé la experiencia
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rutera: “3 afos y 8 meses de viaje” (p. 201). La llegada a Mendoza trajo inconvenientes;
algunos musicos venezolanos no pasaron la aduana. Por eso la banda se tuvo que rearmar y
trat6 de “sobrevivir a Mendoza”. Las leyes y la “apatia del publico mendocino” al arte
callejero le negaron al grupo poder desarrollarse segtn la dinamica asumida. En la actualidad
el grupo esta inactivo, aunque no han declarado publicamente su disolucion definitiva. Al
menos por ahora, otras voluntades educativas, turisticas, gastronomicas y de practicas
orientales de salud tienen a los hermanos Tagarelli entre sus aconteceres. En el caso de lvan

eventualmente suele oficiar de productor musical en algunos grupos de San Carlos.

Al observar la historia y la obra de Hormigas Negras y las vinculaciones con
fendmenos extra-artisticos -propios del contexto politico, econémico y social que
evidenciaban los paises de América del Sur- se manifiestan algunas dinamicas especificas
con impacto en el circuito cultural de promocion y en los sonidos del rock. Este proceso
desencadena, al menos en el caso particular de Hormigas Negras, una manera de entender el
proceso artistico cuyos ejes podemos sintetizarlos a través de algunas cuestiones liminares.
Por un lado, considerar la experiencia del viaje como acto de liberacion y de dindmica
comunicacional. Los Hormigas Negras se asumian trovadores, payasos de circo y gitanos en
tiempos posmodernos; no “plantas con raices”, no rockeros aburguesados. Por eso su
movimiento, a la hora de encontrarse con la audiencia, bascul6 entre tocar en festivales y
escenarios de grandes dimensiones, con artistas convocantes del rock argentino o con bandas
grandes de Venezuela, a tocar en la calle. Por otro lado, concibieron que la relacién entre arte
y la politica debia mostrar una correspondencia entre lo discursivo y lo que se practica,
aunque podemos reconocer algunas contradicciones en este parecer. Por ejemplo, cuando
expresaron que no es lo mismo el “pronunciamiento” que “el panfleto” no nos quedaron tan
claras esas diferencias. En el plano musical, buscaron crear una identidad sonora de rock con
apertura a otras expresiones populares (cumbia, folklore, flamenco, tango, entre otras). En
este sentido nos Ilama la atencién que el acercamiento al folklore no sea al mas inmediato. Es
decir, al folklore cuyano (tonada, gato, cueca) y si, por ejemplo, a la bagiala que es un género
musical del noroeste del pais. En suma, si lo que durante los noventa se fue perfilando como
un modelo de presentar el rock latino, segln la cabeza artistica de Gustavo Santaolalla, la
respuesta de Hormigas Negras fue explorar y construir una logica diferente de
funcionamiento: auto-gestiva, de comunicacion directa, comprometida politicamente y, en

cierta medida, por fuera de los lugares habituales del circuito comercial.
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El politico fue el camino que la version 2010 de Hormigas Negras eligio recorrer, en
tanto que el viaje de la ‘ganja’ -también auto gestivo- fue el que desarroll6 Igualitos. Entre
los temas que movilizaron a sus principales integrantes, Sebastian y Francisco Videla, estan
los prejuicios y la prohibicion de fumar marihuana. “Nosotros, dos o tres temas le hemos
hecho al faso pero no es porque queramos vender faso, yo lo que quiero es que legalicen el
faso”, aclara Sebastian, fijando posicion en favor del autocultivo para consumo personal
como explicitan en la cancién “Mi propia flor’. EI grupo se conformo a partir de 2010 y
todavia sigue en actividad. Su musica, segun ellos prefieren enmarcar, se nutre de apuntes de
la world music fraseada con el latido de la rima del hip hop y rap. En los primeros afios
fueron acompafiados por Fidel Mazaarella en guitarra, Gabriel Narvéez en bajo, Carlos
Cardelo en bateria y Fuji en trompeta. Han grabado ‘lgualitos’ (2010), con produccién de
Daniel Martin. ‘Bi-power’ (2015), registrado en el estudio Reloj de Arena, de Victor Silione.
“‘Salmon a lo pobre’ (2020), producido por Juan Alvarez y en el que participaron Sandra
Mihanovich y el dio Orozco Barrientos. En 2022 editaron ‘Conejo Blanco’, disco de tres
canciones producidas por Juan Alvarez. Este Gltimo album se presentd el 29/10/22 en el
espacio cultural Julio Le Parc. Para su presentacion la banda estuvo integrada por: Sebastian
Videla (voz y percusiéon), Francisco Videla (voz y percusion), Facundo Sarmiento (bateria),
Martin Musso (guitarra), Nico Lopez (bajo), ‘Sanguche’ (Trombon), ‘El Negro’ (trompeta) y
Gabriel Concatti (visuales).
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Capitulo 12: 2002 a 2004. La Grasa de los Capitales

12.1. Una Vuelta Embriagadora por el Averno

2002, cuando exploto grasa”, aseguro lvan Zotelo. Una de las esquirlas de la
explosion fue la edicion del primer disco del grupo ‘Club Trag’. Fue presentado en
‘Alpataco’ (ex pub; discoteca desde setiembre de 2002). Entre el publico, una ruidosa moto
‘Gilera’, conducida por uno de los cantantes del grupo y empujada por el resto, se abria paso
hasta llegar al escenario. Asi fue el comienzo de una sucesion de canciones aclamadas por
seguidores y nuevos oyentes. Sobre el final papeles y serpentinas flotaban en el aire. Una
fiesta que ech6 mano de lugares comunes acompafiada por la sencillez y la ¢inocencia?
expuestas en las letras de sus composiciones. Y también todo lo contrario a ciertos clichés del
rock: “fiesta alrededor de una pileta, chicas en bikini, tragos, descontrol, motoqueros en
Harley Davidson y un descapotable blanco bien yanqui” (Sampirisi, 2023, p. 196). Una nota
en un diario local escribia que las voces no eran “las mas privilegiadas”, pero si la
musicalidad y la facil asimilacion de las letras (CD hecho en Pareditas, setiembre de 2002,
Reportero XXI). Dias después se realizo la presentacion oficial del disco. En el Sportivo
Pareditas Unida, el club que albergo las ‘Fiestas de la 12’ y que fue el &mbito donde ‘Los
Grasa’ fueron ajustando su ensamble de rock y bailanta; de fiesta y tribuna futbolera. En
cuanto al soporte del disco, su materialidad presentd un estuche de cartulina plegada en tres
partes con ilustraciones de Jairo ‘Otto” Santana (Flower Ilustracion). Dentro del estuche habia
unas hojas sueltas y disecadas de orégano que aromatizaban la produccién musical, la hierba
que tiene al pueblo de Pareditas como denominacion de origen. La cara impresa del CD, en
didlogo con la planta, tiene la inscripcion: “Hecho en Pareditas”. Ademas, hay fotografias que
se utilizaron para la promocion; las hizo Ricardo Funes idedlogo de la visualidad de Grasa “e
Moto. También mentor de las escenografias y la dramaturgia del concierto. En las fotografias
los integrantes lucen lentes oscuros, pantalones, sacos, camisas y corbatas, la misma
vestimenta que ostentan en sus recitales. ‘Club Trag’ fue grabado, con dinero que puso cada
uno de los integrantes, en ‘Malas Juntas Producciones’, de Javier Arias, a cargo de la

grabacion y mezcla.

La idea era grabar un demo de tres canciones que sirviera para hacer una gira 'y poner

en circulacion a las canciones. Sin embargo, en el estudio de grabacidn, empezaron a surgir
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nuevas ideas y estallo la creatividad del grupo, comandada por Rubén Corrochano, el
guitarrista y principal compositor. La grabacion tuvo clima de fiesta cervezal y participaron
no solo los integrantes de la banda. “No solamente estaba todo el grupo, sino que habia parte
de la familia de ellos, de los que estaban en pareja, habia algunos nifios”, cont6 el técnico de
grabacion Javier ‘Paton’ Arias quien, ademas, puso su voz, usando una bocina de
propaladora, para grabar el mensaje: “Atencion, atencién, llego la alegria a su barrio”,
preludio al recordado hit que en su estribillo gritaba ‘Levanta los papelitos, que vas a ser
feliz’ (Grasa ‘e Moto, 2002, 0m43s)

La segunda astilla explosiva comenzo a rodar en noviembre de 2002. Subidos a un
viejo micro de linea bautizado ‘El Trompudo’, manejado por Ricardo Funes. Ademas, iba un
jeep con un parlante callejero sobre el techo haciendo la convocatoria por zonas urbanas y
rurales. “La marcha de Los Grasa” arrancé el 1 de noviembre tras un concierto en la escuela
primaria Rio Negro, de Pareditas. Se dirigio hacia el sur pasando por los departamentos de
San Rafael (ciudad, Valle Grande, Real del Padre y Monte Comaén), Malarglie (Agua
Escondida, Laguna del Llancanelo), Santa Rosa (La Dormida), Lujan de Cuyo (Potrerillos) y
ciudad de Mendoza. El plan de “unir plazas” de distintos departamentos de Mendoza tuvo su
fecha de cierre el 17 de noviembre en un toque “afiladisimo” en la plaza Independencia.
“Pensaban que ibamos a grandes salas y nos dimos una vuelta por el averno, nos dimos una
vuelta por los lugares mas insélitos”, sintetizd Ricardo Funes, chofer y productor de la gira.
Fueron 17 dias y 17 recitales recorriendo en total 2000 kilometros de la geografia provincial
y convocando a trescientas personas, aproximadamente, por concierto. “Fue una cosa muy
loca lo que provocaba Grasa ‘e Moto”, analiz0 Funes, haciendo foco en la recepcion de estos
recitales. Al principio la gente se mostraba reacia “pero al tercer tema ya estaban metidos
adentro”. La banda contagiaba con su propuesta bizarra, una amalgama que rendia culto a la
diversion llevada a riendas por las pinceladas musicales de Rubén Corrochano. ‘Cualquiera
puede cantar!!!’ enfatizaban desde el titulo de su quinto disco Los Auténticos Decadentes
(1997). Y con este ideario adscribian a premisas del punk de los setenta y del cyberpunk de
los ochenta como respuesta ante “la estandarizacion del rock” (Berti, 2012, p.106). Con ‘Los
Grasa’ se cumplia el ideario de “que cualquiera puede hacer musica”. Y algo méas. Segun
Funes: “Todos podian bailar, todos podian divertirse, todos podian, era una banda que tocaba

la fibra intima del ser humano.”
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En suma, estamos ante un caso cuyo estudio denota la valorizacién del proceso de
trabajo. Un disco, se construye captando todo aquello que va emergiendo durante su
gestacion, en ese proceso se escribieron nuevas canciones, se encontro el sonido del grupo y
se hizo participe a toda persona que rondara el entorno de grabacion. Por otro lado, la
dindmica musical interna al grupo y su vinculacion con el pablico se hizo rodando a través de
rituales continuos, diarios en el caso de la gira, que hicieron que la banda sonara “afilada”,
segun los oidos de los propios artistas. Es decir que los conciertos logrados mientras se
giraba, al menos durante este periodo de tres meses, funcionaban a modo de ensayo.
Parafraseando al poeta espariol, y en contraposicion a una politica determinista, Grasa ‘e
Moto hizo camino al andar. Todo intento de profesionalizarla, de formalizar una metodologia
de trabajo resultd en vano. “El caos era parte de lo que fue esa giievada”, observo Ivan
Zotelo, uno de los musicos del grupo que buscé construir una carrera tras el exitoso 2002. Sin
embargo, sus deseos no prosperaron. Habia nacido como un divertimento y el consenso de

tomarse las cosas en serio no fue posible en la practica.

12.2. Politizacion del Rock

Eduardo Duhalde deseaba ser presidente. No lo habia logrado a través del voto
popular en las elecciones de 1999. Sin embargo, la asamblea legislativa de enero de 2002 le
concedio ese anhelo. La ‘Masacre de Avellaneda’ fue un cimbronazo para su breve gestion y
lo dejo socialmente expuesto. En el marco de un plan de lucha de caracter nacional las
organizaciones de desocupados continuaban manifestandose. El corte del Puente Pueyrreddn,
la via de comunicacién entre la ciudad de Buenos Aires y el partido de Avellaneda, fue el
epicentro del enfrentamiento entre las fuerzas de seguridad provinciales y nacionales y
manifestantes. EI operativo para reprimir a desocupados incluia armas con balas de plomo
que fueron usadas durante las corridas. Dos de los manifestantes, Dario Santillan y
Maximiliano Kosteki, fueron asesinados por policias. Sin embargo, el gobierno no se
responsabilizaba de las muertes y parte de la prensa tampoco. Clarin titul6 su tapa ‘La crisis
caus6 dos nuevas muertes’ y fue una de las construcciones noticiosas prototipicas de
desinformacidn e invisibilizacion de la verdad. Con posterioridad testimonios de testigos y la
difusion de fotografias que mostraban la cronica de la tragedia precisaron responsabilidades.
La evidencia de la represion estatal hizo que Duhalde tuviera que anticipar seis meses el

Ilamado a elecciones presidenciales. En abril de 2003 resulté electo Néstor Kirchner, del
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Frente para la Victoria, una de las tres alianzas con representantes del Partido Justicialista. El
nuevo dirigente argentino formé parte del ciclo progresista en Latinoamérica. Junto a Hugo
Chévez (Venezuela, 1999 a 2013), Luis Lula Da Silva (Brasil, 2003 a 2010), Evo Morales
(Bolivia, 2006 a 2019), Rafael Correa (Ecuador, 2007-2017), José Pepe Mujica (Uruguay,
2010 a 2015) iniciaron un proceso politico regional de oposicion al modelo neoliberal vigente
durante la década de los noventa. El gobierno de Kirchner aposto fuerte por las
reapropiaciones simbolicas, su politica en Derechos Humanos fue un antecedente en este
sentido. Algunos mdasicos, Leon Gieco, Miguel Mateos, Los Caballeros de la Quema, Jorge

Serrano, Fito Paez celebraron el nuevo rumbo politico del pais.

Todo el proceso politico del kirchnerismo estuvo atravesado por un constante
intercambio simbolico entre la politica y el rock. Por un lado, el estado irrumpe como
actor del mercado (cultural y comercial) organizando shows, giras y hasta concursos
para nuevos artistas. Este fendmeno se inicia en manos del kirchnerismo, aunque
luego derrama hacia todo el arco politico. Asi mismo, se produce una singular
politizacion del rock, cuyos protagonistas no vacilan en expresar simpatias partidarias
o0 ideoldgicas. (Provéndola, 2015, p. 182)

Una época de pronunciamientos, vemos, se hizo manifiesta. Y quizé en este punto
encontremos una razén mas en la separacion de Hormigas Negras. Daniel Tagarelli, padre de
Diego, lvan y Damian fue detenido y torturado en los centros clandestinos de Mendoza, el D2
y el penal de Boulogne Sur Mer, durante la dictadura civico militar iniciada en los setenta.
Esta historia y educacion familiar fueron perfilando una banda con ideologia de izquierda.
Que recién se pudo hacer “coherente”, segiin Diego Tagarelli, tras la salida de los mellizos.
Por estas razones, continuo el guitarrista y cantante, “el grupo estuvo acompafando a todos
los procesos emergentes después de la década de los noventa.” A tal punto que cuando
asumio Evo Morales a la presidencia de Bolivia, Tagarelli estuvo ahi y a dia de hoy
representa uno de los hechos de la historia reciente que mas admira junto a la revolucion
bolivariana. Otro pronunciamiento politico fue el de Diego Lobos. Las ideas marxistas
atravesaron su formacion y el concepto estético de su musica se apropiaba de simbolos de la
clase trabajadora. En la historia familiar de Lobos, su tio Raimundo Kobalc fue secuestrado y
asesinado en Formosa, en 1975. La cancion de Cecilia Krill Contesta, ‘Sillas vacias’ presento

un video en el que Diego usaba una remera roja con la hoz y el martillo en color amarillo. La
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letra evocaba la imagen de la ausencia en los rincones de una casa. Distinto pronunciamiento
fue el de la banda de reggae Sol de Noche, oriunda de Colonia Las Rosas. “Nuestra lucha
siempre fue independiente, siempre hemos querido no casarnos con ningdn politico y cuando
algo no anda lo decimos”, aclar6 Juan Eladio Coto. Asumir esta postura “contestataria”,
segun se autodefinieron, les trajo consecuencias. “Nos dejaron de llamar al Mendorock”,
argumenta Coto, por las “incomodidades” que generaba al politico de turno que el grupo

divulgara sus ideales, fundamentalmente respecto al cuidado y la defensa del agua.

A nivel pais uno de los casos emblematicos de pronunciamiento politico fue el de
Carlos ‘Indio’ Solari. Ya en su etapa solista con la edicion de su disco ‘El tesoro de los
inocentes’ (2004) escribid la cancion ‘To beer or not to beef’, que hablaba de los argentinos
que emigraron a fines de 2001 por la crisis. En los conciertos solia presentarla diciendo “hay
un buen futuro aqui.” Cuando vino a Mendoza por primera vez en su carrera, en el afio 2013,
ante 150 mil personas en el Autédromo Ciudad de San Martin, anticip6 el tema repitiendo su

mensaje esperanzador respecto a la situacién politica del pais:

Al final teniamos razon. Estan volviendo los compatriotas, estan volviendo de esos
exilios que fueron a buscarse un mejor futuro, estan volviendo porque el futuro quiza

ya no esté allg, quiza el futuro esta aca. (Canal EI Churro, 2014, 0Om1s)

Con la asuncion de Néstor Kirchner a la presidencia de Argentina, en 2003, se
organizo un ciclo de recitales llamado ‘Musica en el Salén Blanco’. La Casa Rosada abria
puerteas para que Ledn Gieco, Lito Nebbia, Fito Pdez, Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta
tocaran ante una audiencia limitada; en su mayoria integrada por funcionarios politicos. El
objetivo de estos recitales fue “promover intérpretes argentinos y premiar la trayectoria de los
que han llevado la musica de nuestro pais al mundo” (Fernandez Bitar, 2015, p. 307).
Provéndola (2015) adujo que el rock, al menos un grupo de artistas de vasto recorrido, era
parte de la cultura oficial. Una misma generacion unia a rockeros y politicos y se manifestaba

un momento de reconocimiento y defensa de la musica rock por parte del poder politico.

Entre los recitales hubo un epicentro sobresaliente en la provincia de Cordoba con las
ediciones de ‘Cosquin Rock’. Los festivales tuvieron amplia convocatoria de publico con la

actuacién de los grupos mas seguidos de la época: Los Piojos, Divididos, Bersuit Vergarabat,
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Las Pelotas, Catupecu Machu, Attaque 77, Babasénicos, El Otro Yo, Pappo, Almafuerte,
entre otros. Las fechas en Cosquin se armaban durante las primeras dos semanas de febrero.
En tanto que La Falda, en setiembre de 2002, volvia a ser sede de una nueva edicion. Como
se repetian los nombres de los grupos mas convocantes, el periodista Fernandez Bittar (2015)
pedia recambio generacional. Y, segun su mirada, empezd a gestarse con el surgimiento de
Las Pastillas del Abuelo, Tan Bidnica, Jovenes Pordioseros, Callejeros y EI Bordo. Mientras
tanto, La Renga hacia lo propio llenando el estadio de River en diciembre de 2002. Por el
mismo mes, pero un afio después, Los Piojos llegaron a River. Karamelo Santo viajo en 2002
para Europa con una agenda cargada de conciertos para presentar su recién editado tercer
disco ‘Los guachos’, con participacion y produccion de Manu Chao. Al afio siguiente
redoblaron la apuesta, duplicaron la cantidad de conciertos y tocaron en el festival ‘Roskilde’,
de Dinamarca. Los afios de las giras internacionales, especialmente europeas, duraron un
quinguenio con reconocimiento mas alla de las fronteras argentinas de su rock latino con

acento cuyano.

Los materiales discogréficos que destacaron fueron ‘A través del mar de los
sargazos’, debut en solitario del guitarrista ricotero Skay Beilinson. Dos afios después salio la
respuesta del otro creativo, ex Redondos: ‘Indio’ Solari editd su debut en solitario ‘El Tesoro
de los inocentes (Bingo Fuel)’. Los mendocinos Bela Lugosi publicaron nuevos discos en
pocos afios: ‘Haciendo lo que queremos’ con la produccion artistica de Felipe Staiti (Fader
Record, 2002) y ‘Decidir’ esta vez para un sello nacional y nuevamente con la produccion del
guitarrista (Pop Art, 2004). A partir de este Gltimo afio ‘los Bela’ se instalaron en Buenos
Aires. En sincronia, otra banda mendocina, Karamelo Santo edit6 ‘Haciendo Bulla’ (2004)

con produccion de Alfredo Toth y distribucion en Europa, México y Estados Unidos.

Mientras la escena reggae vivio un punto algido tanto a nivel de conciertos y
conformaciones musicales. Non Palidece, Fidel Nadal (ex TTM), Dancing Mood, Los Cafres,
Resistencia Urbana, eran algunos de los grupos que difundieron el ritmo jamaiquino en el
nuevo siglo. En el afio 2003 se hizo el Buenos Aires Reggae Festival con Gregory Isaac como
namero internacional. The Wailers tocd en Obras, en marzo y repitié escenario Alpha Blondy

en agosto.
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Por octubre de 2003 se hizo la primera edicion del ‘Quilmes Rock’, durante siete
jornadas en la cancha auxiliar de River Plate. Se volvio frecuente que las marcas de cerveza
dieran el presente para esponsorear los conciertos. ‘Cosquin Rock’ fue auspiciado por la
cervecera brasilera Brahma y en el 2003, a raiz de que la empresa comproé una parte de las
acciones de la cervecera argentina Quilmes, propuso llevar el ‘Quilmes Rock’ a Cérdoba sin
venta de cerveza. José Palazzo, organizador de Cosquin Rock, no llegd a un acuerdo y opté
por el auspicio de otra bebida alcohdlica: Fernet Cinzano. Por lo tanto, la nueva edicion del
‘Quilmes Rock’ se hizo nuevamente en Buenos Aires a lo largo de nueve fechas en el estadio
de Ferrocarril Oeste. “El crecimiento de los avisos de publicidad de las grandes marcas
permitié que florecieran mas que nunca los grandes recitales,” sostuvo Fernandez Bitar
(2015, p. 320). En estos afios, entonces, aparecieron los festivales patrocinados y que llevaron
por nombre explicito el de las marcas comerciales. ‘Personal Fest’, arranco en 2004, dur6 dos
noches y trajo nimeros internacionales: Primal Scream, PJ Harvey, Pet Shop Boys, Morrisey.
Sumado al festival inglés ‘Creamfields’, como referente de la musica electronica, que llego a

la ciudad autbnoma de Buenos Aires a partir del 2001.

Las muertes de Ricky Espinosa, lider de Flema (se suicidé el 30 de mayo de 2002) y
de la guitarrista Maria Gabriela Epumer (30 de junio de 2003) constituyeron las noticias
necroldgicas de estos primeros afios del siglo XXI. La ‘tragedia de Cromafion’ conté 194
nombres que ese 30 de diciembre de 2004 no pudieron salir con vida del boliche. Y casi 1500

personas heridas. La lectura que hace Diego Lobos sobre la tragedia lo interpela como padre.

Yo pienso: mi hijo muerto, quemado en un recital de rock. jNo sé codmo estan vivos
los que organizaron y los que participaron! jNo sé por qué los padres no tomaron
justicia por mano propia! Yo estoy en contra de la justicia por mano propia, pero
también me doy cuenta que el amor de un padre y el dolor te pueden llevar a hacer

cosas tremendas. (Diego Lobos, comunicacion personal, 3 de enero de 2017)

No hubo tal respuesta. Si hubo una demanda de justicia institucional que promovieron
familiares y sobrevivientes. Y lo siguen solicitando hoy pidiendo que se expropie el edificio y
se levante un sitio de la memoria. El proceso fue lento y tomé arbitrios dispares. Sabido es
que el impacto de la masacre irradio por el pais y que la actividad musical se resintid.

Laureano Busse tenia 14 afios cuando fue Cromafion. Ya andaba con la guitarra
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acompafiando a Nahuel Jofré interpretando folklore. En el 2005 se convirtieron en Ama
Cunkay y le pusieron guitarra eléctrica y bateria al folklore. Con naturalidad transitaban entre
pefias, fiestas tradicionales y recitales de rock. Su lecturay experiencia post Cromafion
reconocio que desde aquel momento “se pusieron re paranoicos, Cromafion fue un garrén,
pero, qué sé yo, por ahi hay lugares mas insalubres y nadie dice nada.” El impacto de
Cromafion, suele decirse, fue un antes y un después. Una lectura coincidente en voces y
materiales de consulta; sin embargo, en el Valle de Uco no fue “tan grotesco como en Buenos
Aires”, segun Juan Eladio Coto. Sol de Noche, su banda, a pesar de la tragedia, pudo seguir.
Es cierto que hubo mayor rigurosidad en los controles, pero no al nivel de la ciudad portefia,
donde el cierre de boliches y el decaimiento de la actividad duro6 bastante tiempo. El temor de

que volviera a suceder afectaba tanto a politicos como a empresarios.

Para las bandas menos convocantes fue dificil la supervivencia. Apartadas del circuito
por falta de espacios se empezaron a tender canales de accion y representacion de caracter
gremial. Una de estas organizaciones fue M.U.R. (Musicos Unidos por el Rock) que, en el
2005, reunié a 160 grupos y solistas que demandaban al estado lugares para tocar, apoyo
logistico y remuneraciones. Ademas, la U.M.I. (Union de Musicos Independientes) en
vigencia desde el 2001 crecié en nimeros de asociados (Provéndola, 2015). El modo U.M.I.
Ileg6 a oidos de Emanuel ‘Paton’ Bonaccorso que, tras la disolucion de La Guarilona, se
planted cambiar. El formato cancion estaba ya entre sus intereses, ademas de dejar la guitarra
eléctrica y prestar atencion al canto y a la poesia. Volvio a La Consulta, se metié en “El
Cuartito’, su propio estudio de grabacién que empezo a armar en 2004 cuando se compré una
computadora para grabar y producir un disco. Durante dos afios estuvo componiendo y
explorando las posibilidades de los programas de edicion. En simultaneo participé y
promovié charlas sobre autogestion estableciendo vinculos con el Movimiento Independiente
de Musicos Mendocinos (M.1.M.M.) y la Unién de Musicos Independientes (U.M.1.) Diego
Boris, presidente en ese entonces de esta Gltima asociacion, dio una charla en La Consulta. En
su organizacion estuvo Emanuel que deseaba conformar un grupo, en el departamento de San
Carlos, que desarrollara la autogestion musical. En suma, entre 2004 y 2005 hubo un notable
impulso para la autogestion e interpel6 al musico de La Consulta a producir su disco solista a

traves de esta logica.
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Otra escena en ebullicion encontrd resquicios para darse a conocer. Algunos
periodistas que escribieron para los diarios Pagina 12 y La Nacidn, las revistas
Inrockuptibles, La Mano y Rolling Stone sostuvieron que se trat6 de una escena “emergente”
o “independiente” o “nuevo under”, en la que habia diversidad de bandas y solistas
abordando infinidad de géneros musicales y usando plataformas de difusion via internet. El
Mato a un Policia Motorizado era la banda referente junto a Los Espiritus, Lucy Patané,
Shaméan Herrera, Mi Amigo Invencible, Bestia Bebé, entre otros (Diaz Marengui, 2016).
Mientras tanto, desde la escena de los “cancionistas’ se planto otra bandera.  Asesinato del
rock’, el manifiesto escrito por Pablo Dacal, en 2006, expreso que el rock afora la vitalidad
de su pasado original. Textual del cancionista: “no nos representa sino en partes”, “es otra
esfera del discurso oficial” (Dacal, 2006, como se cité en Grinberg, 2014, p. 207). Para
Martin Graziano (2011) “cancionistas” remitia a la idea del antiguo trovador como “portador
de canciones” y “oficio ancestral transmitido de maestros a discipulos” (p. 21). La
denominacién discutia cierto dogma inherente al rock, que situaba al compositor en un
escalafén de superioridad respecto a los intérpretes. Gabo Ferro, Lisandro Aristimufio, Martin
Buscaglia, Ana Prada, fueron algunos nombres inscriptos bajo este rétulo y que abogaron por

un repertorio de canciones de artistas del folklore rioplatense.

12.3. (R)okupas del VU en la Ciudad de Mendoza

En setiembre de 2002, La Guarilona dio una de sus ultimas presentaciones antes de
disolverse. En el pub “El Infierno’, de La Consulta, tocaron repertorio propio que, segun se
anuncio en el periddico Reportero XXI, estaban por empezar a grabar. Sin Emanuel ‘Patén’
Bonaccorsso integraron la banda: Marcelo ‘Chacho’ Pefialoza, en el bajo; Rodrigo Brantiz en
bateria; Ariel ‘Chepe’ Tapia, también en bateria; Rafael Gallardo, en teclados, Mauro

Gallardo en guitarra'y voz y Marcelo Mocayar en saxo y arménica.

Por Tupungato, desde la perspectiva de Germéan Flores, la cultura rock empez6 a
despertar. Aprovechando las circunstancias ided junto a Adriana Meli el ‘Festival Tupungato
Despierta’, en el afio 2002. Se organizé en el cine ‘Artemisia’, que en ese entonces ya no
proyectaba peliculas. La propuesta integro a bandas de folklore y de rock. “Fue un shock

artistico y a partir de ahi hubo eclosion de bandas”, explico Flores, también guitarrista de
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Valquiria. En este festival tocé Efekto Ssperma, banda punk de La Consulta formada
alrededor del 2000.

Figura 31

Efekto Sperma en la plaza de Tupungato, antes de tocar en el festival ‘Tupungato Despierta’
: q TR R

Leyenda: Nicolas Popic, Gonzalo Jord4, Sebastidn Tejada y Jeremias Emmi

Nota: G. Jorda, comunicacion personal, 31 de enero de 2018.

Gonzalo ‘Pichon’ Jorda y Jeremias Emmi empezaron viendo las bandas del nii metal
que pasaba Mtv: Limp Bizkit, Papa Roach, Linkin Park, entre otras. Llevaron el sonido
potente y ruidoso de este subgénero a una matiné en la escuela primaria Adolfo Tula. Ya en
sus casas ensayaron tocar la guitarra y compusieron las primeras letras. Al principio eran
Jeremias Emmi (voz y guitarra), Gonzalo ‘Pichon’ Jorda (voz y guitarra) y Alejandro Balboni
(bajo). Luego se fueron sumando integrantes, entre ellos: Nico Popic (guitarra), ‘Cocha’
Arriagada (bateria), Sebastian Tejada (bajo). EI grupo hizo presentaciones en el Festival del
Tomate, de La Consulta y también tocaron en ‘Las Fiestas de la 12°, en Pareditas. La primera
salida del departamento de San Carlos para Efekto Sperma fue el recital en ‘Tupungato
Despierta’. Llevaron estampadas sus remeras con el logotipo, pintado por ellos mismos. La
tipografia era acompafada por el dibujo de un espermatozoide con el rostro de cada
integrante. Fue disefiado por Gloria Castellucci, madre de Nicolds, y estaba impreso en la
espalda. Tras el recital se volvieron con una grabacion que fue uno de los primeros y pocos

registros del grupo.
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La estética y el sonido del hardcore vino tras una primera aproximacion via Mtv. Pero
también de otras fuentes mas directas. Gonzalo ‘Pichdn’ Jorda, vivid una experiencia muy
significativa en su acercamiento al sonido ruidoso. ‘Chori’ Ortiz, integrante de la banda
hardcore de los noventa en Tunuyéan, + d 20°, lo sorprendi6 visitdndolo en su casa con una
pila de casetes. “Ahi empezamos a escuchar las primeras bandas del ‘Buenos Aires
Hardcore’. Memoria Activa, Diferentes Actitudes Juveniles, todas esas cosas que no las
conociamos porque en television no las vas a ver nunca”. Con esa nueva informacion musical
Efekto Sperma empez6 a formatearse y dar sus primeros pasos en la practica de la filosofia
del ‘Do It Yourself’. Fue desarrollada en mayor profundidad a partir de la conformacion de
Involucidn, en el 2005, y la complementaria produccion del fanzine ‘Quien Calla Otorga’,
cuya primera edicion fue el mismo afio. Los recitales se organizaban en lugares ocupados o
contratados escapando de los controles policiales y del rechazo de los bares de la zona, dada
la crudeza del sonido punk y el pogo. La difusion se hacia con “pasamanos”, es decir volantes
entregados en mano por plazas y esquinas, especialmente a quienes, ya sea por su manera de

vestir o por llevar un skate en el brazo, eran potenciales seguidores del hardcore.

Después de esas experiencias en Efekto Sperma e Involucion algunos de sus
integrantes llevaron su sonido al extremo, tanto sea por cuestiones de velocidad como de
ruido. El ruido es el concepto clave que define la estética de la escena del metal extremo.
Para Jorda el ruido debe sonar podrido, maldito, enojado. Mal grabado. Nada que ver con lo
agradable. La anti-masica, prefieren Ilamarla. “Ruido no es musica”, “Ruido es protesta” son
frases que circulan en ferias y “distros” (distribuidoras) estampadas en objetos de

merchandising.

Me gusta gque sea una protesta a lo establecido; que rompa con estructuras sociales y a
la vez rompa con estructuras artisticas. EI grindcore, que es la musica que hoy elijo, es
la destruccion de la musica como estética, rompe con los pardmetros de la armonia

para que suene feo. (G. Jorda, comunicacién personal, 31 de enero de 2018).

Por otro lado, Juan Martinez estaba entusiasmado con el rock y con los Guns "n
Roses. Cuando los norteamericanos se separaron, en 1996, se enojo mucho. Se dijo: “no toco
mas rock, no escucho mas rock.” El enojo le duro dos afios y volvid a conectar con el rock.

Armo su primera banda en Tunuyan, a fines de los noventa, tocando covers de Soda Stereo,
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Mana, Rancheros, Miguel Mateos Zas. Se llamé Estacion 14. En 2002, formé La Trampa.
Funcionaron hasta el afio 2004 y tuvo como hecho destacado el haber compuesto una cancion
dedicada a Maxi y Cynthya Pedrén, hermanos fallecidos en un accidente vial en el mes de
enero de 2003. En uno de los recitales del grupo, realizado en la plaza de Tunuyén, familiares
de las victimas escucharon la cancién y le propusieron a la banda grabarla en un estudio con
el fin de rememorar la vida de los jovenes. El registro llego a las radios y su difusion permitio
que La Trampa fuera convocada a dar mas conciertos. Entre las sensibilidades especificas de
Juan Martinez estaba el participar y organizar eventos a beneficio de alguna causa de interés
social. La cancion dedicada a un amigo, con quien jugaba al futbol, buscé visibilizar y
acompariar el pedido de justicia ante un hecho tragico que conmociono6 a la comunidad de

Tunuyan.

Figura 32
Clandestinos el 15 de enero de 2006 en el resto bar El Desarmadero, en Tunuyan

Nota: Juan Gritoderock [6 de agosto de 2009]. Clandestinos. [Fotografia]. Facebook.
(https://www.facebook.com/photo/?fhid=1176785029605&set=a.1176784269586).

Sin embargo, el andar de la banda no era fluido, sus integrantes transitaban una etapa
en la que la prioridad era estudiar. Y para eso debieron emigrar. Y, consecuentemente,
desarmar La Trampa. Juan Martinez dio vuelta rapidamente la pagina y se propuso seguir.
Clandestinos o Klandestinos (con ambas denominaciones se dieron a conocer) fue la proxima
formacion de corte punk y con composiciones propias. Durd el verano de 2006. “Fue con la
banda que mas he tocado en menos tiempo.” Martinez contabiliza cuarenta recitales en tres

meses. Los recitales fueron en Tunuyan, en la ciudad de Mendoza, en San Luis, en Buenos
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Aires y en Santa Fe. La logica de funcionamiento era invitar a bandas de otras provincias y
gestionar desde la organizacion algunos gastos recurriendo a auspicios. Lo mismo sucedia
cuando Klandestinos eran invitados a tocar en otros departamentos o provincias. “Era todo
maés facil en ese momento, ya sea conseguir un lugar para tocar, traer bandas a tocar aca y
conseguir transporte, conseguir para darles de comer.” El impacto de Cromafion parecia
quedar atras con este repunte de la actividad. Tras estas dos experiencias y con la movida en
ascenso Juan Martinez logré concretar su proyecto de mas largo alcance, Millones
Escondidos, que inicié en 2008 y se definid por el estilo ska-punk.

Pablo Morales y Gabriel ‘Chispin’ Fredes, amigos desde la adolescencia, compartian
asados, salian, hacian musica. A mediados de los noventa, en La Consulta, formaron Madre
Selva, con Ezequiel Imazio en bateria y Chuleta Campos en la voz. Tocaron una sola vez,
para una Estudiantina en San Carlos. Luego hicieron un acuerdo: una vez que Pablo
terminara sus estudios universitarios darian ruedo al proyecto de hacer una banda. Mientras
tanto se juntaban los fines de semana a tocar y componer canciones. Y a grabar, en casetes,
esos registros musicales. Con el titulo de arquitecto en la mano, no quedaban escusas. Era la
hora de La Molinera. En 2003, con ‘Nino’ Prado (bateria), Gabriel Fredes (bajo), Pablo
Morales (guitarra) y Guillermo Gallardo (voz), comenzaron a ensayar formalmente.
Alrededor de un afio mas tarde, se sumo Carlos ‘Charly’ Olmedo reemplazando a Guillermo
Gallardo, y al poco tiempo entr6 Carolina Furlan, en coros. El repertorio de La Molinera se
basaba en canciones de Los Piojos, Bersuit VVergarabat, Las Pelotas y Joaquin Sabina. Méas
algunas canciones propias como ‘Archipi¢lago’ y ‘No descansan’. Este Gltimo tema, a veces,
era presentado en los recitales con los masicos portando un barbijo, ya que la letra
manifestaba una posicién anti mineria contaminante. En sintonia con el germen de las
primeras Asambleas Populares por el Agua antes de la sancion de la Ley 7.722, reconocida
por ambientalistas como ‘la ley protectora del agua’. Una de las primeras presentaciones fue
en ‘El Cielo’ pub, de La Consulta. Entre el publico de ese recital estuvo Dimi Bass, que
arranco el siglo XXI con nuevo domicilio en ‘El Tunduque’, un complejo de casas rodeado
de fincas y vifias en las afueras de La Consulta. EIl grupo no sabia si levantar la cabeza o
bajarla ante la presencia del histérico musico de Alcohol Etilico. Otro toque inaugural fue en
la edicion 2003 de ‘Por un Cacho de Cultura’, en Eugenio Bustos. También por esos dias

grabaron, en una casa prestada, de La Consulta, y bajo la asistencia técnica de Fabian ‘Paton’
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Gallerani, un demo en CD de cuatro canciones; una mitad con temas propios y la otra con

COVers.

Figura 33

Ensayo La Molinera

Leyenda: Nino Prado, Pablo Morales, Chispin Fredes, Carolina Furlan y Charly Olmedo, en la casa que Walter
Galli les prestaba para ensayar.

Nota: C. Olmedo, comunicacion personal, 1 de octubre de 2023.

Esta etapa del grupo fue rememorada de manera “contradictoria” por Pablo Morales.
Por un lado, tanto él como el bajista del grupo tocaban de manera relajada teniendo a un
frontman carismatico sosteniendo la palabra musicalizada y la interaccién con el publico. Sin
embargo, “artisticamente” no habia un aporte con sello propio, segun el guitarrista. Los
recitales eran mas frecuentes, ganaban la aceptacion del publico y la pasaban bien. La salida
de Charly y de Caro precipitaron la crisis interna alrededor del 2007. Buscar a alguien extra
para que cantara no estaba en los deseos de Morales, tampoco el de continuar dando prioridad
a los covers. Convenci6 al resto y se pusieron a componer frenéticamente con el objetivo de
editar un disco. Por otro lado, pasar a tocar canciones propias implico que decreciera la
presencia de publico en los recitales. Comenzé una etapa en la que “habia que bancar la

parada.”

La eleccion del nombre partié de la inquietud que le generd a Pablo Morales la lectura
de un articulo periodistico publicado en el periddico local Reportero XXI. La noticia contaba

la historia del molino de trigo construido en La Consulta, en ese entonces en desuso, pero su
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edificacion resistia como huella del pasado y de la matriz productiva de la zona. Cuando se
planteo la necesidad de nombrar a la banda Pablo propuso recuperar la historia de la maquina
moledora. Segun sus palabras un nombre asi iba a vincular al grupo con una actividad y un
icono arquitectonico de La Consulta. Anteponer el articulo “la” fue materia de disputa. En la
imagen mental de Pablo habia una mujer de pafiuelo trabajando en el molino. De ahi su
propuesta, pasar del objeto al sujeto, que no seria masculino sino femenino. La Molinera
quedd, entonces, a pesar de que no convencia plenamente al resto. Cuando lleg6 el momento
de componer las canciones escribir ‘Viejo molino’ cerraba, a 0jos del compositor, el concepto
del grupo. La letra hablo de un molino en funcionamiento y en su época de esplendor, tal lo
sofiado y anhelado por el musico. En el 2008 el grupo edit6 su primer disco ‘Viejo Molino’,
con ayuda de un subsidio otorgado por la direccion de cultura provincial. Tuvo la produccién
artistica de Ivan ‘Fatiga’ Tagarelli y se grab0 en Fader Records. Se presento el 24 de
setiembre en el teatro Independencia, de la ciudad de Mendoza, junto a la banda Bajo Cuerda,
que también dio a conocer su disco debut. Ambas producciones se presentaron en el marco
del ciclo organizado por el MIMM (Movimiento Independiente de Musicos Mendocinos),
para visibilizar las publicaciones de los artistas locales. Un afio después La Molinera realizé
la gira ‘Esco Rural” haciendo talleres de masica por escuelas rurales del departamento de San
Carlos, como parte del acuerdo de contraprestacion con el estado mendocino. ‘Viejo Molino’
mostrd pinceladas de la historia local a ritmo de rock latino con la intencion de proyectarlas
hacia otras realidades geograficas, retomando la frase de Tolstoi: “pinta tu aldea y pintaras el
mundo.” No fue el mismo punto de partida para la edicion del segundo material del grupo,
‘Sigo’, mas centrado en el rock y algunas baladas sin huellas explicitas de lo local y
abordando tematicas universales. El musico y violinista Victor Sileoni fue el productor de
este disco editado en 2014 y presentado en el espacio cultural Julio Le Parc a fines de
noviembre del mismo afio. A lo largo de su historia La Molinera subié a escenarios del
Mendorock, La Estafeta bar, por nombrar algunos del &mbito de la provincia de Mendoza.
Una gira por el sur del pais los llevé hasta Bariloche y el Bolson, en su época de mayor
intensidad que acaecio entre la edicion de sus dos albumes.

Otro grupo de importante trayectoria en la zona nacio alrededor de 2003. En Colonia
de Las Rosas, Tunuyan, Sol de Noche afinco su arte musical con la insignia del reggae, pero
también con los influjos de la cumbia, el hip hop, el funk y el folklore regional. En el proceso

creativo, cont6 Juan Eladio Coto, vocalista y compositor del grupo, muchas de las canciones
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empezaron siendo reggae y paulatinamente se fueron abriendo a otros ritmos. EI musico
crecio escuchando a su abuelo y a sus tios abuelos, por parte de madre, tocar guitarra, piano y
acordedn. Y por la otra rama familiar heredd informacion sobre musica folkldrica regional.
Asi, entre Los Trovadores de Cuyo y el sonido del acorde6n sumado al descubrimiento
personal del punk y el reggae “estall0” su cabeza germinando el estilo musical que
denominan “reggae alterno cuyano”. Durante el primer afio compusieron algunas melodias a
orillas de los arroyos de Colonias Las Rosas con guitarras criollas y elementos de percusion
sin enchufar. Poco a poco cobraron visibilidad y tocaron en torno al méstil de la bandera, otro
punto cardinal de encuentro para los musicos, en ese entonces los hermanos Juan Eladio Coto
(tambores y voz) y Charly Coto (percusion) junto a su primo Emanuel Coto (guitarra). El
proximo paso fue en la casa de Eladio. “Ahi, una noche invitamos a una gente para mostrarles
lo que haciamos.” Mientras tocaban se cort6 la luz y para seguir con el show prendieron

lamparas a kerosene. A partir de ese dia el nombre del grupo cobr6 también luz.

Las letras plantearon, desde el comienzo, contenidos de problemaéticas socioculturales
del Valle de Uco, fundamentalmente el cuidado de la naturaleza y la lucha por el agua. Y
también mostraron el lugar de crianza y desde donde deciden enunciar “el amor por el pago
sin fines de lucro”. El pueblo, sintetizado en la esquina, la casa familiar y el arroyo bajo el
marco de “las estrellas, el sol y la luna”, fueron las referencias de la primera cancion que
dieron a conocer: ‘Colonia’. Se presentd en la plaza José Ledn Torres, de Tunuyén. El recital,
que durd tan solo esa cancidn, los motivo para actuar el 17 de agosto en el Manzano Histérico
sumando a musicos de Los Cacos. Estos venian tocando desde 2001, sobre todo haciendo
canciones de Fabulosos Cadillacs. Con esta nueva formacion presentaron cinco cancionesy,
al poco tiempo, por sugerencia del bajista Dardo Moreno, decidieron llevar la propuesta a un
sonido cien por ciento eléctrico. Lo pusieron a prueba un mes después, en la estudiantina de
San Carlos. EI nimero convocante fue Vicentico, que por el mismo mes lanzaba su segundo
disco solista ‘Los rayos’. Sol de Noche, Grasa ‘e Moto y La Molinera, quiza los tres grupos
locales més representativos del 2004, fueron parte de los festejos estudiantiles en el anfiteatro
Neyu Mapd. Ese dia Juan Eladio sali6 con una peluca rasta complementando musica y

personificacion escénica, una caracteristica estética que describira el estilo de Sol de Noche.

La banda adquirio visibilidad publica a partir del 2004 y desde entonces ha recorrido

la provincia y el pais ampliando su pablico. Ha compartido recitales con Miss Bolivia, Los
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Auténticos Decadentes, Resistencia Urbana y Karamelo Santo. Encuentros que hoy son vistos
como “un aprendizaje” para lvan Caraganopulos (bateria), Juano Silvestre Antezana
(percusion y coros), Juan Ignacio Arce (guitarras y sintetizadores), Lucas Tribifio (bajo) y
Juan Eladio (voz). En el 2008 se radicaron en la ciudad de Mendoza con la intencion de hacer
irradiar su nombre. Apenas llegados trabajaron en una chacarita, cercana a la calle Rodriguez
Pefia, de Godoy Cruz. Y de ahi pasaron a vivir en comunidad en la calle Buenos Aires, de la
ciudad de Mendoza, creando y gestionando ‘La Casita del Sol’, un espacio utilizado para
recitales y como sala de ensayo teatral para un grupo de la facultad de Artes Escénicas de
Mendoza. Han editado dos discos, ‘Crudo y cochera’ (2015) y ‘Alterno Cuyano’ (2018). Este
altimo fue presentado en la ciudad de Buenos Aires en ¢l ‘Sol de Noche Tour’, durante

catorce conciertos. Actualmente siguen vigentes, con esporadicas presentaciones.

Figura 34

Sol de Noche, parada en el camino a un recital en Tupungato

Leyenda: Generalmente Sol de Noche autogestiona sus recitales, llevando sonido, luces y hasta escenario, lo
cual les demanda una tarea de produccién que empieza temprano con los preparativos.
Nota: Sol de Noche [7 de diciembre de 2013]. En la Ford. [Fotografia]. Facebook.
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202016220641515&set=pb.1665990610.-2207520000&type=3).

12.4. Grasa ‘e Moto: “La Escoria del Rock”

Los comienzos de Grasa ‘e Moto datan de mediados de los afios noventa. Era la banda
que cerraba ‘Las Fiestas de la 12, en Pareditas. No siempre fue asi, en las primeras noches la
banda que cerraba era Duefios del Santo, paulatinamente ‘Grasa’ se fue quedando con el final
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de los encuentros. Empez0 siendo “algo gracioso” y de tono festivo, alrededor de 1998. La

idea, segun la cuentan sus hacedores, era armar una banda para pasar el rato y divertirse,

suspendiendo la seriedad y utilizando el humor. Una banda de cumbia fue el disparador para

definirse musicalmente.

Figura 35

Grasa ‘e Moto

wasa e

1998-2019
PAREDITAS

Marcelo Alfaro
(voz)
Carlos Farias

Club Sportivo Pareditas

(voz) (Pareditas, 1998, 2001, 2002)

Antonio Cocky Correa
(coros y percusion)
Gaita Navarro
(coros, percusion)
Alejandro Fuentes
(percusién y coros)
Yony Vazquez
(percusion, bateria y coros)
Ivan Zotelo
(bajo)
Horacio Segura
(bateria)

Alpataco pub
(E. Bustos, 2001 y 2002).
Gira provincial (2002)

Chile, Buenos Aires, Rosario.

Estudiantina
(San Carlos, 2004),
Mendorock.
Bar La Estafeta
(Pareditas, 2013 y 2019)

Rubén Corrochano .
(guitarra y voz) DISCOGRAFIA

'Club Trag'
(Malas Juntas Producciones,
Eugenio Bustos, 2002)

'Fantasias’

(El Adobe Producciones,

Pareditas, 2005)
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En Argentina el desarrollo de la mdsica cumbia retne a un conjunto bastante amplio
de variantes estilisticas y regionales; hay cumbia nortefia, santafecina, santiaguefia,
cuartetera, romantica y villera, Vale recordar que para 1999 ‘la cumbia villera’, género
popular que mezcla cumbia colombiana, reggae y ska, era una de las masicas populares mas
convocantes. Proveniente de zonas urbanas de exclusion social, como eran las por entonces
peyorativamente denominadas “villas miserias”, trajo el swing parsimonioso articulado con
letras, para nada politicamente correctas, donde la sexualidad y el consumo de drogas eran
referentes predilectos. A fines de los noventa se escuchaba no solo en “las villas”, era
habitual su rotacién en radios, fiestas sociales y discotecas. Apropiandose de los ritmos
musicales y la picardia poética de la cumbia Grasa ‘e Moto se hizo nombre a partir de una
frase popular frecuentemente utilizada en el sur del departamento de San Carlos: “sos mas
grasa que grasa de moto”. Para Javier ‘Paton’ Arias, sonidista de las fiestas, el grupo era el
revés de aquello que sonaba durante esas largas noches en el Club Sportivo Pareditas: “era el
chiste o la parte comica de todo lo anterior.” En tanto que Ricardo Funes, con su agudeza y su
habitual propensién y originalidad para conceptualizar fendmenos estéticos, definio: “Los

Grasa “e Moto son la escoria del rock.”

El grupo era liderado por lvan Zotelo y Rubén Corrochano, soportes musicales de la
banda. El resto de los integrantes tenia unos pocos conocimientos musicales, sin embargo,
hacian su parte encargandose de la iluminacién, el baile o el cotillén y simultdneamente
empufiando algunos instrumentos musicales. Con dos caras visibles alternando sus papeles
como vocalistas la propuesta fue ganando adhesion y clamor popular. A tal punto que el
camino desandado por Duefios del Santo sintié el cimbronazo cuando en el 2002, Rubén
Corrochano abandono al grupo para dedicarse exclusivamente a Grasa ‘e Moto. Si por unos
afios Duefios del Santo fueron la banda representativa del rock en Pareditas, a partir de

entonces ese lugar lo ocup6 Grasa.

Duefios del Santo venia por este carril, del porcentaje corto. Grasa atraviesa, cruza esa
barrera y se mete en el barrio, se mete en la gente, se mete en los que vienen para el
otro lado. Entonces, ahi entiendo bandas como la Bersuit 0 muchas bandas que vos
ves y decis: ¢y por qué hacen esas cosas? Primero porque necesitas vivir, segundo

porque también el calor popular es algo que te envuelve. O sea, a todos nos gusta
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escribir o ser finos pero una vez que te aplaudieron la vecina, la nona, la suegra,
todos... iMierda, hay que estar bien parado para no "voltiarte™! (I. Zotelo,

comunicacion personal, 9 de enero de 2017)

Se definieron dos vias, Duefnos del Santo iria por la cosa con vuelo poético y Grasa ‘e
Moto con la diversion como bandera. Tras la grabacion del primer disco de ‘Grasa’, Rubén
Corrochano, prolifico y polifacético hacedor musical, se dedicé a componer con mayor
atencion y detalles buscando, también, profesionalizar el sonido. Estas nuevas producciones
musicales fueron a parar a una segunda edicion discografica, ‘Fantasias’ (El adobe
producciones, Pareditas, 2006), carentes de la improvisacion y del delirio que el grupo
consigue en los conciertos. El efecto contagio pasaba en el recital en vivo. El ritmo “a lo
Auténticos Decadentes” sumado a la desprolijidad como fuerza para desarmar cualquier
situacién acartonada eran las claves para digerir un trago bizarro, con llegada popular y
muchas veces disfrazado de inocencia. Interpretar y reversionar la cancion ‘Milicada’, por
ejemplo, era una ironia no muchas veces comprendida. Este tema se apropid de la cancion
infantil ‘Carta para mi hermano’, incluida en un disco ‘Homenaje del Ejército Argentino a
sus soldados’ (Poggy Almendra, 1980), mezclada en contraste con la cancion nicaragliense
‘Quincho Barrilete’ (Carlos Mejia Godoy, 1977) que presentaba la imagen de la nifiez
durante los procesos dictatoriales en Latinoamérica. La reversion de Grasa é Moto oficiaba de

cierre de los recitales al grito de “Que viva Grasa y la amistad.”

Entre 2002 y 2004 el grupo transito su borrachera en fase de agitacion. En el Valle de
Uco no habia rincon sin saber de su existencia y sus ecos alcanzaban nivel provincial. El
publico se habia ampliado, de tocar para un reducido grupo de conocidos y de habituales
seguidores del rock se paso a un pablico mas heterogéneo e incluso familiar. “fbamos en una
nube de pedo”, recordd lvan Zotelo, con puntos de sintonia al estilo de vida indisciplinado de
Bersuit Vergarabat pre ‘Libertinaje’. El grupo de rock de Avellaneda que contribuy6 a dejar
de mirar prejuiciosamente a la cumbia se adapto a los condicionantes del musico y productor
Gustavo Santaolalla para grabar, en 1997, el disco que para periodistas y analistas musicaliz6
el hartazgo social durante la década menemista y anticipé la explosion de 2001 (Provéndola,
2015; Fernandez Bittar, 2015). No fue el caso de los Grasa. Cuando Corrochano y todas sus
buenas intenciones y capacidades creativas lidero el nuevo perfil del grupo, e incluso

asumiendo protagonismo como cantante, la banda se desinflo.
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En este sentido, si llevamos més alla el anélisis de la cancion ‘Fantasias’ resulta
profética. Madurar, asumir responsabilidades quedan atras ante “la marcha de los Grasa”.
¢De qué iba esta marcha? Algunas respuestas se pueden sintetizar comenzando por algunos
verbos: bailar con un trago en la mano; tocar como banda sorpresa en una fiesta de
cumplearios de quince, hacer recitales con fines solidarios para escuelas y organizaciones
sociales. Por el afio 2010 el grupo se disolvid. Tres afios después retornd y a partir de ahi hizo
presentaciones esporadicas y especiales, a pesar de la insistencia de sus seguidores para que
volvieran al ruedo. El ultimo concierto data de 2019 para el cumpleafios de Ivan Zotelo. En
2021, Marcelo Alfaro, una de las voces y caras visibles del grupo, fallecio y desde su muerte

ya no hay rumores ni pedidos de un regreso.
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Sintesis y Conclusiones

Intentaremos ahora arribar a algunas conclusiones que se desprenden de los capitulos
anteriores, abiertas a futuras lecturas sobre lo dicho y, mas aun, lo no dicho en este propoésito

de construir una historia del rock en el Valle de Uco.

Los objetivos iniciales que impulsaron la investigacion pusieron interés en, por un
lado, atender la red de intercambios internos y externos de la region con otros nlcleos
geograficos a fin de reconocer el circuito cultural trazado. Para ello se indagaron las
percepciones, intenciones y practicas de personas vinculadas al rock que posibilitaron la
llegada y la apropiacion de la cultura rock teniendo en cuenta los condicionantes estructurales
de la época de estudio. Y, por otro lado, analizar los paradigmas estéticos intervinientes en
diversas materialidades, sentidos y préacticas de quienes forman o formaron parte de la cultura
rock. La intencion final considera el supuesto de que no hay suficiente estudio académico
que reconozca la especificidad del contexto sujeto a nuestra investigacion y que, por lo tanto,
se hace necesario historizar atendiendo a las particularidades del rock en este ambito local.

Hubo distintos despertares del rock en el Valle de Uco. Primero en Tunuyan,
fundamentalmente a partir de 1983. El retorno de la democracia repatrio a artistas del exilio.
La censura, la persecucion, los secuestros y el sonido de las sirenas dejaron de ser moneda

corriente. Mendoza no era la excepcion.

En la Mendoza de los 80 democréticos, se podia andar por la calle hasta cualquier
hora y casi por cualquier lugar sin temor a que pasara algo malo. Ya no existia el
control de la dictadura y caminar era el destino inexorable después de las 2 de

madrugada, cuando pasaba el ultimo micro. (Sampirisi, 2023, p. 31)

El desahogo social tras siete afios de oscuridad dispuso condiciones para que en la
regién cobrara notoriedad y se le diera lugar a la cultura rock. Si bien a escala nacional esta
cultura “habia ganado el lugar vacio dejado la politica”, sic Charly Garcia (1983, como se
citd en Vila, 1985, p. 110), en Tunuyan recién entre 1981 y 1982 hubo experiencias facticas
de su apropiacion. Con Ignicién y Horus colgandose guitarras eléctricas y desplegando sets

de baterias cantaron a una generacién que pocos afios después veria a Enanitos Verdes y a
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Alcohol Etilico trascender la provincia de Mendoza. En fin, en dichos de Provéndola (2015,
p. 103), la democracia era una fiesta y el rock estaba invitado. La 2da. Edicion del Festival de
la tonada abrid su propuesta a los grupos de rock. Alli y en febrero de 1983, Horus cantaba
amor y rock and roll en su hit ‘Caminando’ e Ignicion se le sumaba en una reunién
impensada antes del show. En suma, los eventos culturales oficiales incluyeron al rock en sus
programas Yy también las ‘Asociaciones de amigos’ que con légica comercial cortaban calles
para realizar eventos culturales en la region. En una de esas actividades, en 1985, tocd Banda
Azul, debut6 Ley Ry desde la ciudad de Mendoza se presentaron Los Perfectos Idiotas. La

calle Pellegrini de Tunuyan vivio el estallido rock de la época.

Ya con el retorno de la democracia, el movimiento sale de sus escondrijos en una
suerte de reverdecimiento postergado. Nuevos sectores sociales se incorporan. Los
conciertos se multiplican. Plazas, anfiteatros, discotecas, fincas, casas privadas son

lugares propicios para juntarse a tocar y a reconocerse. (Cousinet, 2007, p. 93)

Era facil conseguir tocar rock en Tunuyan en este periodo, rememor6 Raul Aguilera,
guitarristay voz de Ley R. Las discotecas ‘Karamba’, ‘Kobar’ y ‘Cua Cua’ combinaron
recitales y bailes, tanto de masicos locales como provinciales. Hasta los ensayos eran
recitales abiertos a transeuintes y allegados a las bandas. Lo dificil era acceder a instrumentos
de calidad, fundamentalmente por sus altos costos. La hiperinflacion de 1989 fue un mazazo
para algunos proyectos musicales en ascenso. El descontrol econémico impact6 en el
desarrollo de la musica local y condiciond a jovenes a tomar otros rumbos, a veces laborales,
otras veces educativos. Banda Azul fue uno de estos casos y por eso su trayectoria se detuvo,
finalmente, en 1990. La nueva década, con nuevo gobierno, arrancé mas estable en materia
econdmica, a pesar de sus costos. El sonido tunuyanino preferentemente pop mut6 a rock y
punk a partir de 1991. Los Hijos de Neruda, por ejemplo, buscaron la provocacion y la
confrontacion generacional antes que la originalidad en las composiciones. La actitud rock
fue mas importante que la destreza musical. Otros grupos de los primeros afios de los noventa
fueron Los Pseudos, La Progresion, Knock Out, La Ruptura. Casi todos de corta duracion a
excepcion de Vat 69 que, formada en 1991 y con intensa actividad hasta 1993, fue
gradualmente mermando sus presentaciones hasta desaparecer a fines de la década del
noventa. Estas agrupaciones tuvieron la intencion de hacer canciones propias, sin embargo, el

publico de la época en la zona y otras latitudes inclinaba la balanza por el lado de los covers.
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Los relatos de protagonistas marcaron la diferencia entre tocar covers y tocar temas propios
zanjando una division de dos estilos presentes en los grupos precursores del rock en Tunuyan,
a comienzos de los ochenta, y que casi una década después, a pedido del publico, ya no es tal.
O, al menos, dado el caracter efimero de las agrupaciones no lograron definir sus propias
propuestas. Decimos esto ya que observamos un rasgo que compartian tanto las bandas de
Buenos Aires, como las de Mendoza o del Valle de Uco que, por lo general, empezaron
haciendo covers y tras un periodo pasaron por toda una serie de problematizaciones respecto
a en qué idioma componer, a la creacion de canciones propias y al tratamiento de teméticas

vinculadas con el paisaje, los hechos y las personas de una comunidad local.

En el departamento de San Carlos el despertar del rock fue alrededor de 1992. La
ciudad de La Consulta hizo vanguardia a la hora de generar acontecimientos y agrupaciones.
Uno de los ndcleos de desarrollo fue el barrio Integracién, cercano al centro de la localidad.
En pocas cuadras pibes intercambiaban instrumentos y daban vida a bandas: La Noche y Piel
& Huesos fueron de las primeras. Algunos comerciantes y gestores culturales rockeaban a la
par de los jovenes. Gerardo Mercado y Marcelo Reinoso, respectivamente, montaron
escenarios para dar cabida a la cultura rock. También las organizaciones de las tradicionales
fiestas de la produccion sumaron noches de rock a la grilla de presentaciones artisticas. El
municipio sancarlino, atento a la magnitud del fenémeno, organizo la primera Estudiantina en
el Valle de Uco en 1994, con los Auténticos Decadentes como numero principal. La fiesta
vivida y la convocatoria deton6 deseos de profundizar las propuestas y fue un hecho bisagra
ya que desde ese momento la decision de priorizar la composicion fue bandera en alto. Asi,
por Paraditas, al sur del departamento, algunos poemas de Ivan Zotelo se hicieron estribillos
cantados y, en ocasiones musicalizados, por Ricardo Castro. Fueron los inicios de Duefios del
Santo, una de las agrupaciones de mayor trayectoria en la zona. En sus comienzos tomaron el
salon del Sportivo Club Pareditas como ambito para hacer ‘Las Fiestas de la 12°, de las que
fueron nimero central y dieron lugar a otros grupos de la region. En simultaneo, desde La
Consulta, La Noche respondié con cambio de integrantes, de estilo y con repertorio propio. A
partir de ahi, es decir 1995, no hubo banda con pretensiones de hacer rock, originada en el
departamento de San Carlos, que cediera ante el imperativo del cover. Ya casi sobre el final
de la década, Hormigas Negras rompid las barreras musicales del rock. Primero como murga
y luego como banda de rock mestizo construyd una poética desde los margenes del rock y de

la sociedad. Un nuevo punto en el mapa sefial6 al barrio EI Molino, de La Consulta, como
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origen artistico. Desde la plaza y el centro vecinal, el teatro y los tambores trajeron
multicolores vestimentas y ritmos musicales latinoamericanos fraseados con rimas del rap.
Los mellizos Sebastian y Francisco Videla fueron la nueva 6rbita que imanté a juventudes
interpeladas por la cultura cannébica, la segregacion social y la persecucién policial. En tanto
que Grasa “e Moto hizo dialéctica desde Pareditas. En este caso el rock se sirvié con vino de
mesa y soda, se bailé en parejas tomadas de la mano con pasos y gestos del cuarteto y la
cumbia. Y, ademas, atrajo a nifios y familias combinando rock, humor y fiesta. Estos ultimos
dos grupos vieron posibilidades de trascender las fronteras de la region. Hormigas Negras se
instalo desde el 2000, primero en la ciudad de Mendoza, construyd nuevo y nutrido publico y
luego partio hacia Buenos Aires, con la guia de Karamelo Santo. Distintos criterios estéticos
e ideoldgicos provocaron una interna que dividié al grupo y mermé su potencial. Con Grasa
“e Moto la trascendencia durd algo asi como un mes. Una gira por pueblos de la provincia de
Mendoza fueron suficiente muestra para contagiar y sorprender plazas distritales y
neuralgicas de la ciudad de Mendoza. El envidn fue solamente animico. Pareciera que la oda
al descanso y la postergacion del trabajo, ‘No vamo' a trabajar’ (1964), compuesta por
Rodolfo Zapata, que Grasa “e Moto solia interpretar en sus conciertos, fue presagio y realidad

ante cualquier intento de formalizar y desarrollar al grupo.

Finalmente, en Tupungato algunos de sus protagonistas coincidieron en sefialar que el
departamento vivid una eclosién de bandas de rock recién iniciado el siglo XXI. Previo a eso
las bandas de covers como Lluvia Negra, El Signo, Ruido Blanco, todas surgidas en la década
del noventa, fueron leidas como episodios dispersos sin el poder aglutinador del folklore. El
rock daba presente en los aniversarios del departamento “y no habia lugares especificos”,
segun recuerda German Flores, guitarrista del grupo Valquiria, la primera banda de metal del
departamento. El cine ‘Artemisia’, en desuso por ese entonces, congrego a bandas y publico
del Valle de Uco en el Festival ‘Tupungato Despierta’ realizado en 2002. Su nombre mismo
expreso la intencion de dar lugar a manifestaciones que estaban latentes. EI grupo de rock y
blues Tia Maria fue uno de los que rodd constantemente en los primeros afios del siglo XXI 'y
cuando llegd el 2010 Dr. Jekill hizo sus propias canciones de “rock ricotero”. De los tres
departamentos del Valle de Uco Tupungato ocupd una posicion “marginal”, segun analiza
German Flores. Y, ademas, segun el musico, tiene particularidades sociales afines a las
tradiciones: “La sociedad de Tupungato es mas parca, mas conservadora, tenemos un

regimiento y esta ligada al qué dirdn. Siempre ha costado hacer algo, en grupos de folklore
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ha sido mas prolifico, pero en el rock ha habido pocas bandas”. Dada su ubicacion es

proclive, podria decirse, al aislamiento y, por ende, ajeno al circuito cultural de la region.

Se advierte notablemente el desfase del despertar del rock en los departamentos de la
region. Pareciera, entonces, que la ruta nacional 40 es una categoria clave para interpretar la
red de intercambios internos y externos de la region. Sobre su eje el trafico comercial y de
novedades fue destacando algunas zonas por sobre otras. La ciudad de Tunuyan, por caso,
concentra el poder administrativo y financiero del valle. La ruta la atraviesa e incluso pasa a
Ilamarse avenida Gral. San Martin cuando aparece el primer seméaforo. Por eso no es
casualidad que el despertar del rock local haya empezado ahi. Y se desarrolle exclusivamente
en ese &mbito urbano. La excepcion fue Sol de Noche, casi veinte afios despueés, desde
Colonia Las Rosas, a diez kilometros hacia el oeste de la ciudad de Tunuyan. En una época
en la que las redes sociales no existian, ni las radios fm inundaban de antenas las cuadras de
Tunuyan, Horus, recorria la calle San Martin para darse a conocer. A fines de 1982 sus
integrantes se colgaron al hombro sus instrumentos y salieron a caminar por la avenida. “La
gente miraba como diciendo jy éstos quiénes son!”, rememord Aldo Gdmez parte de la
estrategia de promocidn que usaron para convocar al recital del cine Avenida. Claro, no era
habitual ver jovenes que a su aspecto corporal anexaban guitarras eléctricas y baquetas de
bateria. Otro vértice del trazado es Pareditas, en el departamento de San Carlos. Con menos
densidad poblacional que la ciudad de Tunuyan, el pueblo levanta sus edificios al margen de
la ruta 40. En realidad, dos rutas 40 lo cruzan, la “nueva” y la “vieja”. Por la nueva, mineras,
estaciones de servicio y paradores. Ambas hacen esquina al llegar a la plaza. Por la vieja, hoy
Ilamada carril Nacional, se asientan casas coloniales, comercios e instituciones, el club una de
ellas. También la estafeta postal que en 2008 abrié como bar y fue el Gnico antecedente en el
Valle de Uco de espacio exclusivamente ideado para la difusion de la mdsica y cultura rock.
Empezd en 2008, funciond durante 10 afios y se gano el mote de “templo de rock”. Asi como
Buenos Aires tuvo su ‘Cemento’ y Mendoza ‘La Boveda’, en Pareditas, ‘La Estafeta bar’ fue
el reducto que reunid a los adeptos al rock del ambito provincial en pleno siglo XXI. Su
gestor, Ivan Zotelo, capitaned desde Pareditas a los Duefios del Santo que, casi siempre
rumbearon con su rock puestero hacia el norte. En cambio, Grasa “e Moto, otro combo que lo
tuvo al bajista como protagonista, marché de gira provincial, encarando primero hacia el sur
y luego al este, antes de cerrar en la central plaza Independencia de la ciudad de Mendoza.

Por Eugenio Bustos, otro pueblo a la vera de la ruta 40 del departamento de San Carlos, hubo
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escasos antecedentes de musicos haciendo rock. Si algunos eventos gratuitos que tuvieron al
rock en su programacion como los desarrollados en el ‘Parque recreativo Uco’ bajo el
nombre ‘Por un cacho de cultura’. Ademas del revuelo de la discoteca ‘Kahulem’ instalada
en el hotel La Posta de San Carlos. El Grupo Vida era habitual invitado tocando sus covers,
asi como también la presencia de destacados dj’s mendocinos de la época. Y Cain Cain, en
pleno éxito tras protagonizar la banda sonora del film ‘Tango Feroz’, recalaron para los
festejos del dia de la primavera. También la ‘Fm Del Valle’, otro emprendimiento ubicado en
el hotel a cargo de Claudio Rodriguez, fue portadora de una nueva estética y comunicacion.
La orientacion AOR de su programacion musical fue tenida en cuenta por Rodriguez que, con
guitarra en mano, bocet6 los jingles que identificaron la emisora. En cierta medida Rodriguez
funciond como un mediador entre generaciones al proponer una artistica comunicacional y
musical que, tal como aduce Eduardo Berti (2012), observé al rock como “un medio de unién
0 reconstruccion entre la cultura de los padres y de los hijos” (p. 100). Vale aclarar, también,
que desde fines de los afios ochenta y principio de los noventa hubo un aumento exponencial
de radios de frecuencia modulada cuyos contenidos se orientaban a publicos juveniles.
Particularmente Fm Del Valle no fue una radio exclusiva de rock, aunque si tuvo programas
especificos destinados a este género musica. Finalmente, La Consulta fue uno mas de los
focos a considerar para completar el mapa del rock en la regién. Sin dudas otra excepcion ya
que se trata de una ciudad que dista a siete kildbmetros de la ruta 40. Sin embargo, su
desarrollo cultural y su sostenida en el tiempo vida nocturna posibilitaron acontecimientos
que alimentaron los intercambios culturales. En los primeros afios de la década del ochenta se
presentaron Los Enanitos Verdes, en el cine ‘Real La Consulta’. Si repasamos festividades
populares la ‘Fiesta del Tomate’ tuvo a Los Hijos de Neruda y a Los Salvages Unitarios en
una de sus ediciones. Ademas, los bares ‘Los Tilos’, ‘El Cielo’, ‘Scooby Pub’, ‘Akiro Pool’
fueron espacios con apertura a conciertos de rock durante los fines de semana. La discoteca
‘History’, tuvo la unica actuacién del grupo La Séptima Ola, en 1994. Al poco tiempo cerrd
la disco, la alquilaron nuevos duefios y con el nombre ‘La Diosa’ se produjo el debut en
tierras extrafias de los pareditanos Duefios del Santo. Ademas, en 1996, Marcelo Reynoso, a
cargo de la concesion del camping del Dique Valle de Uco organizd, junto a Ricardo Funes y
Gerardo Castillo el primer ‘Encuentro Provincial de Arte’. Algunas bandas de rock local se

presentaron; también Dimi Bass en el cierre de una de las noches.
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En resumen, el circuito en la region durante nuestra época de estudio era chico. En su
mayoria no hubo lugares especificos para la cultura rock. Tampoco se puede decir que, en el
periodo estudiado el publico haya sido numeroso. No ha habido convocatorias masivas, tanto
sean de grupos locales, como de bandas provinciales o grupos de alcance nacional. La
primera presentacion de Horus en el cine Avenida, por caso, logro llenar la sala y era algo
impensado para la época, segun los propios musicos. Horus logro tocar a sala llena, sin
embargo, en su relato decanta la idea de que no existia publico rock y de las dificultades para
formar publicos afines. En ocasiones los festejos estudiantiles han presentado propuestas
masivas en las denominadas “estudiantinas”. Los municipios a cargo de estos eventos suelen
cobrar entradas baratas y su organizacion atiende pautas horarias que convocan tanto a
fanaticos como a publico familiar. El line up de los conciertos estuvo encabezado, como
criterio preponderante, por grupos o solistas exitosos y reconocidos del momento.

Por tales razones, como denominador comun, varios proyectos musicales debieron
emigrar para continuar el desarrollo de la banda en la ciudad de Mendoza e, incluso, Buenos
Aires. Hormigas Negras fue la banda arquetipica que logré trascender y desarrollar carrera en
ambitos con circuitos mas consolidados. También Emanuel Bonaccorso se frustré por la
respuesta local que tuvieron sus canciones y se fue a Buenos Aires a vivir de la masica. Lo
hizo en 2010, como solista; aun hoy sigue tocando sus canciones, a veces en la calle, otras
tantas en salas. Distintas situaciones evidencian las bandas que hacen tributos. Los ejemplos
tratados en esta investigacion demuestran la perdurabilidad de los proyectos. Bokanegra
rueda por casi toda la provincia con shows semanales e incluso por algunas ciudades de
Argentina. Chile ha sido otro destino para su formula de hacer tributo a bandas y solistas
destacados. Esta “gimnasia”, entrenada con los afios, le permite a Ratl Aguilera “trabajar de
la musica” haciendo, segun dijo, lo que sabe y le gusta hacer. Claro est4 reconocer la
polémica instalada entre hacer temas propios o0 covers, siempre presente de manera latente o
manifiesta a lo largo de la charla con los musicos. Sin dudas que, en algin momento de la
historia, la etapa original del rock en Argentina, se sobrevalor la composicién por encima de
la interpretacién. Como no pasa en otros géneros, el folklore o el tango, por nombrar los mas
inmediatos. Seguidores mas dogmaticos del rock consideran crucial la originalidad a la hora
de atribuir valores artisticos al género. Un factor de migracion mas, que contribuyo a la
disolucion de los grupos locales, se plante6 en el momento de sus vidas en el que tomaron la

decision de empezar sus estudios universitarios. En la década del noventa los estudios de
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nivel superior no tenian desarrollo regional. Cualquier joven que quisiera estudiar una
carrera, sea 0 no musical, debia cambiar de domicilio. La ciudad de Mendoza, la provincia de
San Luis o Cdrdoba eran destinos habituales para formarse en las carreras vigentes de esa
época. Recién en 1994 comienza la historia de los Institutos de Educacion Superior en la
region. Previo a esta fecha existid el antecedente del Centro de Educacion Agricola, fundado
en 1986. La Tecnicatura en Administracion de Empresas Frutihorticolas, constituyo la

primera oferta del actual IES Valle de Uco.

De iguales caracteristicas era el circuito para el rock en el ambito provincial. A tal
conclusion arriba el estudio de Cousinet (2009) que investigo desde los comienzos del rock
mendocino hasta 1997, aproximadamente. “La Unica posibilidad de persistencia, que la da el
hecho de tener un cronograma de actuaciones y de tener posibilidades de grabar, en Mendoza

ha sido practicamente inexistente” (p.184).

Mas alla del reconocimiento de la dimensién del circuito de la musica rock en la
region, aplico en este estudio tener en cuenta el concepto de “frontera semidtica” y su
“funcion” propuesto por Iuri Lotman (1996). La frontera, segun el semidtico, es “un
mecanismo de traduccion de los mensajes externos al lenguaje interno de la semiosferay a la
inversa” (p.13). Y su funcién radica en “la separacion de lo propio respecto de lo ajeno”, “la
filtracion de los mensajes externos” y “la traduccion de los mensajes al lenguaje propio”. En
este sentido se torna necesario decir que en el caso de la musica rock en el departamento de
Tunuyan esa frontera fue permeable, sobre todo en la década del ochenta, a la musica rock
externa. La apropiacion del género, siendo una ciudad geolocalizada en una via comercial
trascendente, fue punta de lanza en la regién. Ya por San Carlos la apropiacién del rock,
quiza como antitesis a lo que estaba sucediendo en Tunuyéan a partir de los afios noventa,
buscé generar lo propio a poco de despertar y marcar diferencias con los dominios de
formaciones de esferas cercanas. La especificidad y novedad de Hormigas Negras se
proyectd hacia otros centros, la ciudad de Mendoza uno de ellos, copando con su propuesta la
escena del rock mendocino de principios de siglo XXI. Por tltimo, Tupungato fue el
departamento que evidencio apertura de fronteras semioticas mas tardias a la cultura rock. Su
desarrollo quedo sujeto a la especificidad de su sociedad, quiza la mas reticente a las
interacciones y al dinamismo cultural. Este concepto de frontera o pelicula abierta a los

intercambios, en cierta manera, desafia parte de los discursos hegemdnicos con perspectiva
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hispanica sobre la region del Valle de Uco. Fundamentalmente sobre el departamento de San
Carlos, erigido en torno a un fuerte de indole colonial, el Fuerte de San Carlos, construido en
1770. Con el tiempo otros fuertes se fueron levantando hacia el sur del departamento para
reforzar la linea de defensa ante los embates de los indigenas: el fuerte ‘San Juan
Nepomuceno’ (1774) y el Fuerte ‘Aguanda’ (1789). Consultando las investigaciones del
docente mendocino Gilberto A. Vega, sobre estas fortalezas destaca sobre el fuerte ‘San

Juan’:

Era la Gltima atalaya de civilizacion que imponia respeto en la frontera de aquel
pavoroso sur, lleno de misterios y acechanzas, donde pocos eran los que se atrevian a
desafiar las inmensidades del desierto tan solo habitado por el bravio indio en sus
tolderias. (Vega, 1992: 47)

Esta acepcidn de frontera como linea de defensa que divide de aca para alla lo
hispanico y la civilizacion, y de aca para alla lo pavoroso e indigena forma parte de una
construccion historica que desconoce las incidencias de las culturas ancestrales en el Valle de
Uco. Las lineas investigativas sobre la zona se dividen en dos. Hay cronistas que sostienen
que el nombre de la regién considera los derechos o designios de propiedad sobre el territorio
al cacique Cuco. Por eso los primeros espafioles en territorio cuyano, Francisco Villagra 'y
Pedro del Castillo, empezaron a designar a la regién como “las tierras de Cuco” o “Valle de
Cuco”, que con el tiempo se “deformaron” en Valle de Uco. Esta es la, digamos, historia
oficial. Otra linea interpretativa sostiene que significa “lugar de bafiados”, ya que “u” designa
a “lugar” en lengua mapuche, mientras que “co” significa “agua” (Vega, 1996, p. 34).
Sabedor de estas historias Ricardo Funes, en su gestién a cargo del area de Turismo de San
Carlos, se volvid a preguntar “;por qué nos llamamos Valle de Uco”? En su afan
inconformista fue en busqueda de personas mapuches que hablaran mapudungun y les
consultd. Le respondieron que la palabra “uco” es de origen quechua. Segtn el relato oral
recuperado por Funes, “uco” es la denominacion a un “espacio amplio” entre montafias que
abona, entre otras cosas, la teoria de que el camino del inca lleg6 hasta el Valle de Uco. En
suma, una tercera linea de interpretacion cobro sentido a la hora de hablar de la toponimia
regional. Esta corriente tampoco era desconocida en los estudios de Vega. En el capitulo

sobre la “época pre-hispanica”, considerando los estudios del arquedlogo Carlos Rusconi,
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concluyo que antes de la conquista de Ameérica, en la zona, la diversidad cultural y los

intercambios entre pueblos indigenas eran frecuentes:

Lo cierto es que las zonas como Tunuyan, San Carlos y las localidades del Arroyo de
La Estocada, Tres Esquinas, Pareditas, Vilucé y otras aledafas, otrora fueron muy
pobladas por aborigenes de distintas parcialidades. Es decir, una mezcla de Puelches,
Pehuenches, Huiliches del sur, con tribus huarpeanas del norte e incaicas, entre las
cuales, a no dudar, hubo una cierta vinculacion. (Vega, 1996, p. 24)

En la descripcion, nuevamente las localidades pertenecientes a lo que actualmente
conocemos como Tupungato quedan sin reconocerse para hablar de la region. A pesar de
esto, lo que interesa decir aqui es que en la actualidad la ruta 40, en otro tiempo el camino de
las postas y, todavia antes y mas amplio, el camino del inca son el eje articulador de los
intercambios culturales en nuestro ambito de estudio. Por eso, en este planteo de regionalizar
nuestro estudio sobre el rock local, avizorar el camino del inca otorgd una perspectiva
latinoamericana a la situacion analizada. Asi también lo intuyé Raul Ahumada, guitarrista de
Horus: “Ese camino tiene una gran impronta, una gran influencia, digamos, andina hasta
México”. Suponemos que en esta Ultima declaracién se estd poniendo en relacion y aludiendo
al éxito que alcanzaron los grupos mendocinos Enanitos Verdes y Alcohol Etilico que
transitaron ese camino. Por tal motivo sumamos otra deduccidn a este tramo del trabajo
dedicado a alcanzar algunos resultados. Y tiene que ver con el papel gravitante de Radl
‘Dimi’ Bass en algunas bandas y hechos de la regién. Su incidencia como productor, como
referente, como parte creativa de un sonido no pasaron desapercibidas en el Valle de Uco.
Desde recitales en el cine Real La Consulta a mediados de los ochenta, el festival San Carlos
Rock 89 hasta fiestas privadas en la finca ‘El Tunduque’ de La Consulta, donde se radicé a
comienzos de 2000. Segun el periodista Néstor Sampirisi (2023) Alcohol Etilico fue “la
primera banda realmente popular del rock mendocino”, con fanaticos que los seguian
Ilenando los lugares de actuacion. Usando el lema “Fiesta, mujeres y alcohol” rompieron el

cerco del habitual publico roquero. (p. 81)

Pasando por el festival San Carlos Rock ’89 fueron cabeza de cartel. Los intercambios
tras el escenario entre el grupo de Tunuyan Banda Azul y Dimi Bass fueron rememorados por

José Luis Prina, cantante, guitarrista y compositor de la banda tunuyanina. De esas charlas y
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aprobaciones de Dimi Bass nacieron definiciones estéticas sobre el “estilo andino” de algunas
canciones creadas por Banda Azul con presencia de instrumentos de viento: sikus y flauta. Si
bien Prina leyo el comentario como un halago y descarta la ironia, lo cierto es que la cultura
andina esta en el génesis de la cancién ‘Soy como una roca’, primeramente, llamada
‘Borracho y loco’. Sabemos, la composicion de Alcohol Etilico data de 1986 y es una cita
ineludible en la bibliografia sobre rock mendocino. Su punto de partida fue una historia
relatada por un amigo de Dimi Bass que serd reinterpretada por el bajista. El periodista
mendocino Néstor Sampirisi (2023) cita asi la anécdota:

Un amigo que hizo un viaje entre Pert y Bolivia me cont6 que iba en tren por el
medio de la montafia y una mujer colla se par6é en medio del vagén y se puso a
cantarlo que parecia una melodia ancestral. Esta imagen me soné al lamento de un
pueblo y la uni con una idea que le daba vueltas a Natalio de hacer algo con un tono
mas latinoamericano y mi propio sentimiento acerca de lo que sucedia con los pueblos

originarios (p. 41).

El éxito de esta cancion estuvo en la version que hicieron los Enanitos Verdes en
1994, bajo el titulo ‘Lamento boliviano’ y que le otorgd “fama mundial”. Aunque
principalmente, el furor fue en Latinoamérica donde tanto los ‘Enanos’ como los ‘Alcoholes’
circularon con éxito por Chile, Per, Colombia y México. A excepcidn de México, paises
atravesados por la cordillera de Los Andes cuyas montafias son sagradas para la cultura

incaica.

Finalmente, como productor, Ratl ‘Dimi’ Bass particip0 en la produccion del disco
‘Canciones’, del grupo tunuyanino Vincha y Muchisima Elegancia, editado en 2004. Ariel
Davila considero, a los dos discos editados por Alcohol Etilico, como una referencia sonora
“sin consensos portefios” pero si por parte del “rock en espafiol”. La “cuadratura del sonido”
es un rasgo distintivo y referencial a oidos de Davila. El segundo disco de Duefios del Santo,
titulado ‘Duefios del Santo’ (2008), también cont6 con la produccion de Dimi Bass. Dice Ivan
Zotelo, al respecto: “Buscamos de productor al Dimi que nos quiso dar un toquecito mas
dancing y no era necesario, digamos, pero suena bien, esta bien hecho.” En este caso la mano
artistica del productor, llevada hasta uno de los géneros de la musica electronica, no

convencio del todo a Zotelo aunque si su realizacion técnica. Otro musico local, Pablo
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Morales, del grupo La Molinera, se acerco hasta Dimi Bass a pedirle consejos para comprarse
una guitarra. Morales dudaba, en ese entonces, entre una guitarra Gibson o una Fender. En la
charla Dimi identificO que a Morales le gusta la “guitarra gorda” y le recomienda la marca
que empieza con “G”. Por esa guitarra fue Pablo Morales. La Molinera también quiso que la
produccidn del primer disco fuera de Dimi Bass. Sin embargo, se negd a hacerlo sin dar
demasiados argumentos. Ya en el 2013 el proyecto local Emay Luzu, integrado por Emanuel
Imazio y Mauricio Luzuriaga edité el disco ‘A lo lejos’. La produccion artistica estuvo a
cargo del ¢ex? Alcohol Etilico, Dimi Bass. Hay lazos familiares entre Emanuel y Dimi que
contribuyeron en su relacién musical. También en la participacion de Nicky Imazio, tio de
Emanuel, quien hizo su aporte en el proyecto del dio de La Consulta orientado a ritmos como

la rumba cubana, vals peruano, bossa nova, murga y rock.

Otra referencia en grupos de la zona con poder de gravitacion fue Karamelo Santo.
Primordialmente Guillermo ‘Goy’ Ogalde. En 1986 su propuesta con Los Perfectos Idiotas
Ilamd la atencidn de los grupos de Tunuyan que se presentaron en un recital que
compartieron en la calle Pellegrini. Otro antecedente, el apoyo de ‘Goy ‘al festival San Carlos
Dame Rock, realizado en Eugenio Bustos, en 2012. Y que fue organizado por un grupo de
estudiantes de Comunicacion Social, entre ellas Mariana Santarossa, baterista de Skatimbaos.
Sin embargo, la relacién mas notable se dio con Hormigas Negras con quien compartio
escenarios ademas de ser parte de la produccion de los primeros dos discos del grupo de La
Consulta. También de la edicion de ‘Viajando’, el CD grabado en el estudio ‘El Cangrejo’,
montado en la casa que Karamelo Santo ocupd para vivir y trabajar en el barrio de La Boca
de Buenos Aires. Con el ska, el hardocre y el punk, propios del género rock, y sumando
elementos de la musica de raiz latinoamericana el grupo mendocino construy6 una identidad
sonora heredada, segun palabras de Ogalde, de Markama, Arco Iris, Quilapayun, Grupos
formados en la década del sesenta y setenta que se destacaron “llevando los ritmos andinos al
rock.” En pleno éxito por paises de Europa Karamelo Santo edito el disco ‘La gente arriba’,
donde la presencia de la musica rock se ve relegada ante otros estilos: “Apostamos a ser en el
futuro un grupo como Los Jaivas; una banda de folklore rockera” (Ogalde, 2006). Al respecto
deseamos aqui decir algo en torno a la relacién rock y folklore. En varias de las charlas
mantenidas con musicos se hablé sobre su relacion personal con la musica. Diego Lobos,
Raul Aguilera e Ivan Zotelo, por ejemplo, empezaron a definir sus intereses musicales en

oposicion a la musica folkldrica regional. En el caso de Lobos su llegada al rock pasé por el
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factor del ritmo: “Lo ritmico fue lo que me llevo al tema del rock”, “el folklore cuyano es
medio embolante en el aspecto ritmico”. Ya en Ivan Zotelo sefial6 a la educacion formal
como causa de su resistencia a la musica folklorica. “La educacion mia me dijo que el
folklore era un plomo... era el acto del 25 de mayo, jinsoportable!”. En tanto que Aguilera
adujo razones intrinsecas a la naturaleza de su yo, a su intuicion y espontaneidad, a pesar de

que en su entorno familiar si lo practicaban:

Yo lo respeto al folklore, pero no es una cosa que me nazca. Toda mi familia materna,
gente del campo y gente muy ligada al folklore, hasta mi mama toca la guitarra, y eran
asi de tonada y todo eso. Pero a mi nunca me nacia por ese lado. (Radl Aguilera,

comunicacion personal, 28 de febrero de 2018)

De manera que esa ruptura generacional fue también parte del andlisis. Asi, en los
despertares del rock en la region algunas de las identidades juveniles se construyeron a ritmo
de la cultura rock. Sostenidas, ya sea por particularidades del sonido o como oposicién a
instituciones, en un caso la familiar y, en otro, las educativas. Ahora bien, con el paso de los
afios algunos de los protagonistas reconsideraron esa relacion. Se miraron y miraron la
musica reconociendo que la autenticidad radicaba en reconsiderar las propias tradiciones, los
propios lugares. “Yo vengo del rock, de esos que a mi me salvaron la vida, ciertos referentes,
pero después me he dado cuenta que en el arte nada va a impactar mas que lo de tu lugar”,
reconocio Zotelo. Ya en Diego Lobos, cuando Cecilia Krill Contesta estaba creando las
composiciones de su ultimo disco, ‘Soma’ (2016), encontro respuesta a una tension estética
que se le presentaba anteriormente. Nombrar a una cancién ‘Rio Tunuyéan’ no sonaba a rock;
sonaba “fiero”. Se imaginaba la pregunta critica dentro de cultores del rock: “;Qué es ese
nombre?” Se imaginaba, también, la respuesta critica: “Es folklore, estas para atras.” Con el
tiempo esa “vergiienza” o “miedo” por mostrar de donde y como podria representarse
empez0 a sanar. Entonces la cancion llevd el nombre del rio y el ritmo de la chacarera dio

forma a la produccion artistica.

La relacién rock y folklore, tanto cuyano como latinoamericano, en otros grupos y
musicos de fines de los noventa y principios del dos mil, en cambio, no fue tan traumatica.
Emanuel ‘Mona’ Imazio empez0 definiéndose a partir de la relacion con la musica rock,

diciendo que se auto percibe “rockero folklorista.” Y que la musica que hace es “rock
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consultino”. Asi lo definio: “es como un rock de campo y abierto a todo tipo de fusiones, me
gustan todos los ritmos latinoamericanos.” Los Duefios del Santo también le otorgaron
localidad a su tipo de rock. “Rock puestero” calificaron a su estética musical enmarcada en la
cultura de las comunidades puesteras del sur de la provincia de Mendoza que se dedican a la
cria de cabras y vacas. En estas comunidades la “unidad socioeconémica de produccion
permanente es el puesto, constituido por la vivienda, las instalaciones pecuarias como los
corrales y el campo de pastoreo” (Samchuk, 2023, p. 3). Generalmente, estos puestos se
instalan en torno a lugares donde la presencia del agua y de pasturas es primordial. Para el
caso de Sebastian Videla uno de los fundadores de Hormigas Negras y actualmente en
Igualitos, su posicionamiento a la hora de hablar de lo que sienten haciendo su musica, tiene

en cuenta la apertura de este lenguaje.

Nosotros como nunca nos sentimos musicos, tampoco nos sentimos ni roqueros, ni
folkloricos, ni raperos, ni... Nosotros, le damos a todas, loco... El rock es lindo, loco,
pero es lindo mezclar el rock con otras cosas también... Nosotros como tenemos esto
de la ‘licuadora’, todo lo que hacemos, lo hacemos con rock. (Sebastian Videla,

comunicacion personal, 21 de febrero de 2018)

Un altimo caso presentamos aqui. EI de Sol de Noche. Juan Eladio Coto, cantante del
grupo, explicé que las composiciones empiezan con la guitarra criolla y con el reggae como
latido clave. Sin embargo, en el proceso de construccion de una cancién se van incorporando
otros ritmos, muchos de ellos de raiz latinoamericana, como la cumbia, y del folklore
argentino. En estos ultimos casos, observamos que no hay distancia en la relacién rock-
folklore. Los intercambios, la apropiacion de géneros musicales de ejes sur-sur,
(Latinoamérica y Africa) y norte-sur (primer mundo y tercer mundo); en fin, las “mezclas”
producen una nueva musica a través del “mestizaje”. En consecuencia, a esta altura de
nuestro estudio, podemos corroborar la tesis anunciada por Eduardo Berti en Rockologia. Su
estudio sobre el rock argentino de la década del ‘80 ya advertia, por “hartazgo” o por
“aburguesamiento”, el “negro porvenir” de la masica rock: “el rock confirmaria su tendencia

a convertirse en una suerte de folklore universal” (Berti, 2012, p. 113).

Las ultimas lineas de este colofon pretenden dar cuenta de algunas evidencias sobre el

protagonismo de las mujeres en el rock local. El precedente de investigacidn sobre el
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movimiento del rock mendocino, coordinado por la docente mendocina Graciela Cousinet,
aporto que el protagonismo de mujeres, comparado con el de varones, fue “marcadamente
inferior.” Para su analisis cruzé los datos organizando los diferentes roles en base a una

periodizacion por décadas:

En los comienzos de la movida en Mendoza apenas se mostraban como integrantes de
grupos, casi siempre en el rol de cantantes. En los 80, mayormente en el rol de
coristas y recién en los 90 se percibi6 una mayor participacion de las mujeres como
instrumentistas. No hemos recogido testimonios acerca de mujeres compositoras
(Cousinet, 2009, p. 141).

En el caso de nuestro estudio regional existieron similitudes en el nivel y grado de
participacion. A excepcion de que si se pudieron obtener testimonios de mujeres
compositoras en la zona, tal es el caso del grupo Amenabar que, en 1998, se conformo y
compuso repertorio propio. En base a nuestros registros y documentacion los albores del rock
en Tunuyan, a partir de 1981, no consignaron participaciones femeninas en algun grado de
intervencion. Ariel Davila localiz6 a Tuti Petrich viviendo durante su nifiez en Tunuyan. Y
traz0 cuatro esquinas de una cuadra, en una vivio Juan Tarditti, en otra Tuti Petrich, en la
tercera Ariel y en la cuarta el artista visual Jorge Crowe. Aunqgue Petrich luego se radico en la
ciudad de Mendoza, sus visitas durante la adolescencia al departamento de Tunuyéan traian
“musica moderna”. A partir de 1999 fue propietaria, junto a Carli Begueri, del estudio de
grabacion Fader Records. Ademas de ser productora musical y manager del grupo mendocino
Usted Sefidlemelo. En uno de los discos editados por el tunuyanino Vincha y Muchisima
Elegancia, Petrich hizo coros en algunas de las canciones del disco ‘Se dicen cosas’, grabado
en Fader en 2007. Con el surgimiento del grupo La Sangre, en 1995, ya hubo presencia de
mujeres en la ejecucion instrumental. Marcela Ramirez estuvo a cargo del bajo del grupo
punk. Y en Lado B, Ruth Casado hizo la voz principal. En ambos casos se traté de
participaciones de corta duracién en grupos cuyo liderazgo y continuidad recayé en Diego

Lobos.

Por San Carlos, Claudia Emmi fue una de nuestras fuentes primarias de consulta dado
su consumo de mausica rock y participacion en los primeros recitales que se hicieron en el

departamento. “Las mujeres en el rock fue asi como muy que no nos animabamos, yo me
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animé siempre y fui a donde pude.” EI temor de las mujeres para participar de la cultura rock,
segun su mirada, radico en que el ambito del rock “es un lugar denso”, aunque aclara que a
ella nunca le pas6 nada. Otra mujer osada en nuestro contexto fue Antonia Martorell, madre
del tres veces intendente de Tunuyan, Martin Aveiro. Oriunda de Vista Flores, entre sus
actividades particulares subrayamos la gestion de ‘Scooby pub’, en La Consulta, a principios
de los afios noventa. Por ese bar circularon bandas de rock, Los Hijos de Neruda entre ellas,
para quienes Martorell era una persona “valiosa” a diferencia de lo que pensaba cierta parte
de la sociedad y algunos de sus parientes para quienes representaba algo “vergonzoso”. Ariel
Dévila rememoro sus comienzos musicales aludiendo a referencias cardinales en su
construccién como masico: “Me iba encontrando con estas Thelma y Louise, estaban de la
cabeza, y yo coincidia mucho mas con esto que con mis compafieros de la escuela, con esta
sefiora que tenia 50 afios. Decia: ésta es mi compariera de escuela.” Promediando el fin de la
década del noventa la existencia fugaz de Criaturas Celestiales, grupo integrado por musicos
de los departamentos de Tunuyan y San Carlos, tuvo a Lili Rossi comandando la voz de esta
propuesta de rock-por alternativo, que tan solo lleg6 a ensayar y grabar canciones. En
cambio, Amenabar presento a tres mujeres adolescentes tocando instrumentos y
componiendo canciones propias. Surgidas en 1998, en La Consulta, funcionaron casi tres
afios haciendo presentaciones en radios, bares y eventos estudiantiles de San Carlos. E
incluso en centros culturales de la ciudad de Mendoza. De las integrantes de Amenabar,
Vanesa Testa continu6 desarrollando experiencias musicales, haciendo coros en Duefios del
Santo. En esta Gltima banda, Gisel Lemos también particip6 durante un breve periodo,
tocando teclados. Otros antecedentes, mas alla de nuestro anclaje temporal, fueron: Big Band,
grupo musical de pop que a partir de 2005 integraron dos hermanas, Marina Villarroel en
guitarray voz, y Carimé Villarroel en teclados y voz. “El ambito del rock era dificil para una
mujer”, expresod Marina, recordando los primeros recitales que hacian y donde eran
acompariadas por sus familiares. Y Mariana Santarossa, baterista y compositora de
Skatimbaos, grupo del departamento de San Carlos formado a partir de 2008. Ademas de ser
organizadora del festival ‘San Carlos Dame Rock’, cuya primera edicion fue en el afio 2013.
Un ultimo dato es el de Florencia Schultze, oriunda de La Consulta, que registra ocasionales
incursiones musicales con proyectos propios e integrando conformaciones con varones. En
estos casos con la voz como instrumento de ejecucion, pero también durante esta
investigacion se ha logrado documentar su participacion en el arte de tapa de discos, como es

la fotografia y tapa del album ‘La sombra de mi alma’ (2008), del cantautor Emanuel
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Bonaccorso. La informacion recuperada para nuestro periodo de estudio del departamento de
Tupungato presentd los antecedentes de Adriana Meli, como organizadora del Festival
Tupungato Despierta, en el afio 2002, que segun nuestras fuentes consultadas fue uno de los
detonantes claves del despertar del rock en el departamento. Anteriormente, a mediados de
los noventa, El Signo, grupo de masica tecno, conto con la voz de Carolina Giaquinta cuya

novedad del momento fue haber tocado con pistas.

Estas menciones, desde luego, son insuficientes para contar una historia de las
mujeres en el rock local. Vale reconocer que ese marco interpretativo no fue proposito inicial
de este trabajo. Sin embargo, el haber puesto la mirada en sus aconteceres y protagonismos
desea reivindicar a quienes estuvieron en la cultura rock y construir un relato que, ain sin ser
suficientemente inclusivo, problematice en torno a la narrativa y a los hechos que niegan su
papel o lo sitdan exclusivamente en el lugar de escuchas, de groupies, de musas o de coristas.
Indagar las causas de por qué ese protagonismo fue menor evidencia, a todas luces, que la
cultura rock fue “cosa de hombres”. Asi lo reconoce Néstor Sampirisi (2023) identificando la
irrupcion “provocadora” de Viudas e Hijas del Rock and Roll, en el ambito nacional en los
afios ochenta, como un punto de inflexion. En tanto que en la provincia de Mendoza destacé a
las coristas del grupo Anand Split: Maria Soledad “Mariela” Contreras, Silvia “Negra”
Mechulan (coros), Maria Gabriela “Turca” Marin y Mercedes Marin. Evidencias que indican
que el rol de corista era el estereotipo sexista asignado a las mujeres. Si bien su estudio
focalizé los afios ochenta, una década atras dos mujeres mas formaban parte del ambito del
rock mendocino subidas al escenario, Alicia ‘Negra’ Merlo y Susana ‘Turca’ Nalldi, voces

principales de sus agrupaciones.

En cualquier caso, sea como corista, groupie, vocalista, instrumentista, periodista,
maénager fotografa, productora, organizadora de eventos de rock o “como parte de sus vidas”
las mujeres rockeras lucharon por conquistar un lugar en la cultura rock. Bajo la éptica de la
periodista feminista Romina Zanellato las mujeres “desde que se asumieron como rockeras
pusieron en jaque las convenciones tradicionales del género identitario” (Zanellato, 2020, p.
12). La nota precedente da en la clave al problematizar sobre un aspecto inherente a la cultura
rock, su caracter machista. Las caracterizaciones “denso” y “dificil para una mujer”, respecto
al ambiente rock en la region, resultan sintomaticas para retratar un entorno que no era seguro

ni ofrecia igualdad de condiciones para las mujeres. Se observa, entonces, que a pesar de
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estar en un ambiente adverso las mujeres desafiaron su deber ser y creyeron que era posible
ser parte de la historia de esta musica. Y, en consecuencia, desmitificar los estereotipos de
género y ocupar legitimamente espacios. Por caso, la historia de Mariana Santarossa que,
desde su adolescencia en pleno siglo XXI, ya planteaba conquistar lugares hegemdnicamente

ocupado por hombres. Diciéndoles, por ejemplo, “callate, si yo también puedo hacerlo.”

Finalmente, durante nuestra etapa de estudio la musica rock no fue observada por sus
protagonistas locales como una practica al servicio de la revolucion, ni como una accion
transformadora de la sociedad. El rock no cambid el mundo, pero cambié mi propio mundo,
bien podria ser un eslogan que algunos de los musicos entrevistados refirieron a la hora de
hacer balance sobre su vinculacién con la masica. Tal aseveracion se enmarcé en un contexto
latinoamericano en el que el régimen neoliberal promovio la “fragmentacion de la
experiencia histérico-social” (Richard, 2014, p. 44). Como paradigma de este poder
transformador en lo individual, la narrativa de Diego Lobos comenz6 reconociendo que, en
base a letras de canciones de rock y experiencias en el circuito musical mendocino, fueron
cambiando sus discursos y pensamientos. Quiza este rol transformador siga vigente entre
quienes todavia forman parte del rock. Claudia Emmi hizo manifiesta esta funcion en el
presente: “Una sigue escuchando rock porque cree que es la tnica masica que te llega, la
unica musica que dice algo contra lo que esta pasando socialmente.” Claro que, segun su
lectura, “no es la musica del momento.” Mirar la actualidad de quienes protagonizaron esta
historia local nos permitié dirimir sus permanencias, transformaciones y salidas de la cultura
rock. De las personas consultadas en esta produccion Diego Lobos, junto a Mauro Mugneco y
Juan Cruz Vergara, contintian con un nuevo proyecto grupal de musica tecno: Fiesta de
Animales. lgualitos, la continuidad musical de Sebastian y Francisco Videla tras la partida de
Hormigas Negras, sigue rodando tanto en presentaciones como en ediciones de discos,
fundamentalmente en el circuito de la provincia de Mendoza y, eventualmente, en la ciudad
de Buenos Aires. Otros que siguen vigentes son los grupos de tributos cuyas presentaciones,
ademas de permitirles continuar con su relacion musical, les reditian algan beneficio
econémico. Bokanegra y Ruido Blanco, sostienen sus propuestas interpretando el legado de
Soda Stereo y Gustavo Cerati. Con un repertorio de rock nacional (Enanitos Verdes, Fito
Paez, Andrés Calamaro, entre otros) Molle hace presentaciones en bares y eventos privados
de la region. Esta integrada por Mauro Gallardo, Rafael Gallardo (de pasado en La Noche y

La Guarilona y Metamorfosis) y Guillermo Laudecina (con su antecedente en La Séptima
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Ola). Por un camino quiza paralelo estan quienes podriamos denominar cantautores. No
arriesgamos decir que se inscriben en la etiqueta de “cancionistas”, propuesta por el
investigador Martin Graziano, ya que en nuestros casos de estudio el rol de compositor
mantiene cierta tradicion. Aunque otros rasgos estéticos, propios de esta escena de ciudades
en torno al rio de La Plata, aplican a masicos locales. La autogestion podria ser uno de esos
rasgos y Emanuel Bonaccorso fue quien destaco por este aspecto cuando decidid iniciar su
carrera solista instalandose en la ciudad de Buenos Aires, a partir de 2010. Desde entonces
fue ganando relativo lugar en el circuito portefio y alrededores, al principio como musico
callejero y esta Ultima etapa actuando en recitales propios o gestionados desde algun espacio
organizativo. En adicion a sus actuaciones ha publicado discos y dvd que eventualmente
también ha presentado en el &mbito de la provincia de Mendoza. Otra demostracion de
continuidad es Ariel Davila. Tras su experiencia en Los Hijos de Neruda, el camino elegido
para dar continuidad a su veta musical fue el de llevar adelante un proyecto con énfasis en su
ideario personal. “Qué pocos quedaron de aquellos”, se escucho decir al ritmo de la letra
‘Aun sigo cantando’, de Enanitos Verdes, y, por estas razones, se aventurd junto a musicos
sesionistas para sus proximos pasos. Primero firmando como Vincha y Muchisima Elegancia
aposto por la edicion de dos discos y algunas esporadicas presentaciones en el &mbito
provincial, sobre todo en la primera publicacion que data de 2004. Su ultima aparicion, ya
como Ariel Davila, se limité al lanzamiento, por redes y plataformas digitales, del album
‘Los dias del evangelista’, en 2021. Durante ese mismo afio Pablo Morales (ex La Molinera)
y Ricardo Castro (ex Duefios del Santo) también eligieron las plataformas digitales para el
lanzamiento y el intercambio de sus discos solistas: ‘Clematis’ y ‘Musica para astronautas’,
respectivamente. Por Gltimo, Emanuel Imazio, esta vez conformando el dio Ema & Luzu,
presentd en 2014 el album editado en CD organizando un recital en el cine Real La Consulta.
Algunas de las salidas de la cultura rock, ya dijimos, tuvieron que ver con la emigracion para
ir a estudiar en el nivel superior. Hubo otras razones como el ingreso al mercado laboral o el
dedicarse a profesiones que no tienen estrecha vinculacion con la misica. José Luis Prina, de
Banda Azul, lo vivenci6 asi y por eso su carrera musical no pudo desarrollarse mas alla de su
juventud: “somos la gente del pueblo que por ahi no puede dedicarse.” Ademas, Prina,
establecio una diferenciacion entre el “musico real” que ensaya diariamente y otra clase de
musico, vamos a llamarle eventual, que ensaya al principio semanalmente hasta que a medida
que avanza su edad va mermando gradualmente las juntadas para ensayar o tocar musica. Los

“reales”, en cambio, siguen ensayando y tocando como cuando tenian “quince afios” Esta

257



diferenciacion remite a la idea de “la estructura del movimiento de rock nacional” que ensaya
el sociologo Pablo Vila (1985), cuando distingue un “nucleo” y una “periferia”. Del nticleo
son parte aquellos “miembros plenarios” que tomaron los ideales del rock desde jovenes y
continlian practicandola como “forma de vida” en el mundo adulto. Esos miembros, aclar0,
pueden ser musicos, periodistas o publico. En tanto que la periferia esta constituida por
aquellos adolescentes que adhieren al movimiento y sus ideales en su juventud y se retiran
cuando llegan a la adultez, ““al adquirir compromisos laborales y familiares”. Para estos
ualtimos el rock deja de ser un movimiento socio-cultural que los representa para convertirse
en un mero hecho estético entre otros hechos estéticos que se ofrecen para consumo. Y,
reconocio, finalmente, que esta periferia adolescente “aportd gran caudal de miembros al
nucleo en las postrimerias al gobierno militar” (pp. 137-138). Sin dudas que la composicion
precedente sirve para clasificar a un gran nimero de personas que aparecen mencionadas a lo
largo de este trabajo. Sobre todo, esos nombres que integraron agrupaciones y tras esas
experiencias abandonaron la actividad musical. En cambio, en otros, como los que han sido
considerados para este estudio como fuentes de consultas primarias, su vinculacion con la

cultura rock persiste. A veces como publico, en otras como hacedor.
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Entrevistas

(01)

(02)

(03)

(04)

(05)

(06)

(07)

(08)

(09)

(10)

(11)

(12)

Aguilera, Radl. (n. 1969, El Bolson, Rio Negro; Tunuyén, Mza.). Cantante,
guitarrista, compositor e intérprete en Ley R, La Progresion, Bokanegra, Tripolar.
Fecha de entrevista: 28/02/2018.

Ahumada, Raul; Benedetti, Leandro; Pechemiel, César y Gomez, Aldo (Cdad.
Mendoza, San Martin y Tunuyan). Guitarrista, bajista y voz, baterista y productor,
respectivamente, del grupo Horus. Fecha de entrevista: 10/01/2018.

Arias, Javier “Patron”. (n. 1977, Eugenio Bustos, Mza.) Sonidista, fanatico del
sonido, organizador de eventos. Fecha de entrevista: 17/01/2018.

Bonaccorsso, Emanuel “Paton”. (n. 1976, La Consulta, Mza.) Guitarrista y
compositor en La Noche, La Guarilona y solista. Fecha de entrevista: 06/03/2018.
Busse, Laureano. (n. 1990, La Consulta, Mza.). Guitarrista, compositor, productor,
cancionista en Ama Cunkay y solista. Fecha de entrevista: 20/02/2018.

Castro, Ricardo “Trocas”. (n. 1968, La Consulta, San Carlos). Cantante, guitarrista 'y
compositor en Duefios del Santo. Fecha de entrevista: 29/12/2005.

Emmi, Claudia. (n. 1965, La Consulta, Mza.). Seguidora, amante de la musica rock.
Fecha de entrevista: 09/01/2018.

Funes, Ricardo. (n. 1969; Eugenio Bustos, Mza.). Productor artistico y ejecutivo en
Grasa ‘e Moto y Hormigas Negras. Fecha de entrevista: 03/01/2017.

Gallardo, Rafael. (n. 1969; Eugenio Bustos, Mza.). Musico, tecladista y compositor
de La Noche, La Guarilona, Metamorfosis, Criaturas Celestiales, Molle. Fecha de
entrevista: 12/01/2018.

Pifia, Daniel “Gallo™. (n. 1969, La Consulta, Mza.). Hacedor. Fecha de entrevista:
22/09/2018.

Imazio, Emanuel “Mona”. (n. 1982, La Consulta, Mza.). Guitarrista, bajista,
percusionista y compositor en Piel y Huesos, murga Hormigas Negras de
Mozambique, Ema & Luzu. Fecha de entrevista: 02/01/2018.

Jorda, Gonzalo “Pichon”. (n. 1988, de La Consulta, Mza.). Anti-musico, amante de la
musica. Baterista y voz de Efekto Sperma, Involucion, Bukdwski. Fecha de
entrevista: 22/12/2017.
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(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

Lobos, Diego. (n. 1972, Tunuyan, Mza.). Musico, guitarrista y compositor de La
Sangre, Lado B, Cecilia Krill Contesta, Malva y los Zombis. Fecha de entrevista:
22/12/2017.

Luna, Omar. (n. 1958, Pareditas, Mza.). Escritor, gestor cultural. Fecha de entrevista:
19/01/2006.

Martinez, Juan. (n. 1981, Tunuyan, Mza.). Cantante, guitarrista y compositor en La
Trampa, Klandestinos, Millones Escondidos. Conductor y productor del programa de
radio Grito de rock. Fecha de entrevista: 24/04/2018.

Morales, Pablo. (n. 1979, La Consulta, Mza.). Guitarrista, cantante y compositor de
La Molinera; solista. Fecha de entrevista: 05/02/2018.

Prina, José Luis. (n. 1968, Tunuyan, Mza.). Cantante, guitarrista y compositor de
Banda Azul. Fecha de entrevista: 24/03/2018.

Rodriguez, Claudio. (n. 1966, ciudad de Mendoza, Mza.). Empresario: Hotel La Posta
de San Carlos, Fm Del Valle, Kahulem disco, History disco. Guitarrista en La
Séptima Ola. Fecha de entrevista: 18/01/2023.

Santarossa, Mariana. (n. 1990, Villa Chacon, Mza.). Fotografa, baterista de
Skatimbaos y Cambodia. Organizadora del Festival San Carlos Dame Rock. Fecha de
entrevista: 15/01/2018.

Tagarelli, Diego. (n. 1982, La Consulta, Mza.). Guitarrista y compositor en Hormigas
Negras. Fecha de entrevista: 12/05/2015.

Vergara, Juan Cruz. (n. 1984, Tunuyan, Mza.). Guitarrista, bajista, tecladista en
Cecilia Krill Contesta, Auto Rural Compartido, Sergio Bonelli y los Insuperables,
Pulpo Pein, Nebula. Fecha de entrevista: 05/02/2018.

Videla, Sebastian y Videla, Francisco. (n. 1979, La Consulta, Mza.). Percusion, voces
y composicion en Hormigas Negras e Igualitos. Fecha de entrevista: 21/01/2018.
Zotelo, Ivan. (n. 1972; Pareditas, Mza.). Poeta, bajista de Pareditas Hot Band, Duefios
del Santo y Grasa "e Moto. Gestor de La Estafeta: bar de rock. Fecha de entrevista:
09/01/2017.

El listado precedente forma parte de las entrevistas formales. Méas alla de éstas se llevaron a

cabo entrevistas informales a las siguientes personas: Marcelo Aguilera (operador de radio);

Omar Contreras (guitarrista y voz de Cero Acustica), Eladio Coto (Vocalista y compositor en
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Sol de Noche); Dario Ferreira (baterista en Luto); German Flores (guitarrista y compositor
Valkiria, productor en Festival “Tupungato Despierta”); Fabian “Paton” Gallerani (sonidista);
Gerardo Castillo (productor “Encuentro Provincial de Arte”); Adrian Horas (Baterista en Vat
69, Duefios del Santo); Gerardo Mercado (empresario Los Tilos Restaurante, El Cielo Pub,
Viejo Chalet disco); Gimena Moreno Vitaliti (vocalista, guitarrista y compositora en
Amenabar); Marcelo “Chacho” Pefialoza (bajista en Banda Azul, bajista y cantante en Vat
69); Marcos Pérez (Comunicador Social, hacedor de revistas y programas de radio); Alexis
Popic (guitarrista en La Noche, Metamorfosis); Marcelo Reynoso (productor “Encuentro
Provincial de Arte”, gestor de turismo); Ivan Rocha (voz en Ruido Blanco); Vanesa Testa
(voces, guitarra'y composicion en Amenabar, coros en Duefios del Santo); Marina Villarroel

(voz y guitarrista en Big Band).
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Recopilacion de fuentes documentales segun orden de aparicion

N° Documento, Tipo de fuente Autor, Fecha de Archivo
material propietario edicion,
grabacion,
publicacién
01 Afiche recital de Documentos Ko’bart 18/02/1985 Marcelo Reginato (fotografia digital)
Marcelo Reginato y personales discoteque https://www.facebook.com/marceloreginatooficial/photos/pb.100063649174149.-
sus Musicos en 2207520000/818678044905340/?type=3&Iocale=es LA
Kobaru disco
03 Afiches de recitales Documentos Horus 01,05y Aldo Gémez (fotografia digital)
de Horus en Cine Personales 17/02/1982 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1453046619894&set=pb.1645147363.-
Avenida y disco 2207520000&type=3&Ilocale=es_LA
Scorpio
04 Documental: La Registro M. Carrizoy D. 2017 Martin Carrizo (archivo de video)
Falda. El festiva videografico Quiroga https://www.youtube.com/watch?v=7Ve8Ha43HIU
que hizo historia en
la mUsica argentina.
04 Long play “Calles Registros Marcelo 1987 TN Producciones
Oscuras, de discograficos Castillo Marcelo Castillo (archivo de video)
Marcelo Castillo https://www.youtube.com/watch?v=n8ic8K-8dkA&t=62s
05 Afiche San Carlos Documentos Direccion de 07/04/1989 Marcelo Puerta (fotografia digital)
Rock 89 personales Culturay
Accioén Social
dela
Municipalidad
de San Carlos
06 Documental: Los Registro Ricardo 2012 Cinicos vxp. (Archivo de video).
Desobedientes. videografico Turesso y Ana https://www.youtube.com/watch?v=wxwgMUF5hKo
Croénicas del rock Pelichott
de Mendoza.
06 Cancién ‘Pérez, Registro musical Ariel Davila 1991 On the Road (archivo de video) https://www.youtube.com/watch?v=wEM9kkN2P7c
regalame tu
chomba, de Los
Hijos de Neruda
07 Afiche Festival de Documentos sl 1991 Marcos Pérez (fotografia digital)
Rock and Roll, en personales
cine Avenida, de
Tunuyan
08 Cancién: ‘Gente Registro J. Serrano, F. 1988 RCA
que no’ (album discogréafico Gutiérrez, F.
Todos Tus Muertos Nadal y H.
Villafafie
09 Cancion: ‘Magia Registro F. Ruiz Diaz 2004 EMI
veneno’ (album discogréfico
Nimero
imperfecto)
10 Cancién: ‘Resumen Registro L.A. Spinetta 1983 Interdisc (Universal)
portefo’ (album discogréafico
Bajo Belgrano)
11 Cancién: ‘Quien Registros Lito Nebbia 2013 Melopea discos.
quiera oir que oiga’ discograficos
(banda sonora del
film ‘Evita, quien
quiera oir que oiga’
12 Fotografia recital Documentos Marcelo sli Marcelo Pefialoza (fotografia digital)
Vat 69 en pub La personales “Chacho”
Raza, de Tunuyén Pefialoza
13 Programa de tv Registros oficiales, Archivo Prisma 1989 Archivo Prisma (archivo de video)
“2002 Neosonido™, documentos https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=YXA_EPLPjoc
conducido por Tom pablicos
Lupo y Marisa
Andino
14 Fotografia recital Documentos Alexis Popic 1992 Alexis Popic (fotografia digital)
de La Noche, en personales
cine teatro Real La
Consulta
15 Emisién de radio: Registros oficiales y Rafael Gallardo 2017 Radio La Memoria (archivo mp3)
‘Pueblo, los de documentos
aca’. Capitulos: La publicos
Noche, Emanuel
Bonaccorso, Omar
Luna, Espias de la
espera.
16 Articulo Registros oficiales y René Pérez Julio de 2000 Reportero XXI (periédico impreso)
periodistico: ‘La documentos Ampuero
Noche’ volvié al publicos
escenario del rock.
17 Cancion ‘Huelga de | Registros Mollo, Arnedo, 1993 PolyGram
amores’ (Album La discograficos Gil Sola
era de la Boludez)
18 Folleto del recital Documentos Kahulem disco 21/09/1993 Marcelo Puerta (fotografia digital)
de Cain Cain, en personales bar
hosteria La Posta
de San Carlos
19 Cancion: ‘Un cielo Registros Vinchay 2004 Fader Records (cd)
compartido’ (album | discograficos Muchisima https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=
‘Canciones’ Elegancia PL48GoBI0rxXhj7Bh9iGZkQ7riExXMafRQX
20 Album “Se dicen Registros Vinchay 2008 Fader Records (cd)
cosas’ discograficos Muchisima
Elegancia
21 Album ‘Los dias Registros Ariel Davila 2021 Estudio Bulo, Zapiola y Estudio Bacanal (archivo de video)

del evangelista’

discograficos

https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=
PLA48G0BIOrxXhj7Bh9iGZkQ7riExMgfROX
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https://www.facebook.com/marceloreginatooficial/photos/pb.100063649174149.-2207520000/818678044905340/?type=3&locale=es_LA
https://www.facebook.com/marceloreginatooficial/photos/pb.100063649174149.-2207520000/818678044905340/?type=3&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1453046619894&set=pb.1645147363.-2207520000&type=3&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1453046619894&set=pb.1645147363.-2207520000&type=3&locale=es_LA
https://www.youtube.com/watch?v=7Ve8Ha43HlU
https://www.youtube.com/watch?v=n8ic8K-8dkA&t=62s
https://www.youtube.com/watch?v=wxwgMUF5hKo
https://www.youtube.com/watch?v=wEM9kkN2P7c
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=YXA_EPLPjoc
https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=%20PL48GoBl0rxXhj7Bh9iGZkQ7riExMgfRQX
https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=%20PL48GoBl0rxXhj7Bh9iGZkQ7riExMgfRQX
https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=%20PL48GoBl0rxXhj7Bh9iGZkQ7riExMgfRQX
https://www.youtube.com/watch?v=n2guh9UykKM&list=%20PL48GoBl0rxXhj7Bh9iGZkQ7riExMgfRQX

22 Fotografia de Documentos Claudio 21/09/1993 Claudio Rodriguez (fotografia digital)
Fernando personales Rodriguez
Barrientos y Daniel
Martin, en hosteria
La Posta de San
Carlos
23 Folleto Documentos Hosteria La 1992 Maximiliano Neila (fotografia digital)
inauguracion de Personales Posta de San
hosteria La Posta Carlos
de San Carlos
24 Decreto N°: 1584 Registros oficiales, Ministerio de 02/11/2010 https://www.argentina.gob.ar/normativa/nacional/decreto-1584-2010-
de 2010 sobre documentos Justicia y 174389/actualizacion
Feriados publicos Derechos
Nacionales y dias Humanos.
no laborables Presidencia de
la Nacién
25 Fotografia de Documentos Fm Del Valle 1992 (aprox.) Claudio Rodriguez (fotografia digital)
calcomania de Fm personales
Del Valle
26 Jingles Fm del Documentos Fm Del Valle 1992/1993 Marcos Abraham (archivo de audio)
Valle Directo a tu personales
corazén 1 y 11
27 Plaquetas de poesia Documentos Ivan Zotelo 1993/1994 Maximiliano Neila (publicacion impresa)
Orgia de Palabras personales
N°1,2y3
28 Programas de radio Registros oficiales y Fm Del Valle 2005/2006 Maximiliano Neila (archivo de audio)
N° 2y 5 Nautilus documentos
publicos
29 Articulo de Registros oficiales, Juan Manuel Diciembre de Desvio Césmico, 1 (0), 6. (revista impresa)
opinion: ‘Sin documentos Lucas 2012
bengalas el rock publicos
chabén se queda sin
luz’
30 Plaquetas de poesia Documentos Federico 1998-2003 Maximiliano Neila (publicacién impresa)
Espias de la espera personales Schlegel, (aprox.)
Antonio Coki
Correa, Hernan
Ramirez e Ivan
Zotelo
31 Revista Rapsodas Documentos Elias Derrache, 1991 Maximiliano Neila (revista impresa)
N° 2 personales Rosana
Fernéndez,
Karlyttos
Farias, Denis
Zoteloy
Ricardo Castro
32 Fotografia recital Documentos Ivén Zotelo Setiembre de Ivéan Zotelo (fotografia digital)
de Pareditas Hot personales 1994 https://www.facebook.com/photo/?fhid=1429886920665658&set=
Band en el 2.1429886567332360&locale=es_LA
anfiteatro Neyu
Mapu, de San
Carlos
33 Fotografia de Documentos Duefios del 16/09/1995 Duefios del Santo DDS (fotografia digital)
Ricardo Funes personales Santo https://www.facebook.com/photo/?fhid=474652429212768&set=
presentando a a.474643155880362&locale=es LA
Duefios del Santo
en el recital
realizado en La
Diosa disco
34 Cemento: el Registro L. Carcavallo 2017 Decime Puente Producciones Audiovisuales. Tommy Gun Entertainment. (Pelicula)
documental videogréfico
35 Cancion ‘Cine Registros Fernando 2013 Ed. Tacuabe srl.
Religion’ (album discograficos Cabrera
Viva la Patria)
36 Fotografia de ‘La Documentos Ivéan Zotelo 1993 Ivan Zotelo (fotografia digital)
12 pareditana’, en personales https://www.facebook.com/photo.php?fhid=2884656258522043&set=
el club Sportivo £.100009330904321 &type=3&Iocale=es_LA
Pareditas
37 Fotografia recital Documentos Rogelio Lobos 1994 Rogelio Lobos (fotografia digital)
de El Mantraen la personales
cancha de paddle
Isidoro, de Eugenio
Bustos
38 Fotografia recital Documentos Alexis Popic 1997 Alexis Popic (fotografia digital)
de Metamorfosis, personales
en el cine Real La
Consulta.
39 Grabacion ensayo Registro musical Luto 1996 aprox. Luto (archivo de video)
de la banda Luto, https://www.youtube.com/watch?v=0-DMcZIl1bnA
en Eugenio Bustos
40 Audio de entrevista Documento Raul Aguilera sli Bokanegra (archivo audio)
radial a Gustavo personal https://soundcloud.com/bokanegra/qustavo-cerati-acerca-
Cerati hablando de?si=h925124bac1f44e296aea5577ald324d&utm
sobre la banda source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
tributo Bokanegra
41 Album ‘La Sangre’ Registro José Octavio 1998 Sonda Récords (pagina web)
discogréafico Lobos y Maria http://www.sondarecords.com/catalogo.html
Laura Lobos La
Sangre
42 Fotografia de Documento Cindy Carrizo 2000 Cindy Carrizo Mufioz (fotografia digital)
presentacion de personal Mufios https://www.facebook.com/photo/?fbid=10153128740864433&set=
Amenabar, en a.10151166602209433&locale=es_LA
Centro Cultural ‘El
Espejo’
43 Album “Pueblo Registro Duefios del 1998 Submarino Amarillo y Vainikoff's Studio B.A. (cd)
Barro’ discogréfico Santo
44 Album “Vibrar Registro La Sangre 2006 Sonda Récords (pagina web)

discogréfico

http://www.sondarecords.com/catalogo.html
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https://www.argentina.gob.ar/normativa/nacional/decreto-1584-2010-174389/actualizacion
https://www.argentina.gob.ar/normativa/nacional/decreto-1584-2010-174389/actualizacion
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1429886920665658&set=%20a.1429886567332360&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1429886920665658&set=%20a.1429886567332360&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo/?fbid=474652429212768&set=%20a.474643155880362&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo/?fbid=474652429212768&set=%20a.474643155880362&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2884656258522043&set=%20t.100009330904321&type=3&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2884656258522043&set=%20t.100009330904321&type=3&locale=es_LA
https://www.youtube.com/watch?v=O-DMcZlIbnA
https://soundcloud.com/bokanegra/gustavo-cerati-acerca-de?si=b925124bac1f44e296aea5577a1d324d&utm_%20source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/bokanegra/gustavo-cerati-acerca-de?si=b925124bac1f44e296aea5577a1d324d&utm_%20source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/bokanegra/gustavo-cerati-acerca-de?si=b925124bac1f44e296aea5577a1d324d&utm_%20source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
http://www.sondarecords.com/catalogo.html
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10153128740864433&set=%20a.10151166602209433&locale=es_LA
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10153128740864433&set=%20a.10151166602209433&locale=es_LA
http://www.sondarecords.com/catalogo.html

45 Album “Cecilia Registro Cecilia Krill 2008 Sonda Récords (pagina web)
Krill Contesta’ discogréafico Contesta http://www.sondarecords.com/catalogo.html
46 Album “El Motor Registro Cecilia Krill 2011 Sonda Récords (pagina web)
del Tiempo’ discogréfico Contesta http://www.sondarecords.com/catalogo.html
47 Album ‘Soma’ Registro Cecilia Krill 2016 Sonda Récords (pagina web)
discogréafico Contesta http://www.sondarecords.com/catalogo.html
48 Album ‘Indios’ Registro Hormigas 2004 Fader Récords (cd)
discogréfico Negras
49 Album “Viajando’ Registro Hormigas 2006 El Cangrejo Records (cd)
discogréfico Negras
50 Album ‘Por otras Registro Hormigas 2010 Vikingo Estudio (cd)
galaxias’ discogréfico Negras
51 Documental: Registro Damiéan 2010 Hormigas Negras (archivo de video)
Hormigas Negras: videografico Tagarelli https://www.youtube.com/watch?v=fUgTXazmTXg&t=123s
Gira sudamericana
52 Avrticulo Registros oficiales, Mariano Setiembre de Reportero XXI (periédico impreso)
periodistico: CD documentos Ramirez 2002
hecho en Pareditas publicos
53 Album Club Trag’ Registro Grasa ‘e Moto 2002 Malas Juntas Producciones (cd)
discogréafico
54 Fotografia Efekto Documentos Gonzalo Jorda 2002 Gonzalo Jorda (fotografia digital)
Sperma en la plaza personales
de Tupungato
55 Fanzine ‘Quien Documentos Gonzalo Jorda 2005 Gonzalo Jorda (archivo digital)
calla otorga” personales https://drive.google.com/file/d/1rYfDIEVDIM203NWVIUL Y fpLZlep3ycNG/view
56 Fotografia Documentos Juan Martinez 2006 Juan Martinez (fotografia digital)
Clandestinos, en el personales https://www.facebook.com/photo/?fhid=1176785029605&set=a.1176784269586
resto bar El
Desarmadero,
Tunuyan
57 Fotografia ensayo Documentos Carlos Olmedo 2004 Carlos Olmedo (fotografia digital)
La Molinera, en La personales
Consulta
58 Fotografia ‘Sol de Documentos Juan Eladio 2004 Juan Eladio Coto (fotografia digital)
Noche’, camino a personales Coto https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202016220641515&set=
un recital en pb.1665990610.-2207520000&type=3
Tupungato
59 Mensaje del Indio Registro Carlos Indio 14 de Canal El Churro (archivo de video)
Solari: “Al final videografico Solari setiembre de https://www.youtube.com/watch?v=PVmvVUIxybk
teniamos razon. 2013
Estan volviendo los
compatriotas...”
60 Album ‘Fantasias’ Registro Grasa ‘e Moto 2005 El adobe producciones (cd)

discogréfico
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http://www.sondarecords.com/catalogo.html
http://www.sondarecords.com/catalogo.html
http://www.sondarecords.com/catalogo.html
https://www.youtube.com/watch?v=fUqTXazmTXg&t=123s
https://drive.google.com/file/d/1rYfDlEVD9M2O3NWv9ULYfpLZlep3ycNG/view
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1176785029605&set=a.1176784269586
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202016220641515&set=%20pb.1665990610.-2207520000&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10202016220641515&set=%20pb.1665990610.-2207520000&type=3
https://www.youtube.com/watch?v=PVmvVUlxybk

