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PRESENTACION

La tendencia contemporanea a recuperar el pasado no significa que haya una mayor
densidad de la conciencia historica. La predilecciéon por los hechos ya acontecidos no se
liga necesariamente con un interés por conocerlos mejor y el sentido que pudieran ocultar,
sino con la Memoria. La distincion entre Historia y Memoria no es, por cierto, nada |
nueva. A pesar de que ambas se conectan por medio de la coordenada \ temporal, se
distinguen en el estatuto cientifico que la Historia reclama para si frente a la pura operacion
del recuerdo. La Memoria, entonces, puede verse involucrada en un juego peligroso entre lo
literal y lo ejemplar, como queria Todorov.® En otras palabras, si es literal convierte en
insuperable al hecho que rememora, por el contrario, de ser ejemplar permite aprovechar él
pasado extrayendo lecciones para el presente. Proposito que la historiografia ha dado por
abandonados. Pero, si por un lado esos son los riegos de la Memoria, por otro, la intensa
aficion contemporanea por el pasado puede llegar a ser directamente proporcional a la
declinacion de la imagen de futuro. La idea del porvenir como guia, con base en el
progreso indefinido del Gran Proyecto Modernizador, perdio todo su potencial aglutinante,
por eso se puede decir que ha eclipsado. A la intemperie y desprovisto de un nuevo
glosario, el hombre reclama recuperar los fragmentos -cuanto menos-de una sociedad que
ha perdido su nocién del futuro, sus utopias, aprovechando la fuerza, casi estetizante, de la
Memoria. La explosion cultural de la Memoria vendria a constituir, pues, una blsqueda
deliberada de una compensacién imaginaria de lo que el Programa Modernizador no brind6
ni ya quizas pueda brindar. En medio del vacio se encuentran esparcidos los restos de una
arquitectura conceptual afirmada en la existencia de la Unidn Soviética, la Guerra Fria, el
Muro de Berlin, las dictaduras en América Latina, etc.

Ahora bien, aunque escueta, la mencion de estos acontecimientos da una version
aproximada de la complejidad del fenémeno que atendemos. Entre otras razones, ademas
de las consignadas, porque la memoria de los pueblos constituye el capital simbdlico que

las sociedades preservan como la base de su identidad.

1 TODOROV, Tzvetan: Los abusos de la Memoria. Trad. Miguel Salazar. Barcelona, Piados, 2000.
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Esta circunstancia se hace particularmente importante en tiempos en que la globalizacion
tiende a desconocer la diversidad cultural, desde la imposicidn de un discurso homogéneo,
plano y de obligados consensos. Tanto la complejidad como ja relevancia del tema hacen
inexplicable que, en la actualidad, no exista un espacio iberoamericano y pluridisciplinar de
Estudios de la Memoria ni tampoco, en general, de los discursos de la construccion social
del yo. La creciente bibliografia hispanica, francesa y anglosajona, asi como también el
nimero destacado de congresos, simposios Yy reuniones cientificas sobre el tema
demuestran el interés y la preeminencia del estudio de la problematica en cuestion.
Asimismo los avances logrados en otros centros .ponen de relieve la necesidad de realizar
un aporte tedrico y metodoldgico en el area de los estudios iberoamericanos. Por estos
motivos, durante la primavera de 2002. un grupo de investigadores de distintas
Universidades de Chile y Argentina, reunidos en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional de Cuyo (Argentina) decidio la formacion de una Programa de
Estudios de la Memoria que viniera a subsanar dichas deficiencias. Para lo cual se pensé en
distintos niveles de estudios: el regional, el nacional, el hispanoamericano y el espafiol,
todos articulados dentro de una perspectiva transversal. Como principio metodoldgico se
adoptd un enfoque pluridisciplinar, que posibilite una mirada mdaltiple del mismo
fendmeno, con vistas a enriquecer las investigaciones. Ei resultado de esos esfuerzos los
tiene el lector en sus manos, que, como observard, intentan cubrir diversas areas que van
desde lo patrimonial a lo simbdlico, pasando por la musica, las comidas, las sociabilidades,
etc. La publicacion no hubiera sido posible sin el aporte de la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad de San Juan y .g;la Universidad de la Frontera (Temuco,
Chile) a través de la infatigable labor de la Mg. Rosa Moénica Cantoni y el Dr. Luis de la
Barra respectivamente. A ellos nuestro agradecimiento, como también al Decano de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, Dr. Adolfo Cueto, que

brind6 el espacio institucional para que la reunién y esta edicion pudieran llevarse a cabo.

Dr. CLAUDIO MAIZ

Coordinador Argentino del Programa Argentino-Chileno de Estudios de la Memoria

11



. PATRIMONIO CULTURAL
TANGIBLE E INTANGIBLE

12



LAS MEMORIAS TANGIBLES E INTANGIBLES: DE LA CRISIS DE
LOS ESTUDIOS DE AREA A LOS ESTUDIOS CULTURALES

LATINOAMERICANOS

Alvaro Fernandez Bravo

Universidad de San Andrés, Argentina

Quisiera compartir con ustedes un conjunto de reflexiones sobre los estudios de la memoria
en el marco de las transformaciones que experimentadas por los estudios literarios en los
ultimos afios. Voy a comenzar sefialando algunos problemas tedricos relacionados con el

campo de los estudios latinoamericanos.

Los estudios de Ameérica Latina han sufrido algunos cambios significativos en los Gltimos
afios, derivados en parte del fin de la Guerra Fria, que como todos sabemos tuvo mucho que
ver en la conformacion de América Latina como campo de estudio, particularmente desde
los Estados Unidos. El antropdlogo brasilefio Renato Ortiz sefialaba en un articulo reciente
que asi como no existen los "japondlogos” en el Japon, el campo de los estudios
latinoamericanos cobré forma principalmente fuera del continente, en los espacios

académicos de los paises centrales, principalmente Europa y los Estados Unidos™.

Sin embargo, nosotros sabemos que esto no es asi. Existe una tradicion muy rica de
estudios sobre América Latina, incluso anterior a su establecimiento como disciplina de
rango académico, generada desde nuestro continente. El "latinoamericanismo
latinoamericano" surgié alimentado en gran medida por la obra de ensayistas y escritores

que buscaron trazar continuidades, totalidades y puntos de confluencia muy extensa,

! ORTIZ, Renato: "Estudios culturales, fronteras y traspasos". En: Punto de Vista, 71, Dic, 2001.
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localizable en obras como la de Angel Rama y Antonio Candido o, buceando mas
profundo, en una tradicion que comprende autores como Andrés Bello, Francisco Bilbao,
José Marti, José Enrique Rodo6 o incluso las contribuciones de Pedro Henriquez Urefia,
Ezequiel Martinez Estrada, Roberto Ferndndez Retamar y Leopoldo Zea. Aunque algunos
criticos sostienen que estos autores fueron precursores de los Estudios Culturales y que de
algin modo "nosotros lo hicimos antes que ellos™ no voy a suscribir esta lectura. Creo que
hay que continuar leyendo la fundacién del latinoamericanismo -y mi investigacion va en
esa direccion- pero no para celebrarlo sino para entender como operd y por qué lo hizo,
para desarmar sus presupuestos y también para entender por qué su capacidad de
interpelacion se ha ido agotando. En todos estos autores encontramos relatos totalizadores y
continuistas que hoy parecen haber perdido mucho del impetu y del prestigio del que

gozaron hasta hace algunos afos.

Me parece que esta crisis del latinoamericanismo latinoamericano puede vincularse con un
problema més especifico que es el lugar que ocupa la critica literaria hoy como disciplina y
la posicion de la literatura en el universo de las précticas simbdlicas. "La critica literaria es
hoy insatisfactoria en sus formas y objetos tradicionales y no puede alegar mas el status que
poseia en el pasado en tanto arbitro de la cultura nacional”, sostiene Alberto Moreiras en su
Gltimo libro y esto ya habia sido argumentado antes®. Si a comienzos del siglo XX, como
sefiala Beatriz Sarlo, la cuestion de la literatura nacional “influencié los proyectos de
reforma educativa y dispuso la escena para un debate en el que intelectuales, artistas, la
élite estatal, los administradores y un importante sector de las clases medias emergentes
participaron enérgicamente”, hoy ese escenario parece haber desaparecido®. Incluso en los
afios 60 y 70, durante el apogeo de las segundas vanguardias, la literatura todavia ocupaba
una posicion cuyo eco reverberaba en el marco ideoldgico de la izquierda y poseia una

capacidad de intervencion social que ya no tiene.

2 MOREIRAS, Alberto: A exhaustio da diferenca: A politica dos estudos culturéis
latinoamericanos, Belo Horizonte, Editora da Universidade Federal de Minas Gerais, 2001, p. 13.
Véase también, VIDAL, Hernan "The Concept of Colonial and Postcolonial Discourse: A
Perspective from Literary Criticism™ En: Latin American Research Review, 28:3 (1993) pp. 113-
119.

3 SARLO, Beatriz: "Cultural Studies and Literary Criticisrn at the Crossroads of Values". En:
Journal of Latin American Cultural Studies, 8.1, p. 116.
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Me parece evidente que esa posicion ha cambiado y que ni la critica literaria en tanto
instrumento de interpretacion, ni la literatura como objeto ocupan ya la posicion que
ocupaban antes. El problema es qué hacer frente a este estado de cosas. Lamentarnos y
mirar con nostalgia un momento que no volvera, evidentemente no resuelve el problema.
Tampoco creo, como sostiene Sarlo, que reponer la cuestion del valor estético solucione la
cuestion®. Insistir en la importancia de la “calidad" estética reintroduce problemas como la
oposicion cultura alta/cultura popular y cultura de elite/cultura de masas, que queremos
abandonar y que recuerdan la posicion recalcitrante de Harold Bloom en defensa del canon
occidental®. La riqueza de nuestras propias tradiciones populares y sus dinamicas relaciones
con la produccion literaria, impiden mantener la dicotomia rigida cultura aita/cultura
popular porque empobreceria el espectro de objetos para incorporar a nuestra mirada
(ademas de negar sus propias interrelaciones), en un momento en el que seria bueno
expandir el horizonte de nuestra curiosidad para renovar la materia de nuestra lectura. Creo
que mé&s bien se trata de abrir nuestra mirada a nuevos objetos, aquellos que el
latinoamericanismo olvidé mirar y que en mi opinién pueden servirnos para entender mejor

el funcionamiento de la memoria colectiva.

Uno de los caminos posibles se encuentra en atravesar las fronteras disciplinarias y creo
que entre los efectos mas saludables de esa apertura estaria en abandonar otra préctica
critica que en la actualidad parece agotada: el textualismo que domind (y en gran medida
todavia domina) el discurso critico en América Latina y en particular en la Argentina. El
recurso autoconfirrnatorio de lecturas cerradas sobre el texto que aprendimos de la critica
estructuralista limita nuestra mirada y nos envia a confirmar nuestras preguntas en la
lectura. La busqueda del sentido como una aventura solipsista y autocomplaciente, cierra la
mirada a presencias inquietantes y genera amnesias y olvidos. Ignorar los bordes del texto,

nos conduce a lo que Graciela Montaldo ha denominado "autismo disciplinario”, en una

* Ver las consideraciones de Jean Franco sobre este problema en The Decline and Fall of the
Leitered City: Latin America in the Cold War. Cambridge, Harvard UP, 2002, p. 263.

> Ver DE LA CAMPA, Romén "De la deconstruccion al nuevo texto social: pasos perdidos o por
hacer en los estudios culturales latinoamericanos" en Mabel Morana, ed. En: Nuevas perspectivas
desde/sobre América Latina Santiago, Chile, Editorial Cuarto Propio/Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana, 2002, pp. 102-3.
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coyuntura en que todos los campos observan con avidez las fronteras de su propia

disciplina, y buscan cruzar su lectura con otras disciplinas®.

Intentaré proponer algunas ideas para explicar qué ocurrié y como deberiamos situarnos

frente a este estado de cosas.

Tal vez una manera de comenzar sea examinando aquello que los relatos del
latinoamericanismo latinoamericano dejaron afuera en su afan por armar ficciones
totalizadoras sobre la cultura de la regién. Sabemos que hay un conjunto de objetos y
problemas que obras como la de Angel Rama, por tomar un caso paradigmatico,
"olvidaron”, incluso en su proyecto de atender la diferencia cultural o méas bien en la
politica de fusionarla en pos de una totalidad abarcadora. La lista es larga, pero podriamos
enumerar, entre otros, la escasa atencién por las culturas amerindias, por los sujetos
subalternos, por el mundo afroamericano, por los géneros no candnicos como el testimonio
por ciertas areas de la literatura colonial o incluso, pensando en la produccion mas reciente,
por la obra de escritores migrantes cuya identidad 'linguistica y cultural resulta dificil
determinar. Pienso en autores como Hudson, Supervielle, en la literatura latina escrita en
los Estados Unidos, o en obras como la de Juan Rodolfo Wilcock o Tato Laviera, escritas
en las fronteras de la tradicién linguistica y que no casualmente quedan excluidas del
programa de Rama y de la investigacion de sus sucesores. Su exclusion se debe a que son
menos "latinoamericanos" debido a su comercio con tradiciones culturales y lingiisticas
ajenas (u opuestas) a la region. La teoria de la transculturacién enunciada por Rama en

Transculturacion narrativa en América Latina (1982) postulaba una fantasia de

reconciliacion social en la que las diferencias de raza, género y clase resultaban
eventualmente borradas en un proceso de homogeneizacién cultural. En este sentido, me
parece que hay mucho por hacer en el campo de la literatura comparada, atendiendo obras
de autores que escribieron entre culturas o lenguas distintas al espafiol o al portugués.
¢Como leer las obras fronterizas, interculturales de nuestra literatura? ¢De qué modo

insertar a los "no leidos", a los barbaros, a las minorias gays y a la literatura no escrita por

® MONTALDO, Graciela: "Nuevas reflexiones sobre la cultura de nuestro tiempo". En: Nueve
perros Rosario, 2001,1:1, p. 27.
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autores hombres y blancos? ¢Hasta qué punto atribuir, por ejemplo, una identidad
"latinoamericana” a autores como Guarnan Poma de Ayala, Gloria Anzaldla, Rigoberta
Mencht o William Henry Hudson? Todos estos casos nos plantean problemas que han
puesto en Crisis el concepto de una totalidad continental con el que leiamos hasta hace

poco tiempo.

Incluso los procesos de colonialismo interior gestados en el marco del estado nacion
merecen ser incorporados a la critica de los estudios de area: sabemos que las minorias
indigenas fueron sometidas a procesos de apropiacion y exterminio donde el Estado
nacional fue ejecutor privilegiado y donde sus relatos encontraron el silencio. La categoria
de "literatura nacional”, del mismo modo que su version "continental” oculta y lima la
diferencia: opera como una "ficcion de totalizacion" que disuelve la alteridad bajo ja

mascara de un proyecto emancipador.

También ciertas areas de la cultura popular, como la produccion ubicada en los margenes
de la ciudad letrada, fueron olvidadas, no leidas o simplemente descartadas por no
pertenecer a un canon que se fue formando sin que se discutiera con seriedad qué ingresaba
y qué no dentro de la tradicién. En mi propia investigacion me intereso por un tipo de relato
formado no tanto por palabras o discursos orales u escritos, sino por colecciones de cultura
material como las que se acumularon en los museos y las exposiciones. Creo que ese tipo
de representacion es complementaria de otras mas estudiadas y que puede servir para

interrogar la formacién de las identidades colectivas.

Pero ese no es el Unico problema que se presenta. Otras miradas tedricas surgidas
recientemente ponen en crisis el recorte de los estudios de &rea. Los Atlantic Studies, por
ejemplo, postulan un nuevo tipo de articulacién donde se vinculan universos asimétricos y
escasamente comparados que desafian recortes rigidos. Pienso en trabajos como los de Paul
Gilroy, cuyo estudio de la didspora africana comprende muchos puntos que se tocan con la
experiencia latinoamericana y que podria incluir al Africa Occidental, Buenos Aires y Rio
de Janeiro, La Habana y el sur de los Estados Unidos como parte de un mismo fenémeno de
migracion atlantica. Una aproximacion semejante redefine el campo de estudio. Un proceso
semejante atraviesan los estudios coloniales, que se sitGan entre Europa y América, entra
las tradiciones prehispanicas y los discursos de los cronistas. Podria pensarse en otras

17



"zonificaciones™ y procesos de regionalizacion que han redisefiado el mapa de América
Latina a partir de la aparicion de nuevos recortes como el Cono Sur, e! mundo andino o los
estudios del Caribe en tanto nuevas areas que problematizan, fragmentan y reordenan la
idea de América Latina como totalidad’. Las totalidades hacen agua por muchos costados
pero creo que ésta es una oportunidad para replantearnos cémo estudiarla cultura

latinoamericana y los estudios de &rea hoy.

Aunque los Estudios Poscoloniales no han tenido una recepcion muy entusiasta entre
nosotros, alegando sus criticos mas desconfiados que la poscolonialidad asiatica y africana
tiene muy poco que ver -desde un punto de vista historico- con nuestra propia experiencia,
creo que podemos incorporar muchas de sus preguntas e hipdtesis para leer nuestra propia
condicion poscolonial. No se traia de apropiarse de manera brutal de sus categorias sino de
sefialar puntos de coincidencia y abrir la lectura mas alla de las practicas endogamicas del
latinoamericanismo ¢/No tenemos, acaso, una red de ferrocarriles disefiada por el capital
britdnico y no estan nuestras ciudades pobladas de sefiales de la condicion colonial que nos
ha definido? ¢No hay cada vez mas una diaspora latinoamericana que escribe desde Nueva
York, Miami, Los Angeles, Barcelona o Paris atravesada por una condicion poscolonial
semejante a la de los intelectuales afroasiaticos que pueblan las ciudades noratlanticas? ¢No
regulan, acaso, los Archivos Imperiales nuestra produccion simbélica y no son cada vez

mas los espacios donde se deposita el patrimonio escrito latinoamericano?

En sintesis, me parece urgente y necesario que volvamos a pensar las categorias con las que
trabajamos y abramos nuestro interés mas alld de los determinismos geograficos. Para
volver a citar a Moreiras: "Los estudios culturales latinoamericanos se diferencian de los
estudios de &rea latinoamericanos en un punto importante, que es el hecho de que su
referente primario no es el estado-nacidén o el sistema interestatal latinoamericano. Los

estudios culturales latinoamericanos se basan en areas pero no son determinados por ellas"®.

Mi propuesta, entonces, es en lugar de narrar la continuidad o la evolucion de ja cultura
latinoamericana, concentrarse en sus rupturas y brechas, los momentos en que no coincide

consigo misma, en sus silencios y olvidos. La memoria y la amnesia siempre parecen ir

" Véase FRANCO, Op. cit, p. 263.
® MOREIRAS, Op. Cit, p. 110.
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juntos, o en todo caso merecen ser leidos de manera simultanea y ese es uno de los desafios
que enfrentamos en nuestra practica critica®. ¢Por qué fueron olvidados ciertos ejes -
minorias, género, objetos, textos y relatos no homogéneos, localizados en entre-lugares

culturales- y por qué emergen en esta coyuntura?

Creo que es preciso pensar la memoria a partir no de continuidades sino de interrupciones,
silencios y olvidos, como una manera de alejarnos de toda reificacion. La memoria, al fin'y
al cabo, no posee rasgos rigidos sino todo lo contrario: su condicion de fluidez ha servido
para compararla con el agua y el rio. Es una materia informe y cambiante y eso deberia
servirnos para desconfiar de lecturas homogeneizantes. El archivo cultura, por sus
funciones politicas, fue pasible de usos estratégicos, a veces empledndolo més que como un
depdsito del pasado; como un instrumento para forjar la subjetividad lisa y continua, en la
que predominan los olvidos. En esa construccion prevalecen exclusiones, amnesias y
silencios. Para quienes estudiamos la memoria es necesario restaurar la contingencia. Sélo
asi podremos reemplazar la certeza por la vigilancia epistemoldgica, necesaria para
redefinir los contenidos de nuestra disciplina ante el agotamiento de los paradigmas

totalizadores en el estudio de las memorias latinoamericanas.

® HUYSSEN, Andreas: Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia, Londres,
Routledge, 1995, p. 7.
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MEMORIA, PATRIMONIO Y TERRITORIO
"*100 Sitios de Patrimonio Cultural y Natural del

Departamento Calingasta. Provincia de San Juan. Argentina™.

Elena Tabee, Eduardo Orizas,
Griselda Henriquez, Graciela Nozica,

Maria Angélica Matar, Adriana Potenzoni.

1. INTRODUCCION

Nuestro trabajo se propone, a partir del estudio de un espacio cultural delimitado: e! Valle
de Calingasta en la Provincia de San Juan, y de un nimero limitado de bienes culturales y
naturales contenidos en él - ya pre-inventariados - definir los lineamientos de una politica
cultural, construir un sistema de proteccion territorial que amortigie el impacto de algun
modo de aquellas précticas que ponen en juego la perennidad de los mismos y que ademas
de apodar a los procesos de conservacion, refleje una mirada comunicacional hacia los

mismos, siguiendo a Daniel Prieto Castillo quien la define como:

... la capacidad de reconocer en las instituciones y en la sociedad en general,
el intercambio y negociacion de saberes y puntos de vista, interaccion y
aprendizaje, las tacticas de la palabra y el juego del dialogo, la interlocucion

y la escucha®

La singularidad del Valle de Calingasta reside particularmente en su identidad
histéricamente construida, identidad manifiesta en su paisaje, sus costumbres tradicionales,
en aquellos testimonios como son su arquitectura y aquellas "marcas"” del pasado en sus
territorios; en sintesis, en la riqueza y diversidad de su patrimonio cultural y natural. En
este contexto desarrollar una investigacion orientada a poner en valor y conservar el

patrimonio, constituye una actividad que nos muestra como generacion, muestra una

! PRIETO CASTILLO, Daniel, Curso de Comunicacién Cultural, dictado en la Facultad de Arte
UNC - Mendoza -1998.
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estética y una ética en nuestra relacion con nuestras raices, expresando desde la memoria,
nuestra vision del mundo. Este posicionamiento implicé de algin modo dar testimonio de
nuestro tiempo en tanto implico la construccion de nuevos registros de esa memoria sobre
estos territorios. Volcar sobre la cartografia de! departamento Calingasta, la informacion
patrimonial basica, nos posibilitd, "re-pensar" el territorio desde las disciplinas que lo
estudian proponiendo -desde su valoracion - lineamientos para una gestion cultural en
funcion de su conservacion, su desarrollo y dirigida al fortalecimiento de la identidad del

lugar.

Culturay Textos de la Memoria

Henri Lefebvre, en su Contribucién a la Estética; nos refiere con certeza que algunas obras
de gran estilo parecen contener algo inagotable, algo infinito al conocimiento humano.
Epocas muy diferentes han buscado y alin encuentran aspectos nuevos en los clasicos. Esta
permanente reactualizacién de los textos contenidos en el arte, y por extension en todas las
grandes creaciones humanas, revela esta constante actitud del hombre de buscar nuevos
significados hacia el interior de las tramas de significacion que el mismo construye. ;Es el
patrimonio cultural y natural, la materia prima que nos provee de esa profundidad, que le

dan sentido a la creacién humana?

Podemos decir que el valor de este patrimonio cultural y natural entendido como
contenedor de conocimientos accesibles, en permanente expansion, como fuente de deleite
social que nos permite identificarnos, requiere - como condicion para su accesibilidad - de
una activa participacion para acceder a sus beneficios. Por tanto, agregarle valor y
conservar el patrimonio cultural y natural constituye una actividad Intimamente ligada a los

procesos de desarrollo, y en permanente actualizacion.

Si entendemos al patrimonio cultural como un componente dindmico de la cultura tal como
la define J. Lotman como la memoria no hereditaria de una colectividad?, y vistos en este

contexto al Patrimonio como conjunto de textos - tanto actuales como arcaicos - siguiendo

2 LOTMAN, Jurij: La Semiofera Il Semi6tica del Arte y la Cultura, Ed. Fronesis, Valencia 2000.
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a autor ruso, coincidimos con que: "... La larga duracion de los textos forma dentro de la

cultura una jerarquia, habitualmente identificada como jerarquia de valores".

Cartografia de los Territorios

A través de la historia, las cartografias representaron algo mas que la localizacion y
delimitacidn en el espacio de los sitios conocidos: ellas expresaron nuestro posicionamiento
con respecto a otros, centralismos y periferias, inclusion y exclusién. Estas representaciones
y registros del territorio constituyeron también un estado de la cuestion de las tramas de

significacion y de nuestro posicionamiento ante la realidad.

En nuestro trabajo, operar sobre la cartografia del departamento Calingasta, implicd un
ejercicio de dimensionamiento y de reflexion ante el espacio de lo cultural y lo natural y de
interaccion - que mas alla de los datos relevados - puso de relieve la escala del territorio y
los valores sobre los cuales estamos trabajando®. Constituyé una invitacién a la exploracion
y a la profundizacién de los contenidos volcados de manera sistematica sobre las bases de
datos, y una oportunidad para proponer simultdneamente lineamientos para una gestion

patrimonial en funcion de la conservacién y como programa de desarrollo para la region.

Nos propusimos definir los lineamientos de una politica cultural - territorial, a partir del
reconocimiento de un espacio delimitado o microrregién, y de un nimero limitado de
bienes culturales y naturales previamente pre-inventariados en ese espacio. Esta operacion
ademas de aportar a los procesos de conservacion, incluyé el concepto de mirada
comunicacional®, y se definié como hipétesis aquella que propone que el capital cultural del
tejido social de una regién delimitada se incrementard, al relacionar las experiencias

comunicativas de la poblacién con aquellas otras generadas por jos bienes culturales y

3 "La historia de la cartografia - tomando en cuenta que los mapas son una de las metaforas
culturales més frecuentes de concebir al mundo es también la historia de cdmo se racionaliza un
orden que mesura y recorta superficie para articular territorios de representacion”. Nelly RICHARD
en: Rosa Maria RAVERA (Edit). Estética y critica, los signos del arte, Latinoamérica: de modelos
de la tradicion de lo nacional a la tradicion de lo latinoamericano, EUDEBA, Buenos Aires, 1998.
* PRIETO CASTILLO, Daniel "... la capacidad de reconocer en las instituciones y en la sociedad en
general, el intercambio y negociacion de saberes y puntos de vista, interaccion y aprendizaje, las
tacticas de la palabra y el juego del dialogo, la interlocucién y la escucha", en Curso de
Comunicacion Cultural dictado en la Facultad de Arte UNC - Mendoza -1998
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naturales, De ese modo al vincular a la gente con sus propias experiencias y el patrimonio,
la puesta en valor de este Gltimo, y en circuitos de usos, se aportara al mejoramiento de la

calidad de vida de los habitantes de la microrregion .

A partir de este enfoque, que vincula lo textos de la memoria con lo territorial y lo
patrimonial, se refleja un caracter integrativo que incorpora la problematica de la gestion
cultural con otras politicas relacionadas con el desarrollo social, lo educacional y la

planificacion territorial.

Con estas premisas elaboramos los diagndsticos que fueron guias para la confeccion de
propuestas de proteccion integral hacia areas, recorridos y sitios puntuales, y que constituyd
el horizonte y punto de partida, como referentes activos, en un esquema de planificacion

sobre el territorio del departamento de Calingasta, en el marco de un desarrollo sustentable.

La propuesta emergente del diagnostico no solo conto con la informacion objetiva obtenida
de medidores e informacion referida a la integridad de los sitios y areas culturales y
naturales, sino que ademas contemplo los intereses de los distintos sectores de la
comunidad local, integrando aquella informacién sobre los aspectos institucionales y

legales.

2. ENFOQUE CONCEPTUAL

Coincidimos con Marina Waisman al definir al patrimonio cultural como "todo aquel
aspecto del entorno que ayude al habitante a identificarse con su propia comunidad, en el
doble y profundo sentido de continuidad con una cultura comdn y de construccion de esa
cultura™®. Por esto consideramos que el valor patrimonial no reside sélo en el pasado sino
que es referente permanente en la construccion de lo que sera el patrimonio del futuro. El
contexto historico que vincula los bienes y creaciones culturales al espacio construido, al

ambiente natural y a las practicas socioculturales significativas, en sus diversas

> WAISMAN, Marina: El Interior de la Historia. Historiografia arquitectonica para uso de
Latinoamericanos. Ed. Scala, 1979. Bogota.
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manifestaciones, escalas y usos. Desde este punto de vista quedan entonces comprendidos

en esta nueva categoria de bienes culturales:®
- Los edificios, construcciones y sus accesorios de significacion;

- Los sitios; definidos como &reas, zonas o lugares de carécter urbano, rural, natural o de

interés cultural;
- Los yacimientos de tipo arqueoldgico o paleontolégico;

- Las areas geoldgicas, en tanto relatan la historia del planeta. El paisaje cultural y natural,

frecuentemente en perfecta

armonia, nos refiere a relatos de distintas culturas, que dejaron como testimonio sitios
arqueoldgicos que en tanto su caracter como espacios de la vida cotidiana, asi como
espacios de ritualizacion, cuentan historias que le otorgan razon de ser; la cercania al agua,
la proteccion todo lo que conformo el habitat de aquellas culturas que ocuparon el territorio

en el pasado.

Reconocer més alla del atractivo, la trascendencia que contienen los textos ocultos en los
sitios geoldgicos, que nos narran fragmentos de la historia de la formacion de! planeta,
como asimismo recuperar aquellos sitios paleontoldgicos que, contenedores de testimonios
de la vida animal extinguida, revelan un posicionamiento frente a un universo en
permanente descubrimiento, y cuya perennidad sera clave para las proximas generaciones y

las futuras indagaciones sobre el territorio que ellas realicen.

Es desde ese mismo paisaje cultural - actual - que con su espesor histérico nos revela
creaciones que identifican nuestro actual modo de hacer uso de los recursos naturales y de
la convivencia con la tierra, testimoniados en ocasiones por los mitos y las tradiciones. De
esta relacion se desprende nuestra reflexion sobre la historia reciente y sus testimonios en el
territorio que dejaron marcas en los territorios que relatan episodios de nuestra formacion

como nacion.

® NOZICA, G. y otros: Gestion para el Desarrollo: un enfoque critico sobre la insercién de la
Provincia de San Juan al MERCOSUR. Argentina, Universidad Nacional de San Juan, 1998.
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El marco conceptual incorpora también aspectos relacionados a la construccion de la
identidad sociocultural y su expresién en el territorio, la problemaética del desarrollo desde

lo local y la relacion patrimonio-territorio.

Partimos entonces de una vision regional particular, que entiende a la region como
producto de la integracion de dos procesos de construccion: los procesos sociales y
culturales y; los de transformacion y culturizacion de la naturaleza por la accion de las
préacticas de los diferentes grupos sociales. Asi, el territorio no puede ser entendido como
un contenedor indiferenciado de recursos y poblacion, sino que por el contrario, debe ser
comprendido y analizado con una vision historica que dé cuenta de las acciones que se han

ido plasmando en el pasado y de las tendencias que se vislumbran en el presente.

Se entiende la identidad como una construccion social y que es la identidad la que le
confiere su singularidad a un lugar. Y es lo singular un importante recurso para generar

instancias de desarrollo desde lo local.

Sobre el territorio no s6lo puede leerse el pasado, también ha de construirse el futuro, y por
ello se requiere de visiones prospectivas y de largo alcance. El analisis del patrimonio
cultural a partir de esta concepcion historica del territorio nos permite reconocer modos de
vida caracteristicos (pasados y presentes) y encontrar una diversidad de testimonios
arquitectonicos, ambientales, geoldgicos, arqueolégicos y paisajisticos que coexisten y
califican al territorio de un modo particular.

La consideracion del patrimonio cultural y paisajistico en este esquema no persigue la
evocacion nostalgica o aquella del discurso formalista de sus contenidos, sino su valoracion
como un recurso potencial capaz de fortalecer a los asentamientos humanos y contribuir al
mejoramiento de calidad de vida de sus habitantes. Esto es, se le confiere una funcion

dinamica en el desarrollo desde las visiones y posibilidades de la comunidad del lugar.

Calingasta como fragmento del gran fresco latinoamericano expresa en su paisaje que se
repite en diversos sectores a lo largo del macizo andino, la dualidad-el secano y el oasis-
esta dualidad que en la realidad se expresa en diversos pares opuestos ha sido el marco

conformado por el paisaje cultural en el cual se desarrollé la historia de las diversas
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culturas que habitaron a lo largo de diez mil afios, como asi mismo la de aquellos

contemporaneos que habitan hoy estos territorios.

Ese mismo paisaje cultural actual que con su espesor historico, su flora y su fauna nos
revela desde sus formas, creaciones que identifican, modos de hacer uso de los recursos
naturales, la convivencia con la tierra, los mitos y las tradiciones, que de esta relacion se
desprenden. Este paisaje opera como disparador de nuestras reflexiones sobre la historia, lo
fundacional, la de nuestras luchas por la independencia y la aun la mas reciente y sus

testimonios en el territorio.

Calingasta, antiguamente Catalve, luego Santa Cruz, cuando dependidé de la Capitania
General de Chile’, fue el territorio que con sus multiples pasos cordilleranos fue elegido por
el General José de San Martin para el paso de la columna principal del Ejército de Los

Andes, en su campafa Libertadora.

La singularidad de este oasis reside en su identidad histéricamente construida, identidad
manifiesta en su paisaje, costumbres, testimonios, arquitectura, en sintesis, en la riqueza y

diversidad de su Patrimonio cultural y natural.

La microrregion del valle de Calingasta contiene sitios arqueoldgicos preincaicos;
testimonios precolombinos, como es el caso de aquellos relacionados con el Camino del
Inca; poblados fundados sobre antiguos asentamientos indigenas; y hasta testimonios que
pertenecen a la historia republicana, como son los sitios y pasos por los que transitara la
Campafa Libertadora el general San Martin, cercanos al Parque Nacional El Leoncito.
Asimismo contiene testimonios del patrimonio intangible como son la realizacion de

numerosas fiestas y ritos religiosos distintivos en la provincia.

Recopilar y ordenar la informacion disponible en una base de datos SIG (Sistema de
Informacion Geografico) contiene en si el desafio a su ampliacion y permanente

actualizacion a partir de nuevos conocimientos.

Interceptar esa informacion con medidores estadisticos de la actividad econdémica y social,

superponer esa informacion con los datos que nos provee la fotointerpretacion en la

"PEREZ ROSALES, Vicente: Recuerdos del Pasado. Santiago, Edit. Andrés Bello, Tomo 1.
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representacion de la geologia, nos coloco en la necesidad -como equipo de investigacion en
posicionarnos fuertemente ante la interdisciplinaridad y en la participacion de la
comunidad, como camino para el fortalecimiento institucional, como medio de
transferencia de la Universidad al medio y como posicionamiento ante los desarrollos que

nos propone esta etapa historica

De alli que consideremos al Patrimonio cultural y natural como una potencialidad para el
desarrollo desde lo local. En este sentido, coincidimos con Manuel Castells ("La Ciudad
Informacional”, 1989) cuando plantea que "...Ia reconstruccion de un sentido social de base
local requiere la articulacion simultanea de proyectos sociales y espaciales alternativos a
tres niveles: cultural, econémico y politico. En el nivel cultural, las sociedades locales,
territorialmente definidas, deben mantener su identidad y reconstruirse sobre sus raices
historicas, independientemente de su dependencia econémica y funcional del espacio de los
flujos. La sefalizacion simbdlica de los lugares, la preservacion de los simbolos de
reconocimiento, la expresion de la memoria colectiva en practicas reales de comunicacion,
son formas fundamentales mediante las cuales los lugares pueden continuar existiendo

como tales, sin tener que justificar su existencia llevando a cabo su actuacién funcional.”

NUESTRA PROPUESTA

Los bienes patrimoniales de nuestra provincia (San Juan, Argentina), concentrados
mayormente en el area de Precordillera se han visto amenazados por los megaproyectos

mineros que tienen un alto impacto en el territorio.

La informacion obtenida de los estudios sobre el Contexto historico se maneja mediante la
tecnologia digital de los Sistemas de Informacion Geografico (GIS, Span 7.0), que
mediante la complementacion, articulacion y cruce de informacion, permiten generar nueva
informacidn y construir nuevas bases de datos que aportan mayor conocimiento. De esta

manera se procedio:

1- Procesamiento de imagenes satelitales, para generacion de mapas base;

27



2- Digitalizacion de mapas cartogréaficos, escala 1:500.000 y 1:50.000 del
Instituto Geografico Militar;

3- Relevamiento del Patrimonio Cultural de la zona utilizando GPS
(posicionador geografico satelital) lo cual permite su georreferenciacion. 4-
Disefio de una Base de Datos compuesta de diez campos: cddigo,
denominacion, localizacion politica, localizacion geogréafica (altura s.n.m,
latitud, longitud) tipologia, superficie, descripcion, citado de, referida a
Sitios Arqueologicos, Patrimonio Paisajistico, Cultural, Patrimonio
Histdrico, Patrimonio Historico Minero y Patrimonio Paleontologico,
informacion integrable a una base SIG. Uno de estos campos es la
valoracion de los testimonios a partir de parametros amplios que

contemplen los distintos enfoques: cientifico, social, historico, cultural, etc.

Recopilar y ordenar la informacién disponible en una base de datos SIG contiene en si el

desafio a su ampliacidn y permanente actualizacidn a partir de nuevos conocimientos.

Interceptar esa informacion con medidores estadisticos de la actividad econémica y social,
superponer esa informacion, los datos que nos proveen la fotointerpretacion en la
representacion de la geologia, nos colocé como equipo de investigacion, en la necesidad de
posicionarnos fuertemente ante la interdisciplinaridad y en la participacion de la comunidad
como camino para el fortalecimiento institucional, medio de transferencia de la Universidad

al medio y como posicionamiento ante los desarrollos que nos propone esta etapa histérica.

El resultado de esta labor se expresa en cartografia tematica que denominamos 100 Sitios

de Interés Cultural y Natural del Departamento de Calingasta.

Nos proponemos valorar y seleccionar los bienes patrimoniales de acuerdo con su
potencialidad para el desarrollo de lo local, es decir, de las posibilidades de incorporacion a

circuitos de uso, particularmente turisticos.
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ALGUNAS REFLEXIONES
(memoria, identidad, territorio, patrimonio, desarrollo

desde lo local).

Podemos decir que cada contexto histérico, como unidad de analisis de una cultura, define
en si a un sitio o a un territorio determinado y a un momento - recorte temporal - espacial -
que expresa al sistema signico y cuya estructura se encuentra conformada por “textos"® -
que en su conjunto funcionan como elementos constructores de la cultura. Su vigencia
otorga actualidad a nuestra aproximacion al pasado, relacionandolo con el presente y
proveyéndonos de una perspectiva hacia el futuro, "el espacio de la cultura puede ser
definido como un espacio de cierta memoria comun, esto es un espacio dentro de cuyos

limites algunos textos comunes pueden conservarse y ser actualizados"®.

El sitio, el monumento, los artefactos patrimoniales, constituyen la representacion fisica de
uno o varios textos en un contexto espacio -temporal dado. Esta realidad fisica que
instituida a partir del testimonio, tiene siempre un soporte inmaterial intangible que le da
razon de ser, y se establece con una intencion de arraigo generada por la comunidad, de
arraigo emocional, sensible y mitico que lo vincula con acontecimientos cargados de
significacion y se establece en la memoria colectiva de una manera preferencial. En este
sentido lo territorial se vincula con la comprension mitolégica de manera intrinseca y se
muestra espacialmente de manera discontinua, no a partir de un continuum de rasgos sino a

partir de un conjunto distinto de objetos o (bienes culturales).

El territorio en su caracter de bien cultural - en este caso el sitio -propone una relacion
dial6gica comunicacional intensa con el usuario, conformando aquello que denominamos la

comunicacion cultural, como nos refiere Jorge Lozano "... Informacion, comunicacion y

8 Utilizaremos el término Texto a partir de la definicion de LOTMAN, Jurij quien nos dice en La
Semidsfera I, Semidtica de la Cultura y del Texto, Valencia, Fronesis Cétedra, 1979,que 'La cultura
en su totalidad puede ser considerada como un texto. Pero es extraordinariamente importante
subrayar que es un texto complejamente organizado que se descompone en una jerarquia de "textos
en jos textos" y que forma entretejeduras de "textos". Puesto que la propia palabra Texto encierra en
su etimologia el significado de entretejedura, podemos decir que mediante la interpretacion le
devolveremos al concepto "texto" su significado inicial.”

® LOTMAN, Jurij, op.cit.
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memoria son los grandes ejes que caracterizan el desarrollo de las sociedades humanas.?,
Esta comunicaciéon es acumulativa y va agregando valor al bien en forma permanente -
generacion tras generacion - Es asi que en este proceso, puede ocurrir, que al actualizar sus
codigos de reconocimiento, una generacion desvalorice aquellos textos que para otra
generacion fueron fundamentales, lo que le otorga un dinamismo a los procesos de

valoracion de los territorios, y su consecuente manejo.

Es posible que ocurran superposiciones de textos histérico en un mismo sitio, y hasta en
algunos casos compitiendo entre si, (el Patrimonio Geoldgico se superpone en muchos
casos a los Lugares Histdricos y Arqueoldgicos, como ocurre en Los Patos Nortell; el
Patrimonio Minero conforma en sus areas de laboreo al Patrimonio Paisajistico como es el
caso de las Minas del Carmen Alto en la Sierras del Tontal), no podemos olvidar que esta
dualidad, ademaés de agregarle valor, enriquece la relacion dialégica - comunicacional con
el usuario pues iodo bien cultural actia en su contexto histérico de manera polisémica,

transmitiendo varios mensajes simultaneamente.

En este contexto se comienzan a reconocer los valores del territorio como espacio sobre el
cual confluyen aquellos elementos que definen la calidad de vida no solo en el presente
sino en proyeccion hacia las futuras generaciones. Esta novedosa revalorizaciéon de lo
espacial y de lo natural invita a abrir una nueva mirada hacia el territorio y hacia aquellos
elementos constitutivos que le otorgan el caracter multidimensional, su biodiversidad y su

capacidad de generador de riquezas mas alla de las explotaciones tradicionales del mismo.

Calificar en la valoracidn los distintos fragmentos del territorio en los cuales se concentran
testimonios y delimitarlo para su proteccion a la luz de las nuevos usos que como recurso
ofrece, significa construir un sistema de proteccion territorial que amortigiie el impacto de

algin modo de aquellas préacticas que ponen en juego la perennidad de los mismos.

L OZANO Jorge: Semiética de la Cultura y del Texto. Valencia, Fronesis Catedra, 1979.
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PLANIFICACION PATRIMONIAL: UNA MIRADA

DESDE EL TERRITORIO AL PATRIMONIO CULTURAL

Eduardo Grizas, Maria Julia Gnecco,
Daniel Arias,

Claudio Vera, Stella Méarguez,

Maria Veronica Villavicencio.

Facultad de Filosofia Humanidades y Arte
Universidad Nacional de San Juan

1 - Cultura.

El perfil de una Nacion - como categoria cultural - no lo define Unicamente su desarrollo
econdmico y su sistema politico. No se puede prescindir de su dimension antropoldgica y
simbolica, pilares en los cuales se sustenta la economia y se construye la politica. Esta
dimensién simbdlica que caracteriza a un pais y a cada una de las regiones que lo
conforman, constituyen los rasgos culturales, que en un permanente proceso de cambio, que
por desarrollos propios o por interaccion con otras culturas, va generando en un

movimiento continuo y permanente, la cultura de un pueblo.

...la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de rasgos"
distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a
una sociedad o a un grupo social. Ella — la cultura- engloba ademas de las artes
y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser mismo, los
sistemas de valores, las tradiciones y las creencias, la cultura da al hombre la
capacidad de reflexionar sobre si mismo, ella es la que hace de nosotros seres
especificamente humanos, racionalmente criticos y éticamente comprometidos.
A través de ella discernimos y efectuamos opciones, a través de ella el hombre
se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto
inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones , busca incansablemente

nuevas significaciones y crea obras que trascienden.(1)

Al fin propuesto de esta presentacién la definicién que nos sugiere Max Weber, sobre el

hombre y la cultura, armoniza los dos elementos basicos, con los que hemos de trabajar, e!
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espacio, y su significacion, el nos dice:"... EI hombre es un animal inserto en tramas de
significacion que él mismo ha tejido..." y por lo tanto, el analisis de la cultura ha de ser no
una ciencia experimental en busqueda de leyes, sino una ciencia interpretativa en busqueda

de significaciones.

2- Patrimonio Cultural y Natural

Trataremos de analizar al patrimonio cultural, desde lo espacial - territorial, asumiendo a la
region como la "Unidad basica del analisis”, en la cual se puede "recortar”, modos de vida
caracteristicos y en la cual coexisten una diversidad de testimonios, arquitectonicos,

ambientales, geoldgicos, arqueoldgicos y paisajistico.

Considerando al Patrimonio Cultural como la sumatoria de aquellos elementos, tangibles e
intangibles, que configuran los testimonios que construyen esa trama que nos dice Max
Weber y que el andlisis de estos nos orientard en la busqueda de las significaciones.
Seguiremos a Marina Waisman en que el "significado de la arquitectura (y de los
testimonios del pasado) es la sustancia misma de la historia y su conocimiento e! objeto
ultimo del estudio histérico” (2) y que esta definicion es dindmica, pues si bien el
significado constituye una vision del mundo que cuando entra en el circuito de usos, y las
sucesivas lecturas (polisémico), adquiere nuevos significados que se sumardn a los
anteriores y simultaneamente pierde otros; por lo que corresponderia considerar al

significado como cultural.

El Area Cultural y Natural es un éarea definida espacialmente, designada por su valor
simbdlico particular, que por sus caracteristicas naturales, culturales e histéricas y
cualidades paisajisticas combinadas de forma coherente y que - partiendo de la trama de
relaciones establecidas por la interaccién del hombre y la geografia - se constituye en un
espacio representativo de la actividad humana y su evolucidon en tradiciones que aun
permanecen. La permanencia y continuidad en el sitio de aquellos grupos culturales cuyas
tradiciones aportaron a la configuracidn del paisaje en todas sus formas ponen de relieve

aquellos valores significativos de estas Area Cultural y Natural.
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El contexto historico es considerado como el elemento marco en el cual se organizan la

informacion extraida en un eje tematico cultural

o0 natural, que encuadrado en sus limites geogréaficos y cronoldgicos le otorga y organiza los
sentidos de la accion de conservacion del &rea y la provee de una estructura que la hace
compresiva al relato cultural-historico y a las descripciones del paisaje. Funcion ésta

fundamental de los procesos de conservacion tanto de los bienes culturales como naturales.

El contexto historico nos define el tejido amplio de desarrollos en el area cuyo significado

carga a los bienes culturales que en ella se encuentran. Y resumir y ampliar.

3. La Planificacién Patrimonial

Se puede definir como aquella préactica profesional que busca conectar las formas de
conocimientos, resultante del contexto histérico cultural y territorial, con formas de accion
que tendrén como escenario el dominio publico, centrada en bienes culturales y el espacio

en los cuales estos se hallan localizados.

La planificaciéon patrimonial, como préactica realizada en algunos paises desarrollados, ha
acumulado un importante conocimiento metodoldgico en las Gltimas décadas que como
area especializada de la "planificacion” amplia el horizonte de cémo operar sobre el
patrimonio cultural desde el estado y como ésta se articula con el sector privado. Esta
practica multidisciplinar incorpora conocimientos vinculados a las Ciencias Naturales -
desde una practica ecoldgica, las ciencias de la tierra - Geologia - Paleontologia, las

Ciencias Sociales, los estudios culturales, los estudios histéricos, geograficos, el urbanismo

' En este sentido LEENHARDT, nos muestra como desde un diagnéstico de la situacion actual la
crisis de sintaxis afecta la cultura contemporanea y en consecuencia su propia modelacién; como
también, de algin modo, Daniel Moyano, lo hace desde un pensamiento premonitorio. "La crisis del
pensamiento y de los valores es fundamentalmente una crisis de sintaxis, ya que esta crisis
encuentra origen en la fragmentacién de estructuras culturales y su corolario, en la fragmentacion
de "imégenes del mundo" - en el sentido global simbdlico de la palabra - y ello en referencia al flujo
de imagenes que nos llega cotidianamente a través de las redes concurrentes de informacion”
LEENHARDT, Jaques: "Crisis de Imagen, Crisis de Valores". En: Estética y Critica. Comp. Rosa
M. Ravera EUDEBA, Buenos Aires, 1998.
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y la arquitectura, los estructura cada vez con mayor énfasis aplicando nuevas tecnologias

digitales, que facilitan las tareas de ordenamiento.

Complementacion y articulacion y articulacion y cruce de informacion, permitiendo
generar a partir de estas intersecciones de informacion construir nuevas bases de datos,

novedosas, que aportaran mayor conocimiento al contexto historico tratado.

El Contexto Histdrico: Actuara en dentro de la gestion del patrimonio cultural, como un
instrumento critico a partir del cual se podra "poner en escala” y dimensionar todas las
operaciones vinculadas a los bienes culturales como son los relevamientos, investigaciones

0 pedidos de declaratorias y procesos de conservacion.

El estudio del contexto historico nos proveera de las-claves necesarias para darle respuesta
a aquellas preguntas que surgiran a lo largo del proceso de planificacion. ¢Qué sabemos
acerca de este bien cultural, cual es el estado de la cuestion en los trabajos de investigacion

realizados sobre él? ¢ Cudles son las cosas que desconocemos del mismo?

Las pautas del contexto histérico nos proveeran elementos para evaluar comparativamente
con otros bienes la significacion histérica y su valor como recurso cultural y en
consecuencia poder estructurar un cuadro que establezca prioridades econémicas y de
accion sobre un numero de testimonios en su territorio determinando prioridades que
podran ser de identificacion, evaluacion, registro, analisis de sus caracteristicas historicas,

relevamiento, etc.

Las pautas econdémicas y sociales aportaran al contexto histérico aquellos datos que
comenzaran a tener peso en el momento de la toma de decisiones en la Planificacion

Patrimonial.

Desajustes ambientales debido a operaciones en el territorio que afectan a bienes culturales,
la existencia de proyectos de inversién en la regién y el impacto negativo que estos pueden
ocasionar, la existencia de grupos sociales con necesidades basicas no satisfechas, el indice
de desempleo, la emergencia hacia la integridad de un bien debido a factores exdgenos, la

necesidad de consolidar planes educativos en areas fronterizas, la necesidad de desarrollar
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politicas culturales que vinculadas a ofertas turisticas, propongan proyectos de difusion

cultural vinculados a los espacios y bienes culturales.

Aqui es importante destacar que los objetivos en los cuales la practica de la Gestidn
Patrimonial, se concentraron los especificos de la conservacion. La articulacion con otros
aspectos de la planificacion (Urbana, Rural, Educativa, Minera) que opera sobre el mismo
territorio debera hacerse a partir de una "interface” metodoldgica, la cual facilite la
integracion multidisciplinaria a partir del uso de los mismos instrumentos de analisis y de

aplicacion.?

A este espacio de accion generado a partir de la planificacion, pueden converger estudios y
andlisis originados en otras practicas, como son los estudios de Mercadeo (Marketing),

Turismo, Comunicacion Cultural, Mineria, estudios folkloricos, estudios etnograficos, etc.

A esta lista - estudios, muchas veces en estado de dispersion, se les deberian agregar
estudios especificos que focalicen su atencion en aquellos aspectos que son inherentes al

bien cultural y no fueron incluidos en los estudios del contexto.

4. El Contexto Histérico

Constituye una construccién cuyo uso sera transversal al esquema de los cuatro niveles
(graficos) y junto con los estudios de valoracion del bien deberdn ser material de
permanente guia y consulta en todas las etapas del proceso de gestién del bien cultural.
Deberan caracterizarse por su capacidad de integracion con otras planificaciones sobre el
territorio, a partir de! disefio de "interfaces" comunes con otras disciplinas - aportar indices
y medidores convergentes con otras disciplinas (planificacion social, escolar, territorial y
econOmica, etc.) y debera estar contenido por una politica de estado explicitada, que le

2 FRIEDMANN, Jhon: 'Planificacion para el Siglo XXI: El desafio del posmodernismo”. En:
EURE, N° 55.

"..En la década del 20 la planificacion comenzd a emerger de la ingenieria con identidad
profesional propia y con el paso de los afios asumiria funciones adicionales que - en Estados Unidos
- por lo menos - abarcaria la preparacion de un plan general, la planificacion de las principales rutas
de transporte la localizaciéon de instalaciones publicas, viviendas, reserva de espacios abiertos y
zonificaciones para el uso de la tierra. En las Gltimas décadas se ha afiadido a este repertorio,
politicas sociales, servicios humanos y Medio Ambiente".
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otorgue contexto juridico a las acciones propuestas y denote una voluntad politica hacia la

cultura y sus testimonios, como hacia la integridad del territorio y sus recursos.

Volveremos sobre esto al referirnos a las condiciones historicas mundiales (4) que - Segun
Friedmann® - forman parte del Contexto de cualquier planificacion.

Gestion del Patrimonio Cultural: Es la sumatoria de acciones que en el marco de los cuatro
momentos, caracterizados como 1) Interés, 2) Proteccion Legal, 3) Planificacion

Patrimonial y Plan de Manejo y 4) Intervencidn, operan sobre un bien cultural.

Contexto Historico: Es un tejido amplio de acontecimientos "Textos" que han tenido lugar
en un espacio territorial determinado cuyo sentido y significado le otorga razon de ser a los

bienes tangibles -fisicos que en ella se encuentran.

Concluyendo, la Planificacion Patrimonial se puede definir como aquella préctica
profesional que busca conectar las formas de conocimientos, resultante del contexto
historico cultural y territorial, con formas de accidn que tendran como escenario el dominio

publico, centrada en bienes culturales y el espacio en los cuales estos se hallan localizados.

Como préctica realizada en algunos paises desarrollados, ha acumulado un importante
conocimiento metodoldgico en las Ultimas décadas que como area especializada de la
"planificacion” amplia el horizonte de cémo operar sobre el patrimonio cultural desde el
estado y como ésta se articula con el sector privado. Esta practica multidisciplinar incorpora
conocimientos vinculados a las Ciencias Naturales - desde una practica ecoldgica, las
ciencias de la tierra -Geologia - Paleontologia, las Ciencias Sociales, los estudios culturales,
los estudios historicos, geograficos, el urbanismo y la arquitectura, los estructura cada vez
con mayor énfasis aplicando nuevas tecnologias digitales, que facilitan las tareas de
ordenamiento, complementacién, articulacion y cruce de informacion, permitiendo generar
a partir de estas intersecciones de informacion construir nuevas bases de datos, que

aportaran mayor conocimiento al contexto historico tratado.

* FRIEDMANN, Jhon, p. 83.
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VALORACION DEL PATRIMONIO CULTURAL ARQUITECTONICO
DESDE EN LA OBRA DEL ARQUITECTO DANIEL RAMOS CORREAS,
EN LA CIUDAD DE MENDOZA.

Jorge Eduardo Grizas
Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio

Universidad Nacional de San Juan

La ciudad como bien cultural

La valoracion de conjuntos histdricos urbanos como bien cultural - objeto de conservacion -
se constituy6 fuertemente como disciplina, en los comienzos del siglo XX en Europa, a
partir de teorias sustentadas en estudios de caso de ciudades con tejidos urbanos

homogéneos y en el contexto historico de una dilatada tradicion conservacionista.

En el espacio Latinoamericano la valoracion urbana fue factible a partir también de
estudios sobre areas homogéneas, pero fueron casos puntuales, en los cuales la
homogeneizacion del area se debio6 al fendmeno de la marginalidad espacial a la que fuera
relegada la ciudad histérica colonial, frente a la ciudad del desarrollo capitalista de fines del
Siglo XIX'y primera parte del Siglo XX. Estos fueron ente otros los casos del barrio de La

Candelaria en Bogota, Cartagena de Indias, Colonia del Sacramento, Ouro Preto, Cuzco®.

El fragmento urbano

La problematica de la conservacion de areas urbanas en aquellas ciudades con una fuerte

renovacion edilicia a lo largo del siglo XX, superpuesta a la ciudad histérica? nos muestra

! GUTIERREZ Ramoén Yy otros: Centros Historicos - América Latina-Testimonios de una identidad
cultural. Bogotd, Edit. Escala Ltd., 1990.

2 Los casos de ciudades como Buenos Aires, Rosario, Cérdoba, Tucuman, que sufrieron un gran
proceso de recambio edilicio desde principios de siglo XX o de aquellas otras que sufrieran
terremotos que destruyeron gran parte de la ciudad colonial como fue el caso de Mendoza y San
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casos en los cuales las arquitecturas de la modernidad, el clasicismo y el eclecticismo, se
desarrollaron sobre la arquitectura de la colonia y a su vez, sobre aquella del pasado
academicista, del mismo modo se construyé también en la segunda mitad de! siglo la
ciudad del desarrollismo. Esta superposicion historica de diversas expresiones de la
arquitectura, en el marco de la ciudad, nos puso siempre ante la dificultad de poder leer a la
ciudad como un objeto homogéneo y unitario, ¢(Cudl seria entonces el camino para
desentrafiar entonces aquellos significados comunes y rasgos compartidos en la

heterogeneidad de un tejido urbano complejo y polisémico?

Descartadas aquellas alternativas formalistas que solo ven la epidermis del problema, el
Unico camino posible para capturar aquellos elementos que aporten a una valoracion
integral de sectores urbanos es la interpretacion de lo urbano en su dimension cultural -
espacial, a partir de la lectura y re - lecturas de sus retazos, areas o fragmentos urbanos. Es

esta metodologia - que implica el reconocimiento del fragmento - la que nos posibilita:

. indagar acerca del espesor conceptual de estos recortes urbanos

. Explorar los procesos de reactivacion y de reconocimiento de la comunidad hacia
ellos

. Reconocer a los procesos de desarrollo histérico, social y cultural de la ciudad que

expresan la identidad urbana.

El enfoque tedrico

Desde este enfoque teodrico desde el cual partiremos nos permitira pensar a la ciudad como
un Texto Cultural que contiene el caracter entropico (orden - desorden / construccion -
deconstruccion) con posibilidades de reordenarse dentro de su caos y de sus permanentes
cambios, la ciudad como aquel espacio en el cual conviven textos contemporaneos y

arcaicos.

Juan.

40



Al considerar al "ensamble” urbano - en permanente cambio -como contenedor de textos
que van desde lo social a lo material, de lo mitico fundacional a lo artistico y desde lo
historico a lo funcional y como productor, también de textos que por razones de su
entropismo, condensan en ciertos fragmentos urbanos, nos encontramos con que en ciertos
testimonios de arquitectura se sintetiza el espesor historico y que al entrar estos en
productividad con otros textos -contemporaneos y arcaicos - nos proveen de una mayor
semiocidad y colaboran activamente en la configuracion de aquello que es el carécter, la

"imagen grande”, o "genius loci" de la ciudad.

Consecuentes con la premisa asi planteada buscaremos aportar a la valoracion del
fragmento urbano, indagando en las condiciones que el fragmento cumple - visto desde la
semidtica de la cultura, para conformarse en "texto"®. Estas condiciones son: Perteneceré
una "serie invariable"; Verificar el procesamiento de los "primeros lectores” y finalmente

su retorno al "auditorio" de la actualidad "en otro formato".

Estas tres condiciones deberan cumplirse para aquellos fragmentos que se constituyen a
partir de la valoracion de las obras de la arquitectura del pasado que lo conforman. Estos
rasgos califican a aquellos fragmentos, que en el contexto de la ciudad contemporanea, "no
son inocentes”, que "estd cargados”, pues en ellos se condensan, relatos, historias,
momentos culturales y una presencia en el tiempo permanente y constante, y que ademas -
considerando su numero y sus calidades - son factibles de ser clasificados como
pertenecientes a esa "serie invariable”, que es una de las condiciones fundamentales para

ser considerados "textos".

Vistos desde la perspectiva de la semidtica de la cultura, aquellos fragmentos
seleccionados, participan en la valoracion de la ciudad como texto, en el contexto de la

¥ Segun BAJTIN el "texto" es pensamiento acerca del pensamiento, discurso acerca del discurso, y
"textos" acerca de los "textos". La arquitectura como disciplina perteneciente al campo de las
ciencias humanisticas, comparte con ellas "los pensamientos, sentidos, significados ajenos que se
realizan y se le presentan a! investigador unicamente en forma de texto" Las finalidades de la
investigacion - en el caso de la creacion también - pueden ser muy variadas, "...pero su punto de
partida solo puede ser el texto." Asimismo Lotman en su trabajo acerca de los mecanismos
semiéticos de la cultura la representa como a un conjunto de textos, mas aun al referirse al
investigador de la cultura, reflexiona que para éste es mas exacto hablar de la "cultura como el
mecanismo que crea a un conjunto de textos y hablar de textos como una realizacion de la cultura.”
Jurij LOTMAN: |, La Semioética de la Cultura y del Texto, Valencia. Fronesis Catedra, 1979.
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semidsfera de la cultura cuyana®, y se hallan impregnados por la presencia de la obra de
Daniel Ramos Correas de la década del treinta, en la Ciudad de Mendoza. Esta obra, en su
conjunto, entra en relacion contextual con el "auditorio™ a partir de su revalorizacion y
nuevas lecturas, expresadas a partir de una renovada aproximacion a las arquitecturas del
pasado, al dialogo que entabla con la nueva produccion contenida en el fragmento, a los
textos tedricos generados sobre el mismo, a la nueva indagatoria de la critica, al cambiante

gusto de la gente y a los nuevos posicionamientos ideolégicos® del observador.

Desde esta perspectiva nos proponemos verificar la mirada de los primeros lectores y
veremos la "otra intencionalidad", la pulsacion de textos generados por el fragmento urbano
en el pasado y como éstos entran en "productividad™ con otros bienes culturales urbanos y
el contexto contempordneo, generando una espacialidad factible de ser delimitada y

valorada.

Al considerar esta hipotesis, en la cual la espacialidad de determinados fragmentos urbanos
cuyo principal protagonista es la obras de Daniel Ramos Correas de la década del treinta,
verificamos que ésta aporta fuertemente a la constitucion del caracter urbano (Genius
Loci)® de la ciudad de Mendoza, siendo referentes espaciales en la conformacion de la
calidad estética y conformadores de la identidad total de la ciudad. De este modo tributa -

como lo define Bachelard - a "La imagen grande"’ de la ciudad.

En el contexto de analizar, desde la perspectiva semiotica de la cultura y desde la critica, las

continuidades del "texto" de la Arquitectura neocolonial® o hispanocriolla en la region de

* Ibidem.

® Esta novedosa actualizacion y reactivacion de los textos vinculados con la arquitectura
hispanocriolla, o neocolonial se ve reflejada en la aceptacion del estilo en una nuevos
emprendimientos inmobiliarios, que denota una permanencia en el gusto de la gente, asimismo
detectamos nuevos estudios sobre el tema, como es el caso de la obra de Arasi AMARAL:
Arquitectura neocolonial, América Latina Caribe Estados Unidos. México, Memorial, Fondo de
Cultura Econdémica,1994.

® "Il genius loci, lo spirito del luogo, non & solo nella fisicita delle cose, ma & soprattutto
nell'interiorita, nel ricordo, nella immaginazione e nella vita del sogno". CUTILLO, Raffaele: Citta,
luce e genius loci Milan, Archimagazine, 1996.

"BACHELARD, Gastén: La poética del espacio. México, Fondo de Cultura Econémica, 1997.

8 El historiador Colombiano German TELLEZ, al reflexionar acerca de la arquitectura colonial de
la continuidad de su tradicion constructiva y de los destiempos en que las modas Europeas llegaron
a América, nos dice: "También aqui podemos usar la metéfora de la astronomia diciendo que: los
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Cuyo expresada a partir de la revalorizacion de la obra de Daniel Ramos Correas,
Rescatamos la necesidad de incluirla como patrimonio cultural - reconociendo su influencia
desde la valoracion de aquellos fragmentos urbanos que participan - en la configuracién
estética urbana de la ciudad de Mendoza que continta reflejando su presencia de modo

persistente en el gusto de la gente.

Otro de los objetivos especificos planteados fue el de verificar, si esta permanencia de
estilemas, pertenecientes al neocolonial expresado en los fragmentos seleccionados -
implica una incorporacién permanente en los rasgos culturales de la regién, o si por el
contrario obedece a una moda efimera, producto de inteligentes estudios de marketing, que
explota ciertos codigos de prestigio social, expresados en cierta manera de apropiarse de "lo
propio” y que ha sido caracteristico y se pueden rastrear a lo largo de la historia del

neocolonial como estilo.

La Escuela de Tartl en Estonia a partir de estudios liderados por Jurij Lotman, indago en la
semiotica cultural, cuyo principal protagonista fue el "texto" - que de algin modo -
superando conceptualmente a la nocion de signo y fundando asi lo que se denomind la

culturologia semiotica.

El "texto" que se nos propone - desde estos estudios - como un complejo dispositivo capaz
de "contener diversos codigos y de transformar a los mensajes recibidos y generar nuevos

mensajes posee los rasgos de una persona con un intelecto altamente desarrollado”™.’

Desde la perspectiva de la Critica arquitecténica v urbana, la Semiotica de Lotman - al
permitirnos asimilar a la Ciudad como un gran texto - se nos propone como un invalorable
instrumento, al permitirnos superar el postulado de la arquitectura como simple transmisora
de informacion en un solo sentido, e introduciendo el concepto de trato con el texto; trato
entre el remitente y el destinatario del texto, entre el auditorio y la tradicion cultural -
actuando como memoria colectiva - y fundamentalmente el trato entre el texto y el contexto

cultural.

conceptos que orientan nuestros pensamientos y nuestro lenguaje son como estrellas: cuando se
apagan siguen irradiando luz por un tiempo y eso nos induce a pensar que estan vivos".

9 LOTMAN, Jurij: "La semi6tica de la Cultura y el concepto de texto". En: Escritos, Revista del
centro de Ciencias del Lenguaje, N° 9, Diciembre 1993.
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Estos mecanismos de la Semidtica Cultural, que entran en juego en el campo de la Critica,
arrojan luz sobre los sistemas de valoracion del Patrimonio Cultural arquitecténico y
urbano abriendo una nueva mirada hacia los testimonios del pasado en relacion con el

contexto.

Como un novedoso encuentro disciplinar, superador de las experiencias iniciales de la
semiotica en relacion con la arquitectura en las décadas del sesenta y setenta, Lotman nos
habla de un segundo lenguaje primario o modelo estructural del espacio vinculado a la
actividad del hombre y a su actitud permanente clasificacional del mismo. "Gracias a la
division del espacio, el mundo se duplica en el ritual de la misma manera que se duplica en

la palabra”.

En la obra Lotman plantea la existencia de un mundo signico que en su cruce con una
sociedad determinada espacial y temporalmente, produce una franja activa o semiosfera
donde los signos se transforman en pulsos vitales para interpretar una cultura que se
modifica permanentemente. Esta concepcion de! sistema signico en su devenir temporal y
espacial se transforma en un tiempo y en un espacio cultural fuera del cual no es posible

definir ni analizar ninguno de los codigos sociales simultaneos.

Haciendo referencia al caracter delimitado de la semidsfera cultural - desde una perspectiva
espacial - que incluye el concepto de homogeneidad e individualidad de los textos que
conforman la semidsfera -en nuestro caso la semidsfera de la cultura regional cuyana - la
individualidad, su delimitacion y frontera de los textos que la conforman es definida por

Lotman de la siguiente manera:

Asi como en las matematicas se llama frontera a un conjunto de puntos pertenecientes
simultdneamente al espacio interior y exterior. La fronteras semidtica es la suma de
traductores filtros bilingtes a través de os cuales traduce el texto a otros lenguajes que se

hallan fuera de la semi6sfera dada™®

Este espacio de frontera es el que permite la "traduccion” de aquellos textos pertenecientes
al espacio alosemiotico y de ese modo permite que adquieran realidad en ella. La funcion

Y LOTMAN, Jurij. Op Cit.
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de la frontera puede sintetizarse como limitadora de la penetracion de lo externo (textos) a
lo interno "... en el nivel de la semidsfera esta funcion significa la separacion de lo propio
respecto de lo ajeno, del filtrado de los mensajes externos y la traduccion de los mismos al
lenguaje propio”.* Asimismo la conversién de no - mensajes externos es decir la
semiotizacion de lo que entra de afuera y su conversion en informacion. Convierte
mensajes externos y los traduce al lenguaje propio y la funcién de la frontera separa aquello
considerado lo propio de lo ajeno.

Se puede trazar un paralelismo entre lo que ocurre entre este concepto y aquello que ocurre
en el territorio con los espacios culturales - Espacios Culturales Compartidos - en este caso
también se desarrollan espacio Buffer que transforman la informacion.

Lotman define a la semidsfera como "... el espacio semi6tico fuera del cual es imposible la
existencia misma de la semiosis” y Ilama semiosis a la produccién de sentido. Asimismo
Lotman nos dice que "... la duplicacion del mundo en la palabra y del hombre en el espacio
constituye el dualismo semi6tica de partida y que la cultura selecciona de toda esa masa de
comunicados, a todos aquellos que considera que son "textos", es decir que estan sujetos a

su inclusion en la memoria colectiva.

En nuestro trabajo centraremos la atencién en la problematica de las fronteras semidticas
que se configuran como filtros traductores bilinglies a través de los cuales un texto se
traduce a otro lenguaje, entendiendo por lenguaje de la cultura como un sistema de
comunicacion que se sirve de signos los cuales se organizan en tres categorias de acuerdo a

los lenguajes. Estos tres tipos de lenguajes son;

*  Los lenguajes naturales, (Ruso, Espafiol, Ingles etc.)

*  Lenguajes artificiales: (Codigos de carreteras, lenguajes cientificos etc.)
*  Lenguajes secundarios; Arte.

En el trabajo de Daniel Ramos Correas podemos verificar de qué manera los textos

regionales o locales de su obra neocolonial en determinado fragmento urbano permean o

" LOTMAN, Jurij: "Acerca de la Semidsfera”. Revista Criterio, nimero especial, BUAP, México,
1998.
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viajan a otros espacios "cultos”. Esto existe debido a la interaccion que ejercen las obras

con juegos, mitos, leyes, artes, que son lenguajes productores de textos.

Lo artistico es definido por cada cultura, en cada unidad de espacio tiempo y delimita un
contexto histdrico de caracteristicas propias. La estética mendocina de la década del treinta
construyd su propia estética a partir de paradigmas, que como un conjunto de textos
culturales modelizaron y fueron modelizados por lo real. Aquellos textos que hoy
actualizados desde una segunda lectura, producen novedosas aproximaciones, que desde
con instrumentos de andlisis diferentes a aquellos que contaban en sus origenes los
primeros "lectores”, nos provee, de una mirada diferente a aquellas representaciones de la
cultura mendocina expresada, en un primer nivel, en la obra de Daniel Ramos Correas de

ese periodo localizada en los fragmentos seleccionados.

Como conclusiones se puede decir que es posible explorar los aspectos identitarios de la
ciudad a partir de elementos tangibles como son aquellos fragmentos delimitados en el
contexto urbano, contenedores, como es en nuestro caso, de la obra neocolonial de Daniel
Ramos Correas. Que ademas es factible proponer desde las periferias indagatorias a temas
regionales que desde recortes delimitados o contextos culturales mas amplios debatan en las

coordenadas de la identidad latinoamericana.

Que en el desarrollo del trabajo se pudo verificar que el debate sobre la arquitectura
neocolonial y su valoracion, se encuentra al menos inconcluso. Percibiéndose una brecha
entre el gusto de la gente que aun se identifica con esa arquitectura de "gestos al pasado”, y
aquellas otras posiciones de arquitectos que sustentan su contemporaneidad adhiriendo a un

internacionalismo sin referencias explicitas al contexto histérico o cultural.

Esto deberia reflejarse, no solo en el debate académico ligado a la identidad desde la critica
y desde la estética sino también, en aquellos aspectos referidos a valoracién urbana,
politicas de conservacion arquitectonica urbana, normativas urbana de construccién,
criterios de insercion de obra nueva en contextos patrimoniales y que existen mezquindades
manifiestas en la historiografia "oficial™, al soslayar la obra de Daniel Ramos Correas, y no
dimensionarla en su correcta escala. Como ejemplo de ello vemos la escasa referencia de la

obra sobre Historia de la Arquitectura Argentina publicada por la Academia Nacional de
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Bellas Artes.
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ARQUITECTURA: INSCRIPCION ESPACIAL DE MEMORIAS E
IDENTIDADES

Elvira Sentagne; Horacio Quiroga;

Maria Eugenia Rosés, Esther Solera,

y miembros del Equipo de Investigacion

San Juan, sus Arquitectos y la Modernidad: Enévaro Rossi
Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio

Universidad Nacional de San Juan

Frente a los actuales procesos historicos cuya magnitud y vertiginosidad resultan inéditas;
donde la memoria, que posee lentitud y densidad, se debate estoicamente en su intento por
plantear las conexiones entre aquello que fue y lo que esta ocurriendo, y en funcién de que
los modos actuales de las practicas proyectuales se muestran como no vigentes ni eficaces
para la produccion de "lugares” y ciudades realmente habitables, pareciera necesario
situarnos en el espacio que habitamos; situarnos para comprenderlo, resguardarlo y
transformarlo. Por ello, hemos considerado pertinente reflexionar en relacion con la
arquitectura como practica cultural, en el marco del territorio de la ciudad, entendido como
superficie de inscripcion de memorias, donde se superponen y mezclan huellas diversas,
creando fragmentos de identidad; y con ello, sobre el espacio urbano como un lugar
privilegiado del intercambio material y simbélico de la sociedad.

En rigor, esto nos pone ante la necesidad de asumir la encrucijada cultural en la que nos
encontramos, donde el proceso modernizador no siempre favorecié el didlogo entre

nuestras culturas y por ello entendemos impostergable recuperar y dar significado al

! GARCIA CANCLINI, Néstor: Imaginarios Urbanos. Buenos Aires, Eudeba, 1999. Pp. 12-
21.
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hombre, a la mujer y a sus actos tratando de poner en el centro de la arquitectura y del
urbanismo al Habitante y al Habitar. De manera tal que la heterogeneidad temporal y
cultural que constituye nuestras comunidades no se entienda como un obstaculo a eliminar
sino, por el contrario, como un dato basico en cualquier programa de desarrollo e

integracion.

Es en esta perspectiva que desde una idea viva, no embalsamada, del patrimonio histérico
visible e intangible, hemos entendido de importancia didactica e historiogréfica, el
desarrollar un sistematico estudio de la produccién de colegas cuya produccion urbano-
arquitectonica se destaco en la construccion y reconstruccion de la ciudad de San Juan,
Argentina, damnificada directa de! sismo destructivo que el 15 de enero de 1944 produjo
un punto de inflexion en el desarrollo socio - histérico de nuestra comunidad y transformé a
una apacible ciudad colonial en la "la piedra angular del planeamiento en la Argentina” al

influjo de las ideas arquitecténicas y urbanisticas del Movimiento Moderno.?

UNA CONSTRUCCION SOCIOHISTORICA.

Considerar a la ciudad, artificio cultural sin par, transformada en sujeto por la relacién que
se gesta a través de las dinamicas sociales y culturales de los habitantes en un territorio en
particular, con su &mbito geografico y ambiental especifico, nos da pie para entender a la

misma como singular construccion socio - historica.

Asi, la historia de la conformacion de la ciudad y del oasis, en el caso de San Juan, se
vinculan a través de una relacion dialéctica que imprime una particular forma de desarrollo:
el oasis es una construccion, tal como lo es la ciudad, donde el patron de asentamiento
constituido por la acequia o el canal, el arbol y el camino, definen la particular morfologia
de zona arida y la obra de irrigacion sobre terrenos aptos constituye el sistema decisivo de

esta espacialidad productiva.

2 ROITMAN, Dora, (y otros): San Juan: La Ciudad y El Oasis. San Juan, EFU-UNSJ, 1996, p. 238.
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Destacamos, entonces, una doble consideracion de caracter socio-natural, como la
integracion de dos procesos de construccion - los procesos sociales y culturales - asi como
el &mbito de la naturaleza transformada y culturizada por la accion de las précticas de los
diferentes grupos sociales, dinamica que determina los elementos que permiten la
concrecion de un territorio de acuerdo a factores que le confieren homogeneidad: la aridez
y el sismo, junto a la abnegada obstinacion del pueblo sanjuanino de comenzar siempre de

nuevo.

Creemos que, de este modo, una "mirada cultural” a! concepto de arquitectura nos
posibilita entender al entorno habitable como la asociacion simbidtica de "lugares” y
"eventos" o acontecimientos. Por ello, decimos que la construccion de ja ciudad es un
asunto multidimensional. Se trata de la conjuncion de varias practicas discursivas, de un
proceso constante y dindmico en el que el papel de quien “entiende” la misma, no es el de
simple espectador sino el de participante activo. De este modo los intereses de caracter
existencial se fusionan con el espectro de intereses de caracter cultural, formando un solo

blogue que se constituye como condicién de posibilidad de la idea de patrimonio.

Precisamente por ello, destacamos la produccion arquitecténica de los Arg. Daniel Ramos
Correas, chileno de nacimiento y formado en Argentina; el Arg. Enévaro Rossi, sanjuanino
y formado en Michigan, EE.UU y el Arqg. Félix Alberto Pineda, sanjuanino formado en
Argentina cuya produccion arquitectonica valoramos como un claro ejemplo de las
multiples maneras de asumir el modo de ser modernos en el desafio que implico la

construccidn y reconstruccion de la ciudad oasis.

LA ARQUITECTURA Y LA CIUDAD COMO ESCENARIO DE INSCRIPCION
ESPACIAL

Junto con el dinamico concepto cultural de arquitectura, nos proponemos abordar el
territorio de la ciudad como escenario de inscripcion espacial, entendiendo que el mismo se
construye bajo una temporalidad discontinua y compleja donde se superponen y mezclan

huellas y registros étnicos en los cuales las memorias se preservan, se duplican, se
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transmiten y se transforman, ya que las hablas y los acontecimientos marcan trazas sobre el
espacio creando mixturas del hablar y del habitar que toman expresion en los itinerarios
cotidianos, en las construcciones fisicas y en el capital simbolico.

De este modo asumimos el territorio como fragmentos de identidad, delimitacion y
reconocimiento, de tal manera que su construccién posibilite un referente ante si mismo y
ante los otros. Estamos hablando de identidades como fragmentos diversos que se
expanden, se contraen y repliegan formando tejidos territoriales de huellas superpuestas y

en conjuncion.

Por ello, entendemos es importante destacar que la construccion socio histérica de la matriz
ambiental de la ciudad oasis de San Juan, resulta un adecuado marco de referencia y que
como tal, deberia permanecer por siempre en nuestra mente -a diferencia de las iméagenes
que si no las usamos pueden borrarse-y con ello constituirse en principio fundamental de la
memoria espacial de nuestra comunidad. Asi, podemos dar cuenta de que la memoria se
organiza como una escritura mental, "los marcos de referencia son el papel, las iméagenes,
las letras y la disposicion de las imagenes en la escritura."®, bella analogia que permite
tender un puente hacia la idea del territorio como escritura mental, como la posibilidad de
una inscripcion espacial. Por ello creemos que estas reflexiones nos ponen en la perspectiva
de asumir que la memoria selecciona ciertos lugares, se aposenta en ellos distinguiéndose
del resto del territorio, de tal manera que los lugares existen porque la memoria los
identifica. La significacion de los lugares y objetos esta - por consiguiente- dada por la
memoria, por el texto elaborado; Asi, los territorios constituyen un teatro de memorias
sobre el que reposan las grandes y pequefias experiencias vitales, y en él, la arquitectura es
esa cosa material que hace de fondo y permite los lugares para que alli se dé la vida.

En definitiva consideramos que cada territorio, cada localidad, posee un sistema complejo
de referencias consistentes en juicios de valor, aproximadamente los mismos para los
individuos de un grupo: el lenguaje, el arte, las técnicas, las producciones arquitectonicas,
conocimientos, creencias, organizacion social, econémica y politica. Esta unidad de formas

culturales identifica a los miembros de un grupo y se presta para ser identificado por los

* MORTARA, Bice: Manual de Retérica. Espafia, Cétedra, p. 342.
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otros a su vez. "En el fondo, las relaciones entre las diversas identidades culturales van a
ser un juego de imégenes y contra - imagenes, que apoyan y acrecientan la diversidad™
y"... se diria que la identidad se reduce menos a postularla o afirmarla que a rehacerla, a
reconstruirla, y que toda utilizaciéon de la nocion de identidad comienza por una critica de

dicha nocion™.

Sin lugar a dudas la identidad es una construccion, y en tanto tal, tiene elementos de
ficcion: la simulacion y el falseamiento, y esto se verifica de manera concreta en el devenir
de la reconstruccion aludida por parte de la sociedad sanjuanina después de la terrible
experiencia del terremoto del 44. Ciertamente sobre la destruccion, el sanjuanino edifica un
imaginario que pasa fundamentalmente por la negacion de) pasado y la sublimacion de lo
que se suponia deparaba la tecnologia y el espiritu de época consustancial a la

modernizacion: la Modernidad.

Asi es como, ante la coexistencia de diferentes realidades, diferentes mundos (el San Juan
pre y post terremoto), las intervenciones arquitectonicas de Ramos Correas, Enévaro Rossi
y Félix Pineda, definen su propio ambito de conocimiento que le permite acercarse a las
dimensiones diversas y contradictorias de esta realidad, y en definitiva entender que "la
presencia e intervencion de la arquitectura en la existencia humana define en buena parte el
valor cotidiano de los hechos construidos, de las ideas y de las acciones que los generan™®.
Introducirnos en este conocimiento implica entender el entorno habitable como la
asociacion simbidtica entre "lugares” y "eventos", lo cual deviene conocimiento que
profundiza en las dimensiones culturales del espacio 6 en las dimensiones arquitectonicas

de la existencia.

s

Asi, "la identidad del entorno habitable que viene dada por su fisonomia arquitectonica, es
decodificable mediante el conjunto de significados que actian como comunicadores entre
los hechos fisicos y los habitantes. Dada la condicidn de heterogeneidad de jas sociedades

contemporaneas, es posible pensar en la existencia de "entornos simultaneos” de la

* ZAMBRANO, Fabio: "Region, Nacion e Identidad Cultural". En: Foro Nacional Para, Con, Por,
Sobre, de Cultura. Bogota, Instituto Colombiano de Cultura, 1990, p. 147.

> BENOIST, Jean - Marie: La Identidad: Op. cit, p. 368.

® SALDARRIAGA ROA, Alberto: Arquitectura para todos los dias. La Practica cultural de la
Arquitectura. Centro Editorial, Universidad Nacional de Colombia, p. 15.
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identidad multiple del espacio habitable. La asociacion entre las identidades
arquitectonicas que se entremezclan equivale a la asociacion entre comunidades culturales

que cohabitan en un lugar, la representa™’.

Importa destacar, finalmente, que si existen multiples identidades hechas de fragmentos, de
historias sustentadas a través de la memoria que, esbozadas, nos posibilitan un mapa
fronterizo, entonces, abordar el estudio de los elementos que configuran nuestra
arquitectura - y con ello la ciudad- implicara necesariamente investigar la divergencia, la

ruptura, el contraste, la frontera, el mestizaje; en sintesis, la pluralidad.

Las obras de estos tres arquitectos, dan cuenta de esta pluralidad a través de las expresiones
mas significativas de la arquitectura y del urbanismo de San Juan en los Gltimos 50 afios,
las que se constituyen en directrices sélidas, en tanto calidad y oficio proyectual, con las

cuales incursionaron sin solucion de continuidad y en disimiles lenguajes.

Este compromiso ético y estético se fragua en la conciencia vivencial de que la demanda
insatisfecha, expresada por el ciudadano del siglo XX, es producto de sentirse en un tiempo
sin lugar, lacerante realidad que obliga a que apostemos tenazmente a privilegiar el tiempo
historico y con él, la memoria, de modo tal que cuando el pasado se recoja en el presente y
el creciente cuerpo de la experiencia anide y se actualice en nuestro pensamiento, el
presente adquiera una profundidad temporal que opere como orientacion de sentido para

actuar en la construccién de nuestro habitat.

Creemos que pasado, presente y futuro, deben reconciliarse en la unidad de su significado
humanamente esencial. Nuestra sociedad, después de todo, ha estado acomodandose
fisicamente en San Juan durante afios. Su genio natural, ni ha aumentado ni ha disminuido
durante ese tiempo. Es obvio que el alcance completo de esta enorme experiencia
medioambiental que implico su reconstruccion no puede ser contenida en el presente, a no

ser que miremos !a totalidad del esfuerzo humano dentro de él.

Estamos convencidos de que esto no es una indulgencia historica en sentido limitado, ni

una cuestion de viajar en el tiempo hacia atras; simplemente se trata de ser conscientes de

" Ibidem, p. 31.
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lo que existe en el presente, de lo que ha viajado hasta él. Conciencia critica que
entendemos como la Unica medicina contra el sentimental historicismo, modernismo y
utopismo; pero también contra un estrecho racionalismo, funcionalismo o regionalismo. Es
decir, una medicina contra todas las plagas que corroen nuestra disciplina y préactica

profesional.

56



VALOR DE CAMBIO Y VALOR ESPIRITUAL DE LOS BIENES
HISTORICOS-PATRIMONIALES. LA "MEMORIA™ EN LA

RECONVERSION ECONOMICA LOCAL

Walter Burriguini

Universidad Nacional de Cuyo

INTRODUCCION

En lugares con amplia tradicion "conservacionista” como Europa, EE.UU., y Brasil, la
cuestion del Patrimonio Histérico-Cultural ha resultado una problemaética vinculada no sélo
a debates de carcter seméantico-nominativo. En las Gltimas dos décadas se ha incrementado
el interés por conocer y precisar la naturaleza de las practicas y propesos
"patrimonializadores”, lo cual ha llevado la discusion al terreno de las "utilidades
econdmicas", nuevo enfoque que sin embargo, no provino originalmente de los &mbitos de

accion tradicional: académicos y museogréaficos.

"Proteger" el Patrimonio Historico-Cultural no se limita a ampararlo manteniéndolo
estatico e inamovible, sino que implica conocer y determinar los diferentes niveles de
significacion de los que participa dentro del entramado socio-cultural, contribuyendo a su
reproduccion y valorizacion. Lo dicho conlleva a reconocer, ademas de su valor espiritual,
su valor econdmico y por lo tanto, la posibilidad de su incorporacion al sistema social
circundante pero con la consecuente necesidad de gestion. Desde esta perspectiva de
rentabilizacion econdémico-social, la conservacion se convierte en un factor de primer orden
en los planes de desarrollo integral o enddgenos, fundamentalmente en caso de los

municipios alejados de los grandes centro urbanos, deprimidos por las crisis recurrentes.
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Cabe aclarar que cuando hablamos de Patrimonio, hacemos referencia al Patrimonio
"tangible”, y especialmente al Edilicio, por varias razones : a) resulta de mayor
accesibilidad para los sentidos; b) puede ser tazado con mayor precision que otros bienes
culturales, en tanto no se establezcan criterio preciso a ese fin; ¢) los estudios patrimoniales
se encuentran acaparados por arquitectos, que han limitado la problematica a los aspectos

técnico-edilicios; d) la escasez de estudios culturales y sociales sobre el Patrimonio.

NATURALEZA'Y FUNCIONES DEL "PATRIMONIO"

Contenido en el antiguo derecho romano, el término "Patrimonio” proviene del latin
"Patrimonium” y significa "lo que se hereda de los padres o abuelos"”. Si revisamos este
concepto desde un enfoque socio-cultural, inferimos que se encuentra condicionado por tres

procesos, paralelos e interdependientes: la Memoria, la Identidad y la Cultura.

Entendemos por "Memoria" la facultad de la mente que nos hace consciente del presente a
partir de su asociacion con el pasado. Definimos la "Identidad Socio-Cultural" como la
"memoria de la mismidad"*. Podemos establecer un paralelo observando el uso que del
concepto se hace en su aplicacion a las personas en tanto individuos -no como agentes

sociales- para comprender su alcance:

a) ldentidad Psicolégica: desde el nacimiento a la ancianidad, el hombre esti sometido a

cambios, tanto en el orden interno como en la configuracion de su personalidad, asi
como en su encuadre social. Pero mientras mantenga la "memoria de la mismidad"”, no
ha interrumpido o perdido su identidad psicoldgica, porque sigue sabiendo que es el

mismo que en otras épocas fue nifio, joven, adulto, etc.

b) Identidad Burocratico-Legal: contamos con un documento donde constan aquellas

sefiales que no varian con el tiempo (huellas digitales), o varian poco (rasgos faciales),

lo cual nos permite demostrar quienes somos, a pesar de nuestros cambios internos y

' El término "identidad" hace referencia a la invariabilidad e inamovilidad de las cosas. Aplicarlo en
sentido estricto a los fendmenos humanos, seria negar la historicidad de los procesos sociales y
culturales.
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externos.

Es decir, la "ldentidad" se expresa a través de los cambios y no a pesar de ellos. Es un

"haciéndose".

Finalmente, designamos como "Cultura” al conjunto de ideas y presupuestos que una
comunidad transmite y acrecienta generacion tras generacion, y que por formarse
historicamente, permanece inconsciente en el individuo. Esta caracteristica, la transforma
en el insumo bésico del actuar y pensar del hombre, moldeando todo lo que éste hace en
relacién con su medio y en relacion con otros individuos. De manera similar al caso de la
Identidad Burocratico-Legal, la comunidad debe imperiosamente establecer y/o descubrir
aquellas sefales, signos y/o simbolos que permitan a la "Memoria" producir la asociacion
entre pasado y presente, para garantizar el proceso de "Reconstruccion” y resignificacion de
la identidad a través del tiempo. Y, si como afirmamos, el hombre nace y se desarrolla en el
seno de una sociedad, condicionado en su actuar por una cultura que hereda, asimila,
modifica y transmite, entendemos entonces al Patrimonio Historico-Cultural y
fundamentalmente al edilicio-arquitectonico, como la huella material y tangible de esas
etapas superadas que se sucedieran en la construccion histérica de la cultura de una
comunidad, constituyéndose uno de los tipos de sefiales y signos que necesita la memoria
para asociar presente y pasado configurando la identidad. Aunque se implican y relacionan
linguisticamente y como précticas sociales, "Patrimonio” y "Memoria" no son lo mismo.
Tenemos que pensar en el "Patrimonio” como "Bien™ o "cosa" susceptible de ser
conservada y celebrada por su significacion social en tanto testimonio que nos habla de una
determinada identidad cultural, ya sea en su proceso histérico de construccion o en la
plasmacidén de unas précticas culturales definidas; en cambio la "Memoria", es un acto que

tiene que ver con el proceso social de recordar.

Sin embargo, la relacion del Patrimonio Histdrico-Cultural con este proceso nos permite
pensar en el Patrimonio como un auténtico A.D.N. social, prueba de nuestra "identidad
cultural™ a través del cual la comunidad se reconoce a si misma y se presenta a los demas
para ser reconocida. Esta funcién es estratégica y transforma a la conservacion patrimonial
en un area vital dentro del conjunto social, donde debe integrarse a otras areas vitales para
el desarrollo y funcionamiento de cualquier pueblo como la salud, la educacién, la

59



seguridad y el medio ambiente, actividades que por cierto se encuentran bastante
desatendidas, al igual que la conservacion patrimonial. En cuanto a la "naturaleza” del
Patrimonio, se caracteriza por ser participativa y dinamica, debido a que representa la
prueba visible de la "interaccion™ entre miembros de una comunidad, y de ésta con su
medio en un contexto cultural; pero sobre todo, porque al ser "conservado”, el patrimonio
es continuamente reinterpretado y resignificado por la comunidad. No cabe duda, entonces,
que cualquier discusion sobre temas patrimoniales gira en torno al concepto de valor.
"Valorar" consiste en apreciar las cosas por sus cualidades. Por lo general sélo apreciamos
nuestro patrimonio por sus cualidades espirituales, como producto del esfuerzo del hombre
y testimonio del devenir comunitario. Pero por su naturaleza “dindmica" y "participativa",
el patrimonio puede y debe sumar a la satisfaccion identitaria y espiritual beneficios
econdémicos: porque si el fin de la sociedad es el bienestar y el desarrollo integral de sus
miembros, la conservacion, como actividad vital de la sociedad debido a su funcion
estratégica, debe perseguir los mismos objetivos que esa sociedad, entre estos, el desarrollo
econodmico. Preferimos ver -por ejemplo- al patrimonio edilicio, como un activo Unico, ya
que su valor econémico depende no sélo de su localizacion puntual (como cualquier otro
inmueble), sino sobre todo de sus caracteristicas historicas especificas y de su escasez
numeérica. Por encima de todo, siempre existe un criterio de estimacion elemental y basico
que la teoria econdémica del valor ha destacado: se valora mas aquello que mas cuesta

producir y aquello que es méas escaso.

Ademas el patrimonio cultural se vincula a otras actividades econémicas muy rentables
como el turismo. Segun estimé en 1999 el informe "Tendencias en la conservacion del
patrimonio cultural: demandas tecnolégicas y cientificas en Italia y Espafia”, el 37 % de los
viajes que se realizan en el mundo tienen una finalidad o busqueda cultural, y proyectaba el
crecimiento de esta tendencia en un 155% ; desde nuestro punto de vista, se trata de un
turismo centrado en lo pintoresco, el colorido tradicional de lo local, el pasado y sus restos.
Estos datos deben llamar nuestra atencion si tenemos en cuenta que -sumado a la larga
tradicion prehistdrica y prehispanica de sus territorios - la mayoria de los centros urbano de
Mendoza surgieron con una funcién bésica y en un periodo determinado : hay centros que
se originaron en una funcion de conquista y/o defensa (Malarglie, San Carlos) ; de apoyo y

base al complejo sistema ferroviario (Monte Coman, Palmira), etc.. Afectados por las

60



constantes crisis econdémicas y las distancias, el patrimonio material y costumbrista de estos
centros casi no ha sufrido modificaciones, lo cual los convierte en "testimonio” de una o
varias épocas de la region y la nacion®. Aparte del turismo, otra de las actividades asociadas
a la conservacion cultural y que aporta ventajas econdémicas paralelas es la "rehabilitacion™

o0 "reutilizacion™ del patrimonio edilicio. Citemos algunas ventajas comparativas:

GENERACION DE EMPLEOS: la rehabilitacion genera mas empleo (entre dos y cinco
veces) por unidad monetaria invertida que la nueva construccion. Segin un estudio
realizado en los Estados Unidos hace ya poco mas de veinte afios, la rehabilitacion
generaba 109 empleos por millon de ddlares en lugar de los 70 empleos asociados a la
nueva construccion. En comparacion con otras actividades economicas, por cada millon de
dolares en rehabilitacion de edificios se genera mas empleo que los generados por ese
millon en otros productos: cinco puestos de trabajo mas que ese monto en manufactura de
equipos electronicos, ocho mas que en la de textiles, doce puestos mas que en la
manufactura de vehiculos y en produccion de acero, diecisiete mas que en la produccion
agricola, veinte mas que en la mineria de carbon, veintidés mas que en la produccion de
madera y, algo que nos concierne a los mendocinos, veintinueve mas que en la extraccion

de petréleo®.

ESTIMULO AL SECTOR PRIVADO Y REVITALIZACION DE VECINDARIOS:
La rehabilitacion facilita, por su escala y relativa simplicidad, la participacion de pequefias
empresas las cuales adquieren sus recursos localmente, empleando a jovenes desocupados

de la propia comunidad®.

OPTIMIZACION EN EL USO DE LOS RECURSOS: los costos asociados a la
conservaciéon son por lo general entre 25 % y 33 % mas bajos que los de la nueva

2 "Propuestas para la conservacion y rehabilitacion de pueblos y ciudades histéricas", Proyecto de
Investigacion realizado entre los afios 1988/89, bajo la direccion del Arg. Jorge Enrique Hardoy
(U.E.S.C.0.-P.N.U.D). Pag. 2.

® BEVER, Th.: The Economic Benefits of Historic Preservation. Washington DC, Heritage
Conservation and Recreation Service, U.S. Department of the Interior. 1978. Citado por
GONZALEZ CASAS, L : \Valoracién y valorizacion del Patrimonio Cultural.
www.ipc.gov.ve/eventos.html. 2001. Pag. 6.

* GONZALEZ CASAS, L.. Valoracién vy valorizacion del Patrimonio Cultural.
wwW.ipc.gov.ve/eventos.html. 2001
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construccion. Existen también ahorros importantes en tiempo al utilizar una edificacion o
area urbana existente en comparacion con lo requerido para proyectar, obtener permiso,
demoler, y construir los nuevos edificios. Todo ello sin contar que los escombros generan

cada dia més costos financieros y ambientales”.

Por otra parte, en el calculo econémico hay que considerar también los costos de
oportunidad: aprovechamiento de la enorme inversién realizada en zonas ya desarrolladas
las cuales deben ser vistas como activos econémicos contra la pérdida de tierra para usos
agricolas y alternativos, los costos de instalacion de nueva vialidad e infraestructura, la
duplicacion de servicios y el incremento en los costos de desplazamiento, entre otros. En
adicidn a estos costos se debe tomar en cuenta que el costo de la dispersidn es mayor que el
de la concentracion. Segun un estudio realizado por el Urban Land Institute, el costo de la

dispersion es entre 40% y 400% mayor que el del desarrollo compacto®.

Segun Gonzales Casas, todo ello induce a incluir la rehabilitacion en la lista élite de la
sustentabilidad. Més aun, el desarrollo econdmico sustentable no sélo es compatible con la

preservacion historica; seria imposible sin ella.

A la "rehabilitacion” podemos vincular también beneficios politicos: es de notar que,
paraddjicamente, "conservar" resulta tan valioso como "inaugurar" se asocia también a la
"Rehabilitacion”, porque como hemos notado, “conservar" resulta comparativamente tan o
mas valioso que "inaugurar". Pero ademas de representar un notable ahorro econémico, la
"Reutilizacion™ por parte del Gobierno de Bienes o conjunto de Bienes edilicios
identificados con la comunidad, puede significar un aporte para la relegitimacion de la
actividad politica. Dentro de nuestra provincia Malarglie fue pionero en esta actividad:
antes de la construccion del Centro de Exposiciones Thesaurus, esta funcién la cumplia el
antiguo Molino de Rufino Ortega (siglo X1X); la vieja escuela primaria Rufino Ortega, la

primera en la zona (principio siglo XX), es en la actualidad sede del Consejo Deliberante.

> TYLER N.: Historic Preservation: An Introduction to Its History, Theory, and Practice. New
York, W.W.Norton & Company. 2000. Citado por GONZALEZ CASAS, L. : Valoracion y
valorizacion del Patrimonio Cultural. www.ipc.gov.ve/eventos.html. 2001. Pag. 7

® GONZALEZ CASAS, L.: Urbanismo y Patrimonio: La Conservacion de los Centros Histdricos.
Caracas, Universidad Simén Bolivar, Departamento de Planificacion Urbana. 2000. Pag. 104.
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Por ultimo, la conservacion del Patrimonio puede proporcionar tambien beneficios
educativos. Porque la escuela se basa en la transmision teorica, y en diversos periodos ha
sido difusora de ciertas corrientes historiograficas que han ocultado, modificado y/o
desvirtuado aspectos de nuestra sociedad. En contraposicion, el Patrimonio se presenta
como apoyo material a los conocimientos tratados en la escuela, ya que deja la sensacién de
transmitir una verdad sustentada en evidencias materiales expuestas, prestando cierta

objetividad a lo ensefiado.

Entonces el aprovechamiento de los bienes histérico-culturales como recurso resulta un
factor muy potente para el desarrollo integral de la comunidad. Sin embargo Ilama la
atencion que hasta el momento los gobiernos locales s6lo hallan aplicado medidas
fragmentarias : de los 18 municipios que forman la provincia de Mendoza, ninguno posee
un Registro Municipal Oficial del Patrimonio ; sélo cuatro poseen relevamientos dispersos
(Capital, Junin, San Martin y La Paz); y s6lo Maipu ha disefiado una agresiva politica
patrimonial. Y llama la atencién esta falta de iniciativa porque a pesar del proceso de
descentralizacion administrativa iniciado por el Estado mendocino durante la década
pasada, en el campo de la administracion cultural y patrimonial los gobiernos locales
parecen haber renunciado a dicha autonomia, asumiendo que el patrimonio es un capital
inmovil, estatico y econémicamente estéril, una pesada carga de la cual es preferible

desentenderse, transfiriendo a la provincia responsabilidades.

A MODO DE CONCLUSION

¢ Es correcto establecer una relacion entre economia y bienes culturales?; ¢hasta que punto
es aceptable hablar de una dimension econdmica de los bienes patrimoniales?. Creemos que
por su valor espiritual, estético, simbolico y utilitario, una gran parte del Patrimonio
Histdrico-Cultural se convierte en un activo de caracteristicas Unicas, y por lo tanto,

facilmente susceptibilidad de valoracion economica.

Los nucleos urbanos del interior provincial constituyen en su mayoria, centros cuya

dimensién poblacional disminuye aceleradamente como consecuencia de la emigracién en
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busca de trabajo o estudio. A la poblacion remanente, envejecida por las migraciones, solo
le queda por un lado, su Patrimonio historico, cultural, costumbrista y ambiental heredados;
por el otro, luchar para lograr la ayuda externa para subsistir, ayuda que debe provenir de
un gobierno provincial limitado en su capacidad econdémica para auxiliarlos y para quien se
constituyen en una pesada carga. Las funciones administrativas provinciales (policia,
hospitales, etc.), suelen ser la principal fuente de empleo de tales poblados, pesando en los
presupuestos provinciales una distribucién de fondos que resulta un mero paliativo del
desempleo local, sin contribuir efectivamente al desarrollo del lugar. Frente a esta realidad,
para muchos de los nucleos urbanos, el planteo con el cual abrimos éste apartado, se
presenta practicamente como la Unica alternativa frente a las crisis ciclicas, porque -segun
dijimos a lo largo de capitulo-, la escasez de recursos econémicos ha evitado la renovacion
del patrimonio edilicio en estos centros, mientras que las grandes distancias han evitado la
renovacion de su patrimonio costumbrista, lo cual los convierte en testimonio de una o

varias épocas de la nacion y la provincia.

Si pensamos que el 50% de los bienes patrimoniales se encuentran en centros urbanos
pequefios del interior provincial, las caracteristicas descritas abren infinitas posibilidades
econdmicas, culturales y educativas para el aprovechamiento del recurso patrimonial a
nivel local. Sin embargo, este recurso no es tenido en cuenta seriamente al momento de
elabora planes estratégicos para el desarrollo municipal. Por el contrario, tradicionalmente
el patrimonio cultural ha sido visto por los municipios como un capital inmdvil, y su
conservacion encarada como una cruzada y una obligacién, un verdadero lastre
presupuestario, y no como un "activo econémico"” en condiciones por si solo de generar
divisas. Esta actitud, reflejada en la critica situacion en la que se encuentra la
administracion del patrimonio provincial, ha fracasado porque atenta contra la naturaleza
dindmica y participativa del patrimonio. Mientras no se apliquen politicas que no sean
también dindmicas y participativas, que impliquen un uso racional y rentable para el
provecho de la comunidad, no podré pensarse en una administracion coherente en el campo
patrimonial. Los municipios deben sistematizar y ordenar la informacion patrimonial,
centrandose en una serie de antecedentes técnicos (ubicacién, fecha de creacion, graficos,
cartografia, iconografia, etc.), e histdrico-culturales y sociales (significado en el entorno

social-historico, significado para la identidad local, tradicion oral, etc.). De esta forma
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incentivaran la inversion publica (via presupuesto provincial) o privada que permita su
aprovechamiento. Un bien no podra ser adecuadamente valorado en tanto quienes convivan
con él no hayan puesto en evidencia su valor. El tema del patrimonio ha ingresado a la
agenda y pensamiento econémico contemporaneo, lo cual permite ampliar el horizonte de
evaluacion de los proyectos y su comparacion con otras opciones. Gonzales Casas ha
elaborado una suerte de silogismo en cuatro momentos que puede ser Util: la preservacion
historica incluye edificaciones; esas edificaciones son bienes inmuebles y un bien inmueble
€S Una mercancia; para que una mercancia atraiga inversiones de capital, debe tener valor
econdémico; por lo tanto, para atraer inversion privada a la preservacion histérica es

necesario primero crear y luego mejorar el valor econémico de los bienes’.

Hablar del Patrimonio en términos econdémicos no es degradarlo porque la realidad indica
que posee un valor espiritual convertible en moneda. Los casos de México, Grecia y Egipto
demuestran que la explotacion comercial es la forma mas segura para conservacion, estudio
y rehabilitacion del patrimonio cultural. Nos enfrentamos a la disyuntiva de la muerte lenta
del patrimonio, por la via de la estrangulacion presupuestaria, 0 de su reconversion en
producto comercializable. No hay que olvidar que los centros urbanos, especialmente en un
periodo globalizador, estdn en competencia econdmica, buscando atraer actividades e
inversiones. El inventario del Patrimonio Edilicio es uno de los activos para la
competencia, por ello, en algunos paises europeos las cifras del negocio de la rehabilitacion

superaban, ya en la década de los ochenta, las del negocio de la nueva construccion.

" GONZALEZ CASAS, L: Op.cit., p., 9.
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EL ARRIERO: SUJETO HISTORICO CRIOLLO DEL CONO SUR

Pablo Lacoste

Universidad Nacional de Cuyo

¢Es el arriero el gaucho de la cordillera? ;Podemos asimilar su figura al tradicional
personaje de las pampas, pero con un escenario distinto? Evidentemente, ambos comparten
su estilo de vida mdvil, su amor por la libertad y su fuerte simbolismo cultural. Tanto el
gaucho como el arriero conocer a fondo su propio territorio, y significan un punto de
encuentro entre la naturaleza y la cultura, entre la geografia y la historia. Pero existe una

diferencia esencial entre ambos.

Un agudo observador de la realidad sociocultural argentina del siglo XIX, como lo fue
Sarmiento, alcanzo a detectar que ambas figuras eran diferentes. La atencion del sanjuanino
estuvo mucho mas centrada en el gaucho que en el arriero. EI gaucho aparece en numerosas
de sus obras, generalmente asociado a la barbarie y a los factores que se califican como
obstaculos para la organizacion racional del estado, la promocién de la riqueza y el
comercio. La perspectiva sarmientina esta fuertemente empapada de este enfoque, )o cual
se reflejo en su vida politica y sus decisiones, muchas de ellas terribles. El arriero no
merecid tanta atencion por parte de Sarmiento. Muy pocos parrafos de su obra dan cuenta
de este actor social. Pero el sanjuanino tenia muy clara la diferencia entre ambos sujetos: el
arriero no estaba incluido en la barbarie; tampoco estaba en ja punta de lanza de la
"civilizacion". Pero se gand el respeto de Sarmiento por su labor de promocion del
comercio y la produccion de riqueza. En la segunda parte de Conflictos y Armonias escribio
al respecto: "La necesidad de exportar productos tan apetecidos creaba una clase de viajeros
que llevaban a lomo de mula por todas las provincias, con lo que se estorbaban los efectos

del extremo aislamiento” (Sarmiento, 1888, p.98). Sarmiento definia, pues, a los arrieros
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como una clase, un grupo social de singular importancia para la vida socioeconémica de las

ciudades cuyanas en el siglo XIX.

Posteriormente, los historiadores realizaron estudios empiricos sobre el gaucho y llegaron a
conclusiones interesantes. Fernando Assuncao, miembro del Instituto Histérico y
Geogréafico del Uruguay y correspondiente de la Real Academia Espafiola de la Historia,
especialista en el gaucho, asegura que el mismo "lejos de ser un marginal, es producto axial
de la cultura ganadera cimarrona (predadora, que no criadora) de las pampas humedas
atlantico-platenses en la América del Sur. Es el habitante (cruzador antes que estante) de la
ultima frontera que constituyd dicha region”. Luego lo define como un simbolo "de valor
masculo, de natural vaquia ecuestre (..), de amor a la libertad, de indomable e indoblegable
individualismo". Més adelante el autor afiade: "miramos al gaucho como la esencia de
nuestras tradiciones criollas, como la valla autoctona opuesta a la conquista ideoldgica que
subsiguio a la era de las emancipaciones politicas” (Assuncao, 1999, pp.13-15). El autor
también se intereso por el arriero, en el cual supo reconocer el papel que desarrollé en la
tarea de abrir y mantener los canales comerciales en la region. Pero en el momento de
definirlo, Assumcao se limitd a formular una tesis débil: desde su punto de vista, el arriero
seria un "proto-gaucho™, pues permitié una gran circulacion de sujetos criollos en el siglo
XVII, que se habrian transformado en gauchos en el siglo XVIII. Segun este autor, el
arriero habria evolucionado hacia el gaucho. Los documentos coloniales tienden a
demostrar lo contrario: en efecto, la edad de oro de los arrieros fue simultanea a la de los
gauchos en el Gltimo cuarto del siglo XVII1. Al contrario de la tesis de Assumcao, el arriero
y el gaucho fueron simultaneos. Pero mientras uno se ocupaba de la ganaderia depredadora

en las pampas, el otro lideraba las redes comerciales y productivas en la region andina.

La debilidad de la tesis de Assumcao quedd demostrada en los trabajos de Gonzalez
Miranda (2000) y Conti (2001 y 2002), que dan cuenta del significativo volumen del
comercio entre el Noroeste Argentino y el Norte Grande de Chile entre 1830 y 1930,
fundamentalmente inducido por la industria salitrera. Los citados investigadores coinciden
en marcar el importante rol que cupo a los arrieros en el traslado fundamentalmente de
ganado a través de la cordillera. Inclusive, Gonzélez Miranda distingue, entre el arriero

argentino y el boliviano. El argentino se caracteriza por ser un mestizo que traslada muias y
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vacunos, mientras el boliviano es indigena que transporta ovejas (Gonzalez Miranda, 2000,
p. 119). El autor destaca la importancia del arrieraje argentino cuyo aporte resulté funcional
para el ciclo de auge del salitre en Tarapaca. "Pero ademas, los arrieros que se quedaron a
trabajar en las salitreras en las faenas vinculadas a los animales, como talabarteros,
corraleros, herreros, propios, etc., hicieron un aporte relevante a la identidad del pampino™
(Gonzélez Miranda, 2000 p. 128). Por su parte Conti destaca la tarea dé los arrieros para
conectar los mercados de Cuyo y el Noroeste Argentino, especialmente para trasladar vinos
sanjuaninos a Salta y Jujuy, y llevar ganados en el sentido contrario. Ademas, la autora ha
puesto en foco la importancia del comercio de Valparaiso a Coquimbo, de alli a San Juan, y
luego hacia el NOA, tarea que también era llevada a cabo por los arrieros, estos silenciosos
e invisibles habitantes de la montafia.

El arriero, sefior de la cordillera

En otras latitudes, la cordillera de los Andes se encuentra densamente poblada por grupos
humanos dedicados a la agricultura, ganaderia y mineria. Las sierras del Ecuador, Perd y
Bolivia muestran grandes masas de campesinos que adoptan una forma de vida sedentaria
en las montafias. ElI problema central para el asentamiento de poblacién estable en los
Andes era la ausencia de una actividad econdémica que la sustentara. Saint Loup explico
este fendmeno, sefialando que "el valle no alimenta al hombre. Aqui falta el agua, o por
superabundancia de agua, o por resurgimiento de aguas sulfurosas; alli porque el viento
barre la semilla y arranca los planteles. En el norte chileno la montafia produce cobre; en
Bolivia, estafio; en el extremo sur, carbdn y turba, pero en ninguna parte el centeno ni la
patata que son el alimento del campesino de los Alpes™” (Saint Loup, 1952. pp.57-58). Por
estos motivos la zona de jos Andes Centrales muestra un panorama muy distinto: alli no

habia poblacion sedentaria, sino trashumante: los arrieros.

En las pampas argentinas, uruguayas y del sur del Brasil también se desarrollé una
poblacién némade, propia de las zonas de frontera cultural y comercial entre el mundo
hispanocriollo y el mundo indigena. El gaucho fue el hombre que vivia su libertad entre los

fortines y las estancias, entre el malon y la aventura. Ser libre por naturaleza, solo apegado
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al paisaje pampeano, el gaucho llego a transformarse en icono cultural del mundo

rioplatense.

Entre el campesino sedentario de las montafias de los Andes del Norte y el gaucho nomade
de las pampas, tenemos que considerar un tercer personaje, menos conocido que los otros
dos, pero con una identidad igualmente fuerte y clara. El arriero era, igual que el campesino
andino, un hombre de la montafa; pero a su vez compartia con el gaucho su propiedad de
llevar en si la clave del encuentro de dos mundos culturales y territoriales. Si el gaucho se
hallaba entre el indio y el hispano criollo, el arriero estaba entre el Reino de Chile y las
provincias del este cordillerano, que luego serian argentinas. A su vez, el gaucho no era ni
indio "barbaro" ni blanco "civilizado": era gaucho, el hombre de la frontera, muy celoso de
su libertad, lo cual era un elemento constitutivo de su identidad. Lo mismo sucedia con el
arriero, que no era ni plenamente argentino ni totalmente chileno: era de las montanas,
lugar que se transformaba en su espacio de trabajo, su hogar fundamental y a la vez, su

espacio constitutivo de identidad.

Los arrieros y su peso relativo en la sociedad

A pesar del reducido lugar que han tenido hasta ahora en la historia oficial, los arrieros
conformaron un grupo de singular importancia en la época colonial y el siglo XIX. Por
ejemplo, hacia fines de los tiempos virreinales, la poblacion de Mendoza no llegaba a los
10.000 habitantes. Y anualmente se trasladaban a Chile unas 25.000 cabezas de ganado y
unas 10.000 arrobas de carga. Segun los célculos de Coria, el comercio de Mendoza con
Chile alcanzaba el mismo volumen que el intercambio con el Este, es decir, con las
provincias del Rio de la Plata (Coria, 1988 p, 217). Este se realizaba con las tropas de
carretas a través de caminos de llanura, mientras que aquél estaba en manos de los arrieros

que debian subir y bajar los precipicios cordilleranos con sus mulas.

Para trasladar un volumen de carga tan considerable, eran necesarios nuUmerosos arrieros.
Sobre todo porque, conviene recordar, no podian atravesar la cordillera con vehiculos con
ruedas: los caminos de cornisa eran tan estrechos que s6lo podia viajarse a caballo, a lomo

de mula o a pie. Ademas, los peligros del camino limitaban la cantidad de animales que
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podia conducir un arriero. Por lo tanto, las demandas del comercio s6lo podian ser

satisfechas con un elevado nimero de personas dedicadas a estos servicios.

¢Cuantos arrieros atravesaban la cordillera? De acuerdo a la documentacién de la Aduana
de Mendoza, tomando una muestra de nueve afos comprendidos entre 1780-1801 se
registraron mas de 630 arrieros. Algunos sélo aparecen en una oportunidad, con lo cual, no
tenian una presencia permanente en la zona. Pero otros prestaban un servicio permanente y
efectuaban anualmente dos, tres y hasta cuatro viajes redondos entre Cuyo y Chile en
verano, y entre Cuyo y San Luis en invierno. Algunos casos resultan especialmente
interesantes. Segun el Registro de Aduana de 1785, realizaron ese afio el viaje comercial de
Mendoza a Santa Rosa de los Andes por el camino principal (es decir, el de Uspallata) un
total de 152 arrieros. A ello habria que afiadir los que utilizaban otros pasos, como el
Pehuenche, Planchon, Las Lefias, Las Damas y fundamentalmente, el camino del Portillo.
Ademas, estos datos sélo tienen en cuenta los viajes oficiales, contabilizados efectivamente
por los controles de aduana. A ello habria que afiadir el comercio no oficial que, segun las
estimaciones de Coria, eran 2,5 veces el volumen registrado oficialmente. Por lo tanto se

puede estimar que anualmente atravesaban la cordillera mas de 500 o 600 partidas de carga.

La procedencia de los arrieros era, fundamentalmente, del valle central de Chile y de las
provincias cuyanas. Asi se desprende del informe citado de la aduana correspondientes a
1785. Sobre los 152 arrieros registrados, 115 provenian del Valle Central (75,6%) y 32 de
Cuyo (21%). Dentro de los chilenos, la mayoria de los arrieros tenian su lugar de residencia
en Santa Rosa de Los Andes (71%); le seguian los de Aconcagua (20%) y Santiago (8%).
Del lado de los cuyanos, la inmensa mayoria de los arrieros eran de Mendoza (81%),

mientras que los de San Juan eran menos (15%), tal como refleja el Cuadro 1.
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Cuadro |

Arrieros registrados como ingresantes desde Cuyo a la aduana de Santa

Rosa de Los Andes por el camino de Uspallata (1785)

Procedencia NUmero % %

regional  total

Region Localidad

Santa Rosa de Los Andes 82 71,3 53,9
Valle Central
Aconcagua 24 20,8 15,8
Santiago 9 7,8% 3,9
Total Valle Central 115 100% 75,6
Cuyo Mendoza 26 81,2 17,1
San Juan 5 15,6 3,3
Uspallata 1 31 0,6
Total Cuyo 32 100% 21,0
Sin datos 15
Total General 152 100%

Fuente: elaboracion propia a partir de: Cuaderno correspondiente a la Guardia del Camino
Principal de la cordillera para el Asiento Formal de todos los efectivos. Pliego de entrada de
los Efectos de América, Europa y Esclavos. Afio 1785. Documento publicado completo en:
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Cubillos Meza, Adela Ivonne. Comercio y sociedad en los origenes de la villa Santa Rosa
de Los Andes (1785-1824). Los Andes, Ediciones Junta de Fomento, 1992, pp.105-114.

¢ Qué significaban estos arrieros en sus respectivas ciudades de origen? Para responder esta
pregunta, conviene examinar los censos cercanos a la época. En el caso de Santa Rosa de
Los Andes, el Censo General de Chile de 1768 registrd una poblacion de 2.801 habitantes.
De este grupo, la poblacion activa seria de aproximadamente el 40% es decir, 1120
personas, la mitad de las cuales serian mujeres; quedarian por lo tanto 560 varones. Sobre
este total, los arrieros registrados en 1783 eran 83, equivalentes al 15% del total de la
poblacién activa masculina de Santa Rosa de Los Andes. De todos modos, estas cifras
deben matizarse porque la poblacidn crecid6 muy rapidamente. En 1768, fecha del censo,
todavia no se habia fundado la villa de Santa Rosa, hecho que se produjo recién hacia 1791.
Esto le dio un fuerte impulso a la actividad local, y la poblacion experimente un sensible
incremento, hasta llegar a 11.700 personas segun el Censo de 1813: en 45 afios la poblacion
se multiplico por cinco (Cubillos Meza, 1992 p. 88). A pesar de estos matices, no deja de

ser importante el grupo de los arrieros dentro de Santa Rosa de Los Andes.

Del lado cuyano sucede algo parecido. El significado de los 24 arrieros mendocinos,
registrados en los libros de la Aduana, era relevante dentro del grado de desarrollo que tenia
entonces su provincia de origen. Asi se desprende de los datos producidos por el censo de
1803. Este registré en Mendoza 1023 vecinos con sus respectivas ocupaciones. Buena parte
de ellos eran trabajadores escasamente calificados; 112 no tenian profesion, 167 eran
peones y 467 eran labradores. Los 277 restantes tenian oficios especializados, entre las
cuales las mas frecuentes eran pulperos (47) viajantes (43), carpinteros (38), arrieros (23),
comerciantes (20), mercader (9) sastre y zapatero (8), herreros y estudiantes (7). Sélo
habia tres oficios méas difundidos en Mendoza que el del arriero: pulperos, viajantes y
carpinteros. A la vez, habia mas arrieros que comerciantes y tres arrieros por cada
estudiante (Martinez, 1961 p. 38).

De todos modos, los datos censales son muy poco representativos de la realidad de un
grupo social esencialmente mévil como los arrieros. Estos se hallaban constantemente en
circulacion a través de las montafias y travesias. Cuando un arriero viajaba a Chile, entre el

tiempo de ida, permanencia y regreso, requeria de un mes. Y con frecuencia, en poco

74



tiempo volvia a emprender un nuevo viaje (en muchos casos la Aduana muestra que el
arriero ingresa y egresa el mismo dia). Por lo tanto, el censo muestra apenas un pequefio
porcentaje de los arrieros reales y efectivos. Ello fue detectado por Sarmiento quien, al
describir el comercio cuyano en la época del virreinato del Rio de la Plata, sefialé que el
mismo habia alcanzado un importante volumen, y que era realizado por dos actores
principales: las carretas y los arrieros. De aquellas, el sanjuanino dio cuente de los 23
principales empresarios que se dedicaban al rubro, con sus nombres y cantidad de vehiculos
que poseia cada uno. Pero "con respecto a las tropas de muias no puede darse igual detalle
por la enorme cantidad de arrieros™ (Sarmiento, 1852 pp. 229-230). El arriero, ese jinete

invisible de la cordillera, poco a poco se tornaba visible.

La invencion del arriero

Cuando los viajeros europeos o rioplatenses llegaban a la cordillera de los Andes, disponian
de bastante informacion sobre el panorama que iban a encontrar: la monotonia del camino
de las pampas, el colorido oasis cultivado en los alrededores de la ciudad de Mendoza y la
agresividad del camino cordillerano: nieve, frio, altura. Pero muy pocas noticias previas
Ilegaban a Buenos Aires (y mucho menos a Europa) acerca de los arrieros. Por lo tanto, una
vez en tierras cuyanas, los viajeros se asombraban al tomar conocimiento de este original
grupo social. Alli advertian que era muy recomendable conseguir la compafiia de ellos para
realizar el cruce de la cordillera. Y una vez en camino, rdpidamente se asombraban al

observar la consistencia que los arrieros tenian como grupo social, su espesor e identidad.

Los viajeros se sentian como los descubridores de un sujeto cultural propio de la cordillera.
Y por eso, en buena parte de las crénicas que elaboraron como resultado de estas andanzas
a traves de la montafia, se dedico un lugar especial al arriero. Como ejemplo, podemos citar
el caso de Santiago de Estada, diplomatico rioplatense que cruzd los Andes en 1872 para
cumplir funciones cerca del gobierno de Chile. Tras llegar a Santiago, el autor elabor6 unas
crénicas de su viaje, donde dio cuenta de los puntos salientes. Y precisamente la figura del
arriero fue uno de los temas que mas atrajo su atencion. De Estada lo definidé en los

siguientes términos:
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Conductores de la vida para el comercio i de la felicidad para el que suefia
con el amor i la fortuna, son portadores de una dicha de que no disfrutan, de
una fortuna de que no gozan, de una historia en que no son actores. En
momentos de prueba para mi pais, yo he bendecido al hombre oscuro que
me traia la palabra de consuelo encerrada dentro de los pliegues de una
carta, que comunicaba con una hoja de papel la frontera de dos pueblos, la
morada del extranjero con la casa amada de la patria.

El hombre de los Andes es el lidiador heroico que consagra su vida a la

sociedad, que. no guarda en su corazon ni su nombre ni su recuerdo.

"La unica huella que él deja sobre la tierra es la que imprime su planta destrozada en la
nieve de las alturas”. "Pero jai! Detras del correista viene el nublado: el nublado trae lluvia
para el valle i nueva nieve para las cumbres: nieve que llena los huecos formados por sus

pies i borra el rastro sangriento del hombre de los Andes!" (Estrada, 1872 pp. 152-153).

La semblanza del arriero, para De Estrada, incluia como elemento clave, su anonimato. El
autor, a pesar de pertenecer a una familia ilustrada de la élite portefia, ignoraba la existencia
misma del "gaucho de la cordillera”. No tenia ni los menores datos de su trabajo silencioso
y eficaz para garantizar los circuitos comerciales y los servicios del transporte y las
comunicaciones entre Argentina y Chile, mediante una tarea notablemente exigente y

riesgosa.

El arriero era un sujeto muy particular de las tierras cuyanas. Una y otra vez llamoé la
atencion de los extranjeros que visitaban las montafias de la region. Como resultado, se
elaboraron descripciones sumamente interesantes. Asi por ejemplo Saint Loup defini6 a los

arrieros en los siguientes términos:

Magnificos jinetes, centauros ascépticos, todo masculos, tan cobrizos como
sus padres, quemados por la nieve y el sol, quisquillosos en cuestiones de

honor, generosos hasta el reparto total de su pobreza; pero también violentos,
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crueles y solapados he hallado en ellos a los ultimos grandes sefiores de

América del Sur.

Las palabras del autor revelan la mirada de un experto alpinista europeo de mediados del
siglo XX, que descubrio la identidad del arriero a su paso por la cordillera andina. A fuerza
de entablar didlogos con los pobladores de la montafia, Saint Loup definié con precision la

identidad del arriero:

El arriero dirige la emigracion periddica de los grandes rebafios en el interior
de las provincias argentinas y, mas frecuentemente, de la Argentina a Chile,
asegura su paso a través de la cordillera. Trabajo especializado, penoso,

peligroso y mal pagado (Saint Loup, 1952 p. 58).

El trabajo habitual de los arrieros era cruzar la cordillera conduciendo las "arrias" de
animales. Ello implicaba un viaje de aproximadamente siete dias por un terreno a la vez
agresivo y desierto. A lo largo de una semana, el arriero estaba expuesto a las mas violentas
tempestades, en caminos de cornisa de cuatro pulgadas de ancho, entre la pared de piedra 'y
los precipicios. Tenia que enfrentar el | frio, el cansancio, el miedo y la soledad. Pero su
fortaleza le permitia superar los obstaculos. Santiago Estrada, diplomatico rioplatense que
atraveso la cordillera en 1872 para cumplir funciones en Chile en la década de 1870, sefial6

justamente estas caracteristicas:

El arriero pasa su vida al borde de los abismos, suspendido entre el cielo y la
tierra, conduciendo sobre el lomo de sus muias los productos que cambian
los comerciantes chilenos i argentinos, i el correista que atraviesa aquellas
inmensas soledades llevando sobre los hombros el fardo de la
correspondencia i la nieve que cae sobre su cabeza, son dos tipos de valor i

de fuerza que sobrepasan la talla vulgar (Estrada, 1872, pp. 152-153).

Alli estaba la cordillera, con sus 4.000 metros de altitud en la Cumbre, sus abismos y
desfiladeros, sus tormentas y aludes. El arriero debia superar todas estas pruebas, una y otra
vez, para recorrer su camino, llegar a Santiago y después iniciar de nuevo la travesia de la
montafia. Lo que para los cronistas rioplatenses o0 europeos suponia una epopeya heroica y
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Unica, saturada de peligros, para los arrieros era una jornada mas dentro de su estilo de

vida.

Su vida se desliza entre las privaciones i el trabajo: se alimentan con el pan
duro i amargo que llevan en el zurrdn i se calientan con la lefia que conducen
en la grupa de sus muias; duermen en las casuchas miserables abiertas en la
roca viva o bajo la bdveda inmensa del cielo: marchan sobre la nieve
abriendo paso, muchas veces, a las cabalgaduras vencidas por la fatiga o
amedrentadas por el huracén: sus oidos no escuchan otras armonias que las
que producen el torrente i la avalancha que rueda estrepitosamente: sus
pulmones, oprimidos por la rarefaccién del aire, funcionan con dificultad
(Estrada, 1872, pp. 152-153).

En dias de buen tiempo, debia avanzar lo més répido posible para evitar que la tempestad lo
sorprendiera en medio de la cordillera. Para ello, debia desarrollar maltiples habilidades,
para controlar los animales, manejar los tiempos en la montafia y abastecerse de la manera
mas rapida y eficaz posible. Por ejemplo, su capacidad para obtener agua de las vertientes
en plena marcha, fue una de las caracteristicas que Ilamé la atencion del inglés Robert

Proctor:

Los arrieros, al pasar los diferentes arroyos, bajan guampas agujereadas en el
borde y atadas a un tiento largo, y de este modo levanten agua para aplacar
la sed sin detener la marcha.

El tiempo era un elemento decisivo para el manejo del viaje en la cordillera. Habia horas
adecuadas para caminar y para descansar, para dormir y alimentarse. Y cada actividad tenia
que cumplirse en el lugar y en el momento preciso. En este sentido, los arrieros tenian gran
capacidad de planificacion estratégica de sus rutas. Asi lo advirtié en el siglo XVIII

Concolorcorvo:

Los arrieros chilenos madrugan mucho para concluir su jornada a las cuatro
de la tarde, cuando el sol tiene suficiente calor para calentar y secar el sudor

de sus muias. En esta detencion, hasta ponerse el sol, plantan los toldos de
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los duefios de las cargas. Hacen sus fuegos y traen agua con mucha
prontitud. EI pedn de mano dirige al pasajero o pasajeros dos horas antes de
salir la recua, prevenido de fiambres y lo necesario para darle de comer a las
doce del dia, y muchas veces antes, en sitio comodo y distante solamente una
cuarta parte de la jornada, con agua y lefia. Estas tres partes las hace el que
va a la ligera en sitios &speros en cinco horas, de modo que si sale a las cinco
de la mafiana, llega a las diez del dia, con descanso de mas de cuatro o cinco
horas, saliendo a completar la jornada a las tres o cuatro de la tarde y
llegando a hora en que ya esta todo prevenido para hacer la cena y sancochar
la carne para , comer al mediodia del siguiente, cocida, asada y
competentemente aderezada (Concolorcorvo, 1773, pp. 150-151).

El arriero debia atender varios frentes simultaneos. Con un ojo observaba el cielo, para

anticiparse al temporal de viento blanco. Con el otro, debia observar las rocas y nieves, para

prever un alud o derrumbe. Con sus pies tanteaba la firmeza del camino. Y con sus oidos

registraba la marcha de las "arrias". Para ello contaban con el cencerro de la muia madrina:

Llevan los arrieros una mula o yegua que sirve de guia a las demas y la
Illaman madrina. Le ponen un cencerro o campanilla en el cuello, y por
donde pasa ésta van las demas. Si se extravia una carga tocan la campanilla
y viene la bestia extraviada al sonido; si quieren parar la recua, primero para
la madrina; y para componer las cargas y cargar las bestias les tapan la
cabeza con un poncho y se estan quietas. Cuando les quieren hacer caminar
a prisa hacen dar vuelta al lazo o rienda que llevan a la mano y sélo con el
ruido caminan (Haenke, 1943, p. 276).

Los arrieros procuraban cuidar todos los detalles para asegurarse el control de la situacion

en un medio agresivo y hostil. Con frecuencia, a pesar de todas las precauciones que

tomaren, las circunstancias los desbordaban y se producian los accidentes, con la muerte de

personas y animales. De alli la cantidad de osamentas de mulares que solian verse en el

fondo de los barrancos, como asi también, las cruces de jalonaban el camino trasandino.
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Por lo general, nadie se atrevia a atravesar la cordillera de jos Andes sin la asistencia de un
arriero. Porque su compafiia brindaba seguridad y aumentaba las chances de éxito para la
travesia. Asi lo explicé Concolorcorvo como resultado de su viaje en el siglo XVIII:

Tengo por muy conveniente que los caminantes precisados a hacer sus viajes
con arrieros pidan al duefio de la recua un pedn de mano préctico en el
camino. Este sirve de muchisimo alivio al pasajero que quiere caminar con

alguna comodidad desde Mendoza hasta el valle del Aconcagua.

Los viajeros que contrataban a los arrieros para cruzar la cordillera, pronto comenzaban a
respetarlos y admirarlos debido a sus conocimientos del territorio. En este sentido, los
arrieros obtenian un reconocimiento superior con respecto a los esclavos, criados y

sirvientes. Asi se reflejo, por ejemplo, en las palabras de Concolorcorvo:

Los criados que (levan los pasajeros, que comunmente son negros esclavos,
son unos trastos indtiles y casi perjudiciales, porque ademas de su natural
torpeza y ninguna practica en los caminos, son tan sensibles al frio que
muchas veces se quedan inmdviles y helados, que es preciso ponerlos en
movimiento al golpe del latigo y ensillarles sus caballerias y quitarles la
cama para que se vistan, lo que sucede alguna vez con tal cual espafiol, a
quien es preciso provocar con alguna injuria para que entre en célera y

circule la sangre (Concolorcorvo, 1773, pp. 149-150).

Los arrieros dominaban todo el escenario: el camino y la nieve, las piedras, el agua, las
muias y el tiempo. Los cronistas coincidian en reconocer los conocimientos que tenian del
espacio cordillerano. Asi, por ejemplo, Proctor definia al camino trasandino como el
espacio familiar de "el arriero que lo habia recorrido toda su vida™ (Proctor, 1920 p. 50). En
efecto, la vida misma del arriero se hallaba en los caminos trasandinos, a través de los
cuales, lo arriesgaba. Precisamente desde el alto riesgo de los desfiladeros andinos y la

humildad de sus ambiciones, se esculpia su identidad.

El arriero i el correista aspiran la muerte con el aire como los monjes de los

Alpes. Cuando las nieves los estrechan, ella les envia sus caricias con el
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soplo de los ventisqueros. | sin embargo, a despecho del huracan que ruje, de
las nieves que caen, de la tormenta que estremece las montafias, ellos las
atraviesan cantando i pensando en el pobre hogar que les aguarda en el fondo
del valle (Estrada, 1872, pp. 152-153).

El arriero aparece en la literatura como un simbolo de los hombres més valientes, capaces
de enfrentar los mayores obstaculos puestos por la naturaleza, entre los abismos y
quebradas de la cordillera. Son los simbolos de la audacia en funcién de una tarea y un
servicio. A partir de la documentacion de los Archivos, se van a poder con mayor precision
la identidad de este grupo social que resulta tan poco conocido y a la vez, tan relevante de

la Argentina Criolla.

CONCLUSION

Contrariamente a lo que ha sostenido Assuncao, el arriero no fue un mero proto gaucho. El
arriero facilitd la circulacion de hombres del norte y oeste argentino hacia las pampas en el
siglo XVII, lo cual pudo facilitar el surgimiento del gaucho en el siglo XVIII. Pero esta
actividad no puede agotar la esencia del arriero. Al contrario, esa funcion fue muy
periférica a la tarea comercial y empresaria llevada a cabo por el arriero, que se inicié en
los siglos XV1 'y XVII, para madurar en los siglos XVl y XIX, hasta culminar en el primer
tercio del XX. El ciclo del gaucho, en cambio, fue mucho mas corto. Su etapa de auge
estuvo en el siglo XVIII, la llamada "edad del cuero" por el auge de la ganaderia
depredadora; luego declino en el siglo XX, para resurgir debido a las guerras civiles; pero
a partir de las presidencias de Mitre y Sarmiento, el gaucho declina definitivamente. El
arriero le sobrevivié por un siglo. Por lo tanto, no puede nunca ser definido como "proto-

gaucho".

El arriero fue el principal responsable del comercio regional entre Cuyo, el Valle Central, el
Noroeste argentino, el altiplano boliviano, la Puna y la zona de Atacama y Tarapaca. Por
esos lugares casi no existian caminos para carretas, con lo cual el transporte de cargas se

hacia con tropas de muias a cargo de los arrieros. Estos debian garantizar el traslado de

81



miles de cabezas de ganado hacia Chile, junto con los vinos, las pasas, zurrones de yerba y
demas bienes. En verano su principal ruta era el camino trasandino; y en invierno viajaban
a la regiébn pampeana para adquirir ganado, trasladarlo a los valles cordilleranos y

engordarlos alli, a la espera de la reapertura del camino a Chile.

Ademas, es preciso destacar que eran muy numerosos: solamente en Cuyo circularon mas
de 600 arrieros en las dos ultimas decadas del siglo XVIII. Los arrieros constituyeron una
"clase de viajantes", como dice Sarmiento, que podria definirse como una suerte de proto-
burguesia comercial y ganadera. De esta manera surgio un actor de relevante importancia,
conocedor del territorio de las montafias, empresario responsable al cual se le confiaba el
patrimonio, en la practica de un oficio en el cual arriesgaba su vida entre los precipicios, el

viento blanco y la nieve.
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EN BUSQUEDA DE LA MEMORIA.

EXPERIENCIAS DE INVESTIGACION DE CATEDRA

Nora Inés Rodriguez de Sillero
Teresa Emilia Paci de Carmona
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Universidad Nacional de San Juan

Introduccion:

En la Céatedra "Epistemologia de la Historia" de las Carreras de Profesorado y Licenciatura
en Historia de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de
San Juan, se estan llevando a cabo Proyectos de Investigaciones de Catedra en torno al

tema de la memoria colectiva como fuente para la construccion del conocimiento historico.

La catedra posee una unidad en el programa cuyo titulo es "Construccion del conocimiento

historico”, donde se analizan los insumos que emplea el historiador para tal fin: entre ellos

la "memoria colectiva, y la memoria bronce", como fuentes alternativas de la Historia. La

palabra memoria ha tenido distintas significaciones a lo largo de los siglos; escribié hace

unos afios Paolo Rossi "Yo sé bien que el actual interés por la memoria ["que se ha

convertido en tema de moda"], es debido al temor que tenemos a la amnesia, a nuestra
ul,

incapacidad de conectar de algin modo pasado y presente"”; pero adquiere especial
relevancia a finales del siglo XX, cuando aparece asociada a lo colectivo.

! OLABARRI, Ignacio: La resurreccion de Mnendsine: historia, memoria, identidad. Madrid,
Editorial Complutense, 1996, p. 145.
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Entendemos por Memoria Colectiva: la capacidad que posee la sociedad de conservar
determinadas informaciones para ser trasmitidas a futuras generaciones. Ha pasado por los
siguientes periodos: el de transmision oral, el de difusion escrita y el de la cibernética o

memoria en expansion.

Por su parte la investigadora espafiola Paloma Aguilar Fernandez, completa este concepto
"la memoria colectiva consta del recuerdo que tiene una comunidad de su propia historia, y
también de las lecciones y aprendizajes que, mas 0 menos conscientemente, extrae de la

misma, especialmente teniendo en cuenta los problemas del presente"?.

Entonces la memoria social, es producto de una pluralidad de memorias. Los individuos
son receptores de la memoria de sus antepasados y los lugares de la memoria, son los
espacios de reflexion de todos; no solamente equivalen a un ambito fisico que contiene la

memoria.

Por eso la memoria le atribuye significado al pasado, le otorga un sentido de pertenencia e
identidad a los miembros de una colectividad. Pierre Nora tom6 la nocion "lugares de
memoria" de Frances Yates, en torno a los cuales se encarna la memoria de una comunidad.
Son estructuras de recuerdo que preservan la identidad de la misma. Un lugar de memoria
es una unidad significativa, de orden material o ideal, a la que la voluntad de los hombres o
el trabajo del tiempo convirtieron en un elemento simbdlico de una determinada

comunidad.
Los problemas planteados son los siguientes:

-La deficiente relacidn entre la teoria y la practica evidenciada en la ensefianza universitaria
hace necesario ejercitar a los alumnos en la practica profesional del historiador,
acercandolos al método, los insumos y dificultades del oficio.

-Las placas constituyen fuentes alternativas de la historia y extensiones de la memoria que

posibilitan la exaltacion de los préceres pero al mismo tiempo reflejan la manipulacién de

2 AGUILAR FERNANDEZ, Paloma: "Aproximaciones teéricas y analiticas al concepto de
memoria historica. Breves reflexiones sobre la memoria histdrica de la Guerra Civil Espafiola. En:
Historia Debate. Santiago de Compostela, Carlos Barros Editor, 1995. p. 129.

¥ CANDAU, Joel: Antropologia de la memoria. Buenos Aires, Nueva Vision, 2002, p. 112.
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la memoria por la clase politica dirigente que persigue perpetuarse en las generaciones

futuras.

-La escasez de relictos en el San Juan actual impele a indagar el patrimonio edilicio

preterremoto a fin de recuperar las raices y la identidad cultural local.

El objetivo que se pretende con estos proyectos de investigacion de catedra, es involucrar a
los alumnos en el proceso de aprendizaje significativo de la construccion del conocimiento

historico, mediante investigaciones que ellos realizan y que han girado sobre tres ejes:

1. Manipulacion de la memoria por el poder. Se gener6 partiendo de un trabajo de campo
original, sobre: "Las placas conmemorativas de la Casa Natal de Sarmiento como fuente

alternativa de la memoria historica y su manipulacion por el poder".

2. Reconstruccion a través de la memoria del patrimonio edilicio de San Juan Pre -
terremoto, un caso puntual: calle Mitre en las adyacencias a la Facultad de Filosofia,

Humanidades y Artes.

3. Semaéntica y Memoria Reciente: Como sostiene Jacques Derrida: ""La memoria tiene que
ver con lo que "echamos en falta en nuestro presente”, tiene que ver con la pérdida, con la
ausencia de los que "ya no son". Descubrir a nuestros antecesores con proyectos truncados
y esperanzas no cumplidas puede reanimar y despertar tales promesas [...] entender el
pasado como un problema™. En ese sentido se ha llevado a cabo con el trabajo de
Adscripcion de Catedra de la postulante Profesora Vanesa Tellez sobre "Construccion del
concepto desaparecido en la memoria colectiva como fuente para la reconstruccion del
periodo historico 1976 — 1983.

Parte 1: Manipulacion de la memoria por el poder

* BIRULES, Fina: "La critica de lo que hay: entre memoria y olvido" En: CRUZ, Manuel
(compilador) Hacia donde va el pasado. El porvenir de la memoria en el mundo contemporaneo.
Barcelona, Paidos, 2002.p.147
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El punto de partida fue incentivar a los alumnos para realizar la practica que lleva a cabo el
propio historiador, vivificando los pasos que realiza y los condicionantes con los que se

encuentra, al abordar de una manera novedosa el conocimiento historico.

Para entender la Historia es menester la capacidad de formular preguntas y de establecer
evidencias que aporten sustento a las respuestas. También implica ir mas alla de los hechos
que se presentan en los textos, observar objetos, visitar sitios y monumentos histéricos,
consultar documentos, diarios, revistas, entrevistar a supérstites del ayer, y considerar otras

certezas del pasado

Es importante continuar familiarizando a los estudiantes en el contacto con los documentos
historicos tradicionales, asi como acercarlos a los nuevos, entre ellos las inscripciones
grabadas en placas, "monumentos histéricos" que aportan la materialidad de la Historia;

recurrir a la Historia Oral, mediante entrevistas y a los registros fotogréaficos.

Con ese objetivo se prepard6 un primer proyecto que trataba sobre: "Las placas
conmemorativas de la Casa Natal de Sarmiento como fuente alternativa de la memoria

historica y su manipulacion por el poder".

"El hombre no estd casi nunca satisfecho con su cerebro como Unica unidad de
almacenamiento de las informaciones memorizadas. Desde muy temprano ha recurrido a
extensiones de la memoria (placas de bronce o de marmol). Progresivamente esta

exteriorizacion va a permitir la transmisién memorialista™.”

Pasar a la memoria y mas concretamente dejar su impronta en el marmol o bronce posee un
alto significado, en cuanto representa el reconocimiento de la sociedad hacia ese personaje

0 acontecimiento histdrico en que estuvo o estuvieron participando esos pobladores.

La "memoria - bronce™ es aquella que pretende fijar en un material perdurable como este
metal, acontecimientos o0 personajes trascendentes que a esa sociedad, época historica y

dirigentes interesa preservar. Suele ocurrir que junto a los dignatarios ilustres o hechos

> CANDAU, Joel: Memoria e Identidad. Buenos Aires, Ediciones del Sol, 2001, p. 105.
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renombrados dejen a continuacion su nombre los gobernantes de turno. De ese modo ellos

también pretenden aparecer para el futuro en un lugar privilegiado de la Historia.

Los proceres forman parte de la identidad colectiva de una provincia y de una nacion,
porque han contribuido a la construccion del Estado. Es preocupacion del poder, de la clase
politica dirigente exaltarlos, presentandolos como arquetipos 0 modelos a seguir y como la

encarnacion de ideas y aspiraciones de la sociedad que gobiernan.

La exaltacion de los proceres reviste diversas formas simbolicas, materiales o inmateriales,
que reflejan la memoria historica definida por el poder. En nuestro caso puntual los
alumnos abordaron el andlisis de una forma simbdlica material: las placas conmemorativas
de la Casa Natal de Sarmiento, pero lo significativo es que descubrieron que enaltecer al
procer era s6lo un pretexto que posibilitaba a gobernantes perpetuarse en la memoria

historica.

"En cualquiera de las conmemoraciones esta presente una tension entre pasado y presente,
donde el control del pasado- es decir de la memoria y del olvido, de lo que se recuerda y lo

que no se recuerda- es un componente esencial de la lucha, en el presente, por el poder".°

Se ha dicho que nos encontramos en el tiempo de la "dictadura de la imagen™ y que "una
imagen vale mas que mil palabras”. La colocacion de las placas conmemorativas significa
mucho mas que un acto de homenaje. Obedece a la decisién de quienes ostentan la
autoridad y a su necesidad de imponer la imagen de ese poder y de trasmitirla a las

generaciones futuras. Es el planteo de la relacion entre el poder y los simbolos.

Se inici6 el trabajo con una visita guiada al Museo, "Casa de Memoria™’

, donde se repard
especialmente en el patio de ceremonias, alli se ubican todas las placas, soporte material de
la memoria. Se los orientd para que los alumnos indagaran y descubrieran especialmente:
¢Qué y a quiénes se pretende recordar? ¢Quiénes quieren pasar a la "memoria - bronce"?,

¢Qué intencionalidad tuvieron al hacerla y colocarla? Se enfatiz6 entonces en el estudio

® ANSALDI, Waldo: "La invencién de los héroes en la construccion de la dimensién simbélica del
Estado". En: XIl Jornadas de Historia de la Ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires, Ed.
Vinciguerra, 1996. p .31.

"GANDAU, Joel: Antropologia de la memoria, p. 96.
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semantico del mensaje, indicando que dice, a quiénes hace referencia, que personalidades,

ademas de Sarmiento aparecen en la placa.

Recordemos que la memoria es la presencia del pasado en el presente, por tanto no es ajena
a los portadores. Otro aspecto a considerar fue la hermenéutica o interpretacion del
mensaje, esto es la intencionalidad y el pensamiento agente que podemos descubrir detras

del texto.

Los educandos pudieron seleccionar placas, teniendo en cuenta aquellas que eran la
culminacion de homenajes muy significativos al procer Domingo Faustino Sarmiento: el
centenario de su nacimiento en 1911, el cincuentenario de su muerte en 1938, el
sequiscentenario de su nacimiento en 1961 y el centenario de su muerte en 1988. Otras
placas llamaron la atencién de ellos, una fue la de masoneria; aquella que mas encarnaba
este concepto de manipulacién por el poder fue, la colocada con motivo del centenario de
su muerte en 1988, por el entonces Gobernador de Cérdoba Eduardo Angel6z, en plena
campafa pre-electoral, para las elecciones presidenciales del afio siguiente, como
representante del partido oficialista radical. Y la puesta bajo la Presidencia de Carlos

Ménem en ocasién de firmarse el Pacto Federal Educativo en 1994.

Parte 2: Reconstruccion a través de la memoria del patrimonio edilicio de San Juan

antes del terremoto de 1944.

El modelo de globalizacion impuesto por los tiempos actuales conduce a la desarticulacion
de las identidades, a su debilitamiento, dando paso a una identidad ligth y a wun
ciudadano menos comprometido, anclado en el mundo del consumo. Como contrapartida
ha generado en las sociedades modernas una compulsion memorativa o "mnemotropismo”.
La admiracion excesiva por el patrimonio y las conmemoraciones son algunas de las

maneras de expresion de ese culto de la memoria.

De ahi nuestra conviccion de fomentar investigaciones de catedra como esta, que
consecuente con esta necesidad, despliega una serie de lineas de interpretacion y de

aprehensiéon de la identidad, la cultura y la historia local.
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Por otro lado este segundo proyecto de investigacion implicaba la posibilidad de desarrollar
situaciones de aprendizaje fuera del encuadre tradicional, es decir mas alla del aula
universitaria. Pensar la ciudad como un aula abierta de Historia faculta al alumno a
reconstruir el patrimonio edilicio partiendo del uso que hizo y hace la sociedad del mismo y

dirigiendo su mirada de lo cercano a lo lejano.

La salida didactica permite la construccion “insitu" del proceso historico desde la
averiguacion sobre el medio, lo cual significa abordar la experiencia de aprendizaje al aire

libre y a partir de la indagacion.

La denominacion de las calles con nombres de proceres persigue la exaltacion de los
mismos, es otro modo de conmemoracion simbodlica material. En esos nombres esta
presente el juego del control del pasado y del presente por el poder y el afan de sumar a la
construccién de una identidad colectiva. Como toda forma de conmemoracion significa la
lucha de la memoria contra el olvido. Representa un componente esencial en la formacion
del imaginario social. Por su intermedio una colectividad designa su identidad elaborando

una representacion de si misma.

En nuestro caso puntual los alumnos debieron reconstruir el patrimonio edilicio pre-
terremoto de la calle Mitre en las adyacencias de su lugar de estudio. Su mirada no debia
permanecer en el presente sino retrotraerse hacia el pasado, hacia los origenes mismos de
los edificios-monumentos-testigos del tiempo histérico e importantes formadores de la
identidad social, de un San Juan, que ellos no conocieron pues fue casi borrado por la

catéstrofe del terremoto de 1944.

Debian utilizar "la ciudad como texto", como fuente de informacién principal. El objetivo
perseguido era que el alumno aprendiera a ver y leer la ciudad que mira todos los dias. Ver
y mirar no es lo mismo. La mirada sostiene siempre el deseo del juego del que mira y del
que es mirado y genera un impulso que cambia permanentemente. Mirar la ciudad es

descubrir sus huellas al caminarla, pues "la historia entra por las huellas de los pies".
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Significa relacionarse con ella, dialogar para poder interpretar los textos urbanos, los
monumentos y edificios que constituyen la base material del patrimonio cultural. "La

ciudad es contenedora de infinitos testimonios histdricos, es un museo al aire libre."®

Una ciudad es un espacio con contenido y forma en donde viven y perduran sus factores
constituyentes. Es importante en la lectura descifrar las claves de la ciudad, elementos que
hablan de una identidad cultural, como la Farola de la Estacién, traida desde la Capital
Federa! de la Avenida de Mayo, ubicada en ese ambito durante la Intendencia del médico

portefio Alfonso Barassi.

Se propuso analizar el eje histérico monumental: Estacion del Ferrocarril Central Pacifico
(San Martin) y la Casa de Gobierno frente a la Plaza de Mayo. Tratar de descubrir sobre el
espacio cotidiano los cambios y las permanencias estableciendo una conexién entre el
pasado y el presente. Las fotografias antiguas de las construcciones que estaban observando

en el presente fueron dtiles para llevarla a cabo.

La imagen de la ciudad se organiza en torno a elementos significativos. Los lugares son
concebidos y vividos como una integracion de memoria, emociones, valores, habitos,

expectativas y entorno fisico.

La calle Mitre vinculaba dos puntos extremos muy significativos. Por un lado la Estacion
del Ferrocarril, centro bullicioso de viajeros con sus antiguas fondas, hoteles y mercados;
lugar por donde arribaban las autoridades politicas nacionales y hasta las tropas militares de
las frecuentes intervenciones federales; quienes hacian su recorrido hacia el otro punto, la

Casa de Gobierno situada frente a la Plaza de Mayo.

Posteriormente la calle Mitre fue perdiendo esplendor e importancia politica, al compés del
reemplazo paulatino del tren por los colectivos de larga distancia y del avion por un lado y

del terremoto que desplazé la sede gubernamental hacia Desamparados.

8 VARELA, Patricia: "Pensar la ciudad como un aula abierta". En: Pensar Buenos Aires X Jornadas
de Historia de la Ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires, 1994. P4g. 30.
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La informacion obtenida del analisis de la ciudad como texto fue complementada con
testimonios orales, fuentes historicas no convencionales. Las entrevistas que los alumnos
mismos buscaron y consiguieron les aportaron datos preciosos, posibilitandoles una mejor
construccién del conocimiento histérico. Los entrevistados, testigos vivos de la ciudad,
verdaderos protagonistas de la historia contribuyeron con sus recuerdos a la recuperacion

de la memoria colectiva.

Conclusiones

El estudio del pasado a partir de la indagacion sobre el medio permite al alumno iniciarse o
perfeccionarse en el método histérico, fomentar en él una actitud inquisitiva, ampliar su
nocion de fuente historica. Inculcarle la percepcion de que la historia no es abstracta, sino

que esta a su alrededor, en su mismo espacio social y con sus personajes.

Hacerle comprender la importancia del patrimonio urbano y la necesidad de su
preservacion para el estudio de la historia local.

Perfeccionar el espiritu critico al leer el texto de placas insertas en sitios y monumentos
histéricos para apreciar la influencia del contexto historico, particularmente cuando el

poder pretende manipular la memoria.

La investigacion de catedra como experiencia didactica permite resignificar el rol del
alumno como participante activo del proceso de ensefianza aprendizaje; que construye su

propio conocimiento, sintiéndose protagonista, partiendo de su medio local.
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CONSTRUCCION, REPRESENTACION Y FORMACION DE LA
HISTORIA A TRAVES DEL USO DE LA MEMORIA. EL CASO DE
LA CIUDAD DE SAN JUAN

Eduardo Milton Carelli
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes
Universidad Nacional de San Juan.

Presentacion:

El presente trabajo es el resumen de una fundamentacion histérica requerida por e!
Gobierno de la Provincia de San Juan, desde la Subsecretaria de ONG's y Culto, con el
objeto de reacomodar los nombres de las calles y ubicacién de algunos bustos y estatuas en
el corazén mismo de la ciudad. Tal pedido tiene como objeto lograr la construccion de una
historia fundante de una nueva memoria colectiva, tendiente a la integracion cultural y de

sectores sociales no representados en la vida plena de la ciudad de San Juan.

El proyecto nace por una iniciativa personal, con la intencion de modificar solo uno de los
nombres de las calles céntricas de la ciudad. Como contrapartida desde el Gobierno
Provincial se propone la realizacion de un estudio histérico tendiente a lograr una vision
historica holistica y equilibrada que sea reflejada en la nomenclatura de calles y ubicacion

de "lugares de memoria".

El proyecto en cuestion alcanza solamente el marco de lo local, sin presuncion de que tenga
un alcance interdepartamental, es decir que estd completamente acotado al radio céntrico,
se estudia la denominacion de algunas de las calles principales que se encuentran dentro de
lo que se llama las cuatro avenidas, San Martin al norte, Cérdoba al sur, Rawson al este y

Alem al oeste.
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Antecedentes del uso de la memoria en el siglo XX:

El viaje de ida y de vuelta de los totalitarismos europeos durante el siglo XX es quizas el
mas evidente y reciente ejemplo del uso de la memoria y de la historia con fines
ideoldgicos. El uso de la historia para conquistar la memoria alcanzé hasta la denominacion
de las ciudades. El uso de la memoria, 0 mejor aun, el control de la memoria, solo es
posible si se usa la historia con el claro objetivo de transformarla, haciendo una historia de
contenido ideoldgico, modificando la realidad para adecuarla a fines dictados por criterios
ideoldgicos - politicos, o para la construccion de nuevos objetivos ideoldgicos (nacionales o
no) y geopoliticos que necesitan, para imponerse, constantes manifestaciones de poder
necesarias para la construccion de la memoria colectiva. Aparece, en el proceso, la
construccién de elementos legitimadores, simbologia, arquitectura, lenguaje, intereses de
nuevas instituciones que ocupan espacios de poder y hasta planteos de una renovada
distribucion espacial, que reflejard a los nuevos actores y actuara como representacion

factual conquistando el espacio.

Semejante transformacidn construye voluntaria e involuntariamente una memoria historica
de consumo consciente e inconsciente por parte de los individuos que integran ei espacio.
Puede tener el alcance suficiente como para que afecte a una comunidad concreta, una
region o un estado. La existencia de una comunidad étnica facilita el proceso, de lo
contrario este proceso tendra que ser reforzado y actuado permanentemente para mantener
una unidad ideoldgica, con mensajes claros, al menos mientras dure la fortaleza del grupo
de poder que logro la imposicion. El uso de la historia para la construccién de la memoria
ha sido fundamental para la construccion de paises que en realidad eran un mosaico de
nacionalidades. Son muchos los ejemplos en que la memoria de un pueblo es el resultado

de una historia nacional que se ha "fabricado".

Nuestro pais también atravesd procesos de construccion de la memoria a través de la
historia. La historiografia liberal de Mitre y especialmente de Vicente Fidel Lopez se
impuso en el sistema educativo y propuso la construccién de la identidad y la memoria solo
a partir del rescate de una linea ideoldgica para la construccion de la nacién: la linea liberal.

La masa de inmigrantes tardaria en descubrir que habia otra historia.
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Sobre fines del siglo XIX un inocente Adolfo Saldias planteaba dudas al respecto cuando,
revisando los documentos, se percatd que el criterio cientifico que conducia a la verdad
historica estaba refiido con la historia impuesta. Lamentablemente para él, descubrio6 la

figura de Rosas en un momento donde se buscaba enterrar esa época.

El proceso de construccion de la memoria es minucioso, requiere intencionalidad y debe ser
aplicado en todos los lugares en forma simultanea. A continuacion se analiza el proceso de
construccion de la memoria en San Juan a través de la utilizacion de lo que Pierre Nora
define como "les lieux de memoire", algo asi como los lugares de memoria, durante la

gobernacion de Domingo Faustino Sarmiento entre 1862 y 1864.

Legitimacion del poder a través de la "'imposicion de una nueva memoria'':

La imposicion de Sarmiento como gobernador si bien era legal y era legitima, era el propio
Sarmiento quien debia reforzar esa legitimidad. La misma se basaba en el triunfo de Pavon,
y en su eleccidn pedida por muchos sanjuaninos, pero era insuficiente a los o0jos de otros de
sus comprovincianos. El nuevo gobernador necesitaba construir una historia para
conformar una nueva memoria histérica que encuadrara y justificara su accionar, o al

menos la linea politica a la que habia adherido.

Sarmiento usaba el pasado historico para beneficio propio, Facundo, Recuerdos de
Provincia y mucho de su epistolario lo demuestra. Por lo que el concepto de apropiacion y
reinterpretacion de la historia no le era nuevo ni ajeno. A propdsito, José Ignacio Madalena
y Josefina Cuesta Bustillo aplican este concepto para la formulacion de la memoria
historica de una estado. Sostienen que"... Un estado que busque su justificacion ultima en el
pasado ha de orientar la Historia seguin sus fines. Ello implica: por un lado reelaborar la
historia imponiendo su reinterpretacién; por otro lado fijar la memoria de los hechos que
estan teniendo lugar con el fin de enlazar con esa concepcion histérica a la que se ha
forzado para que encaje con el presente; en definitiva, para que constituya argumento de

legitimidad del naciente estado."*

' ALTED, Alicia (coord.): Entre el pasado y el presente. Historia y memoria. Madrid, Universidad
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Acd es donde aparece la necesidad de los lugares de memoria de Pierre Nora, sostenia que
habia que llenar de contenidos los lugares para evitar el olvido. Donde el objetivo Gltimo
siempre es legitimar un presente y justificar un accionar "... Para ello era necesario tanto
reinterpretar la Historia en funcién del presente como fijar de un modo determinado tal
presente en la memoria colectiva convirtiéndolo asi en Historia. A tal objetivo se dedicaron
las conmemoraciones, las fiestas, el relato de los hechos de guerra..." Podriamos agregar el

cambio de la nomenclatura de las calles o la instauracion de nuevos bustos y estatuas.

Sarmiento era consciente de su necesidad de justificarse, o lo que es lo mismo, sabia que las
representaciones de! pasado se construyen desde el presente, desde su presente. Esas
representaciones no necesitan restringirse a lugares especificos o predeterminados, como lo
puede constituir una tumba o el lugar de una batalla. Precisamente el lugar de batalla para
la conquista de la memoria histérica es la ciudad entera, es el espacio. Asi, la imposicion de
nombres de calles, la instalacion de bustos y estatuas, la colocacion de plaquetas
constituyen escaramuzas para lograr la implementacion de una memoria historica
provocada, que tiene un objetivo ideol6gico preciso, generar una memoria colectiva
dependiente y acritica en la mayor parte de los integrantes de una comunidad. De aca es
gue Madalena y Cuesta Bustillo manifiestan que: "Las calles como lugares publicos
constituyen potencialmente, un foco de emision de mensajes. En este caso, el mensaje es la
denominacién concreta de las vias publicas. La imposicién de un determinado rétulo en una

manifestacion de un poder efectivo reflejando a veces los conflictos internos de tal poder*.?

Cuando se realiza el estudio de la construccién de la historia y su uso a través de la
nomenclatura de las calles, encontramos que las denominaciones se pueden analizar a partir
componentes ideoldgicos, de aparicion de personajes de alguna linea determinada,
aparicion de gestas o batallas, personajes constructores o hitos de la nacionalidad, pioneros,
denominaciones vinculadas al lugar donde nace un personaje histérico o, finalmente, calles
o lugares que adoptan la denominacion por una fuerte tradicion; estando las calles con

fechas o aniversarios representando a cualquiera de las anteriores. Debemos considerar que

Nacional de Educacion a Distancia, 1996, p. 145.
2 ALTED, Alicia (coord.): op. cit., p. 148.
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en la construccion y representacion de la historia para la creacion de la memoria, las calles

son elementos claves para la transmision de mensajes que deben ser directos y claros.

La legitimacion de un gobierno a través del recuerdo permanente de un pasado traumatico,
es decir la necesidad de crear una "imposibilidad de olvido™ (busqueda deliberada de no
olvidar), permite la construccién oficial de la Historia y por lo tanto de la memoria. Esto
puede nacer a partir de un presente que no tiene, necesariamente, vinculacién directa o
sentimental con el pasado. Sarmiento va a imponer una memoria historica en una ciudad
"federal™. Busca una deliberada ruptura con el pasado con el objeto de construir una nueva
identidad. No podemos decir que en su proyecto haya expropiacion de lugares para
apropiarse de la identidad, pero si hay olvido de aquellos lugares que estdn compenetrados

de una historia que no conviene recordar.

La construccion de la Historia tiene por objeto reemplazar el pasado inmediato por una
vision convenida, reconstruida del pasado (cuando hay una necesidad manifiesta de
expresar una linea o discurso ideoldgico), dar a conocer otro pasado no difundido
(construccion de memorias nacionales, integracion de nuevos espacios), 0 recuperar un
pasado lejano o mitico (los movimientos restauracionistas, tradicionalistas o milenaristas).

Siendo la primera de éstas la que se ajusta a la necesidad de la época que analizamos.

Las denominaciones de las calles con la reforma de Sarmiento.

Estas denominaciones reflejan la composicion ideoldgica de la élite integrante del gobierno
de Sarmiento, y hace que el choque entre unitarios y federales permanezca en la memoria
de los sanjuaninos mostrando, esencialmente, quienes son los verdaderos ganadores del
mismo. El gobierno tiene, con estas medidas, una voluntad de manejo de la memoria que se

constituye en un corte definitivo con el pasado y en un hito fundacional del porvenir.

Sarmiento encargd a una comision compuesta por "...Camilo » Rojo, y los ciudadanos
Domingo de Oro y José Maria Martinez..." proponer"... la nomenclatura a las calles de la
ciudad en forma «de perpetuar la memoria de los hechos histéricos de la republica y de
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sus hombres méas notables», comision que fuera designada por un decreto de Agosto de
1862."°

Cuadro con las denominaciones de las calles con la reforma de Sarmiento.

Se han tomado solo a las calles comprendidas por las cuatro grandes vias de acceso
existentes en la época, considerando que la denominacién actual de las calles que rodean la

plaza principal es Rivadavia (al norte), Mitre (al sur), Acha (al este) y Mendoza (al oeste):

Denominaciones Anteriores Denominacion Sarmientina Actual

Calle del Porton, de la Catedral Calle Rivadavia Calle Rivadavia
San Agustin Calle Buenos Aires Calle Mitre
Cabildo Calle General Acha Calle General Acha
Calle Real de las Carretas Calle San Pantaleon, Calle Mendoza

en su prolongacion
sur, Calle Mendoza

Calle Vieja Calle Laprida Calle Laprida
Calle Pilar de Piedra Calle Tucuman Calle Tucuman
Calle Venezuela Calle Catamarca Calle Catamarca

Fuente: VIDELA, Horacio, Retablo Sanjuanino, 3% ed. San Juan, U.C.C., 1998, p. 63.

Las modificaciones posteriores de las denominaciones de las calles del radio céntrico

sanjuanino y que han perdurado corresponden al afio 1887.

Si realizamos un andlisis de las denominaciones propuestas por la comision erigida por
Sarmiento, apreciamos que de aquella eleccién solo la actual calle Mitre, presidente que
envia a Sarmiento a pacificar el interior, escapa a la denominacion actual de las principales
calles. Es decir que la imposicion de la "nueva memoria histérica” se ha mantenido a lo

largo de 140 afios, soportando escaso 0 ningun atentado a su primacia.

La construccién de Lugares de la Memoria:

$VIDELA, Horacio: op. cit., p. 330.
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Es conveniente comentar primero que se entiende por "lugares de la memoria”. Madalena
rescata la concepcion de Pierre Nora cuando lo define como "... aquellos (lugares) donde la
memoria esté efectivamente encarnada y que por la voluntad de los hombres y el transcurrir
del tiempo han perdurado como sus simbolos mas destacados”, como asi tambien la
ampliacién posterior del francés cuando sostiene que™... Lugar de memoria es toda unidad
significativa, momento, lugar, vestigio, emblema, documento, rito, forma, institucion y
otros objetos naturales o artificiales, donde la voluntad de los hombres, y el trabajo del
tiempo han hecho una cuestion simbolica viviente y patrimonial de la nacion o de una
colectividad".* Por lo que podemos sostener que el cambio de nomenclatura “sarmientino"

refleja una voluntad de memoria a traves del manejo de lugares de memoria.

Con respecto a la plaza 25 de Mayo, anteriormente llamada Plaza Mayor,"... y después
Plaza de Armas, cuando en ella comenzaron a practicarse los ejercicios militares"® a
comision erigida por Sarmiento presentd, para las calles de San Juan™... un informe
proponiendo varios nombres de personas sanjuaninas destacadas del pasado, dejando
consignada la sugerencia de que a la Plaza Mayor de la ciudad se le diera el nombre de
"Huarpes", sin que...", sostiene Guerrero, "... prosperara dicha sugerencia, por no haberse
aplicado el dictamen de aquello... Recién en 1874 encontramos por primera vez en un
documento oficial por el cual la Inspeccion General de Milicias, al disponer la parada

militar del 9 de Julio, dice que la misma debe efectuarse en la Plaza 25 de Mayo."®

Los lugares de memoria marginal. El canal de Benavides y la calle Cabot.

Existen reductos donde ja historia oficial, modificadora de ja auténtica memoria, no llega.
Un ejemplo es el canal Benavides, que toma su nombre de la derivacion del cauce del rio
San Juan, que nace del antiguo repartidor San Emiliano, obra de Nazario Benavides,
dandole asi, por tradicién primero, el nombre a este canal de regadio, arteria importante del

norte de la ciudad de San Juan.

* ALTED, Alicia (coord.): op. cit., p. 146.
® GUERRERO, César: Lugares Historicos de San Juan, p. 35l.
® Idem, p. 38.
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Otros lugares que se han ido marginando son, por ejemplo, la denominacion de la calle
Urquiza, ahora mas al oeste, la calle Comandante Cabot, fuera del area comprendida por la
avenida de Circunvalacion. También se "alejaron™ las denominaciones 25 de Mayo ahora
mas al norte, Estados Unidos, al este, 9 de Julio y General Paz, al sur. Los adelantados
espafoles se encuentran representados en la calle Pedro de Valdivia, fuera de la zona de las
cuatro avenidas. Y, aunque parezca dificil de creer no hay una calle Fray Justo Santa Maria
de Oro en el radio céntrico. Tampoco aparecen nombres de personajes de la época
precolombina, o proceres de la independencia de América, ni connotaciones de hispanismo
(exceptuando la Av. Espafia). Se ha mantenido inamovible, desde Sarmiento, al trazado que

responde a la concepcidn de éste, solo con leves modificaciones.

La construccion de estatuas como forma de continuar con la construccion de lugares

de memoria

La construccion de lugares de memoria se va a continuar con la elevacion de estatuas
tendientes a construir un pasado provincial, de rescate de personajes locales que continGen
con la linea impuesta, lo que va a marcar una continuidad de algunos grupos sociales y la

preeminencia de determinados sectores.

En 1888 el gobernador Federico Moreno firmé un decreto "... nombrando una comision de
ciudadanos encargada de proveer por suscripcion popular la ereccién en la ciudad de San

Juan del monumento a los diputados del congreso de Tucuman, fray Justo y Laprida."’

Asi, la estatua de Fray Justo fue inaugurada en 1897, luego se inaugurara la de Del Carril.
La de Sarmiento que se inaugura 1901 y la de Laprida, en 1904. Es decir el nuevo relato

historico, institucionalizado por la Generacion del '80, tenia de donde anclarse.

Conclusion

"VIDELA, Horacio: Historia de San Juan. Tomo VI (Epoca Patria) 1875-1914, pp. 433-434
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A partir de lo analizado podemos desprender que la imposicion de un discurso historico es
el primer paso para la construccion de la memoria. Sarmiento usaba el pasado histérico

para beneficio propio.

Para la construccion de la memoria se llenan de contenido los lugares para evitar el olvido,

donde el objetivo ultimo siempre es legitimar un presente y justificar un accionar.

Las denominaciones reflejan la composicion ideolégica de la élite gobernante. La voluntad
de manejo de la historia y la memoria se constituye en "... corolario del pasado y hecho

fundador del futuro”

Los cambios de nomenclatura demuestran una voluntad de memoria a través de la
concrecion de lugares de la memoria. Existen lugares de memoria marginal abandonados o
no explotados por los formadores de memoria o demasiado vinculados a procesos historicos

enfrentados.

La construccion premeditada de estatuas es una forma de continuar con la construccion de
lugares de memoria tendientes a construir un pasado rescatando personajes que continten
con la linea ideoldgica impuesta, lo que va a marcar la continuidad de algunos grupos

sociales.
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EL IMAGINARIO SANJUANINO DESDE EL PERIODICO LOCAL
(1920 - 1944): CEREMONIALES Y RITUALES

SOCIOCULTURALES

Beatriz Mosert de Flores
Magda Beatriz Lahoz
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Universidad Nacional de San Juan.

Objetivos y exposicion del problema:

El objetivo de este trabajo es profundizar en la reconstruccion del imaginario cultural
sanjuanino anterior al terremoto del 44 a partir de los periddicos locales, tarea que ha
fructificado en publicaciones anteriores. En esta etapa, nos centramos en un aspecto de
particular interés en los estudios culturoloégicos y socioldgicos, tal es el de los
comportamientos colectivos que, en forma de acontecimientos, practicas sociales,
ceremonias religiosas y profanas, responden a un tipo especial de conductas colectivas
rituales, que subyacen en los modelos sociales que caracterizan al San Juan de la época
escogida como contexto de este estudio. De ahi que nuestros objetivos especificos apunten
al analisis de discursos periodisticos que refracten rituales y ceremoniales publicos y
privados, politicos y sociales, cultos y populares, sagrados y profanos; a la identificacion de
los componentes especificos y compartidos de los distintos ceremoniales y rituales; a la
construccidn de las regularidades que determinan la sintaxis de los componentes de rituales
y ceremoniales; a la caracterizaciéon y clasificacién de los distintos tipos de rituales y

ceremoniales; a la reconstruccion de las estructuras estables de conocimientos de los

! La produccion y recepcion de los discursos periodisticos de la Provincia de San Juan (1880-1930),
El humor en los periddicos sanjuaninos de la década del 20 y El imaginario sanjuanino desde el
periodico local (1930-1944).
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sanjuaninos del 20 al 44; a la inferencia del sistema de normas mas o menos estables que

regulan tales comportamientos, en tanto produccién de sentido.

¢Por qué comentar, transcribir y recuperar comportamientos que a simple vista nos parecen
obvios?, ¢qué funcion le asignamos desde nuestra contemporaneidad?, y por ultimo, ¢qué
respuesta esperamos que nos brinden estos textos, que al decir lotmaniano, es un logos que

crece?

El terremoto de 1944 constituye una fecha que marca una inflexion en la historia de San
Juan, constituye una brecha que separa el ayer de nuestro hoy. En las consideraciones
metafisicas de cualquier individuo o civilizacion se verifica, segun Stainer, una catastrofe

responsable de la pérdida de una Edad Dorada:

...la mayor parte de la historia parece arrastrar consigo vestigios de un
paraiso perdido. [...] En algin momento se dio un mal paso y algo sali6 mal
[...] tras lo cual el hombre tuvo que trabajar y luchar social y
psicoldgicamente para sobrevivir en la naturaleza. [...] Lo que nos rige no es
el pasado literal [...]. Lo que nos rige son las imagenes del pasado, las cuales
a menudo estan en alto grado estructuradas y son muy selectivas, como los
mitos. Esas imagenes y construcciones simbolicas del pasado estan impresas
en nuestra sensibilidad, casi de la misma manera que la informacion
genética. Cada nueva era historica se refleja en el cuadro y en la mitologia
activa de su pasado o un pasado tomado de otras culturas. Cada era verifica
su sentido de identidad, de regresién o de nueva realizacién teniendo como
teldén de fondo ese pasado. [...] Una sociedad requiere antecedentes. Cuando
estos no estan naturalmente presentes, cuando una comunidad es nueva o se
ha reagrupado después de un prolongado intervalo de dispersion o
sometimiento un decreto intelectual y emocional crea un tiempo pasado

necesario a la gramatica del ser.

107



En nuestra provincia, que sufrié esa catéastrofe en 1944, la “caida" sin dejar de ser un mito?
se encarna en un hecho concreto que separa nuestro ayer de nuestro hoy. El cierre de la
etapa estudiada, con el terremoto del 44, se nos presenta entonces, como una metéfora
globalizadora de un modelo de mundo que se derrumba con una catastrofe geologica de
consecuencias sin precedentes. Focalizar los textos periodisticos cotidianos anteriores al
terremoto, es acercarse a esa "edad" perdida y reconstruirla a través de las voces que,
transmutadas en escritura, nos entregan una vision de mundo que constituye la raiz que
nutre nuestro presente, en esta ciudad levantada sobre los escombros de la mitica y

efectivamente desplomada.

Para Christoph Jamme el mito relne distintas funciones basicas: funcion culto- religiosa:
transmite las verdades sagradas y decide sobre culpa o inocencia; funcion histérico-social:
narra la historia de una institucion, de un rito, o de determinado desarrollo social; funcion
politica: los mitos revelan un narcisismo colectivo primario y estan al servicio de la auto-

representacion y de la conciencia de identidad de la colectividad humana.

Lejos ya de la teoria que explicaba el paso del mito al logos como camino de construccion
lineal del pensamiento humano; lejos de la descalificacion del mito como preldgico, en
tanto caracteristica de una etapa infantil de la mente humana, superada por la racionalidad
de la ciencia y por tanto excluido de la época contemporanea como parte de nuestra actual
experiencia humana, el mito es valorado en su funcion cognoscitiva, en tanto componente
del proceso de la mente humana. El mito se nos presenta como un concepto de relaciones
de los seres humanos frente a sus experiencias, que se vuelve paradigma de actitudes y
comportamientos de una sociedad. Ahora bien, el mito, siguiendo a Mircea Eliade, se vive
cuando se hace accion. Para hacerse contemporaneo, eterno presente, es necesario repetir el
acontecimiento primordial, es decir, la actualizacion ritual. Al participar del ritual la vida

amenazada por el tiempo profano, se inserta en la plenitud sacral, se proyecta hacia el

2 MIRCEA, Eliade recupera la importancia del mito como historia sagrada y verdadera, ejemplar y
significativa. Lo define el mito como una historia sagrada que "...relata un acontecimiento que ha
tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los comienzos. (...) Los mitos revelan,
pues la actividad creadora y develan la sacralidad. En suma, los mitos describen las diversas y a
veces dramaticas, irrupciones de lo sagrado en el Mundo. Es esta irrupcion de lo sagrado la que
fundamenta realmente el Mundo y lo hace tal como es hoy dia."
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umbral del misterio exorcizando los miedos ante la precariedad e imprevisibilidad de la
existencia humana. Por esta razén mito y rito son elementos complementarios de una

misma secuencia, que dan lugar a complejos ceremoniales y rituales.

Bucear en las acciones simbdlicas y significativas que se repiten incesantemente, a lo largo
de los ejemplares periodisticos, nos lleva a interrogarnos sobre el porqué de! empefio de
esta sociedad por mantener ciertos usos y costumbres. La hipétesis es que sostener un perfil
se le presenta a la sociedad sanjuanina como un modo de forjar un mundo firme contra la
precariedad inevitable de la condicion humana, sentimiento que si bien es universal, en San

Juan, zona sismica por excelencia, se ve exacerbado.

Al advertir, que muchas practicas sociales realizadas por nuestros mayores se mantienen en
la tension dialéctica entre conservacion y cambio, nos preguntamos si los sanjuaninos de
hoy, no seguimos siendo participes de un ceremonial ampliado, que continuamos

practicando de otra manera.

Umbrales tedricos y epistemologicos

Para abordar los rituales y ceremoniales socio-culturales como objeto de estudio, es
necesario retomar el marco teérico en el que se inserta esta etapa del proyecto sobre el
imaginario cultural sanjuanino, pero ademas, es preciso definir dentro de las distintas
disciplinas sociales, esos fendémenos simbdlicos y colectivos, que se denominan mitos, ritos
y ceremoniales en el amplio espectro de las practicas sociales. La antropologia, la filosofia,
la sociologia, la psicologia y los actuales estudios culturolégicos, los consideran como un
aspecto de particular interés para comprender la significacion y funcion de los mecanismos
culturales. Sin embargo, la significacion de estos fendmenos sociales varia, de acuerdo con
la perspectiva disciplinaria y los propdsitos de las investigaciones de cada estudioso. Por
ello creemos conveniente, hacer distintas aproximaciones, desde diversos angulos para

esclarecer qué entendemos por ese tipo de practicas que llamamos rituales y ceremoniales.

Este proyecto se enmarca dentro de las actuales teorias culturolégicas, que intentan la

comprension de los comportamientos sociales, dentro de los diferentes tipos de cultura.

109



Mitos y creencias, ceremoniales y rituales son considerados como elementos de un vasto

paradigma, dentro de superestructura que es ja cultura.

En este sentido, adherimos a la semi6tica de la cultura, propuesta por Lotman y la Escuela
de Tartl dentro de la tradicion soviética, que define la cultura como un sistema de signos,
subordinados a ciertas reglas, es decir, como un sistema panlinguistico, una gran lengua,
cuya funcion esencia! es transmitir informacion. Todos los sistemas signicos se valen de la
lengua natural como modelo y material. Los sistemas simbdlicos como el mito, el rito o los
ceremoniales, se construyen al modo de lengua, siguiendo como ella un sistema de reglas.
Configuran complejos sistemas modelizantes secundarios, constituyendo textos de cultura
(Lotman: 1971).

Uno de los fundamentos bésicos de la teoria lotmaniana, es la consideracion de la cultura, a
partir de su relacion con el lenguaje natural. La organizacion de la cultura como sistema de
sistemas, se manifiesta como una suma de reglas y restricciones impuestas por el sistema.

Ellas son codigos que regulan y aseguran el funcionamiento de cada cultura particular.

La culturologia se basa en uno de los niveles de ese sistema que es la cultura, en cuanto a su
relacién con el signo; En este nivel se consideran los fendmenos estudiados -mitos, ritos y
ceremoniales-como sistemas modelizantes secundarios. En ellos, el lenguaje natural
funciona como medio de un sistema simbolico mas amplio: la cultura. La funcién de la

cultura es "la de organizar estructuralmente el mundo que rodea al hombre".®

Para cumplir con esa funcion, la cultura contiene en su centro el sistema de la lengua
natural, que es el manantial de estructuralidad elaborada a partir de la comunicacion
linguistica. De este modo, todo sistema de transmision de la experiencia humana, se
construye como un sistema concéntrico, en cuyo centro se encuentra el sistema de la
lengua, en torno al cual se organizan todos los demas sistemas culturales. El signo para
Lotman aparece como una unidad cultural entera. EI miembro de una determinada cultura
conoce su lengua materna, por medio de la cual procesa la informacién y por lo tanto sabe

qué le estd permitido y qué le estd vedado dentro de su comunidad. Recordemos que

% Ibidem, p. 68.
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Lotman define la cultura como "memoria no hereditaria de la colectividad, expresada por

un sistema de prohibiciones y prescripciones".*

La cultura es por definicion un fenémeno social y, especificamente, memoria colectiva:

La cultura es memoria (o, si se prefiere, grabacion de la memoria de cuanto
ha sido vivido por la colectividad) que se relaciona necesariamente con la
experiencia historica pasada. En el momento de su aparicion, por lo tanto no
puede ser constatada una cultura como tal: se adquiere conciencia de ello
Post Factum. [...] De este modo un programa de comportamiento interviene
como un sistema al revés: el programa mira al futuro desde el punto de vista
de su elaborador; la cultura, en cambio, mira al pasado desde el punto de
vista de su realizacion de comportamiento (programa). De ello se deduce que
la distincion entre programa de comportamiento y cultura es funcional: el
mismo texto puede ser lo uno o lo otro, distinguiéndose por la funcién que
cumple en el sistema general de la vida histérica de una determinada

colectividad.®

Lo expuesto nos permite rescatar respecto del objeto de estudio: los ceremoniales y rituales
en los diarios del pasado, la legitimidad de examinar estos fendmenos como:

. Textos de cultura, es decir representativos y legitimadores de la colectividad por su

procedencia pasada.

. Programas de comportamiento que siguen un sistema de reglas prescrito por los

miembros de la comunidad sanjuanina de la época escogida.

. Un tipo de lenguaje simbdlico y colectivo que sintetiza la memoria de la

colectividad.

Estas notas reciben su confirmaciéon desde otras miradas de los fendbmenos sociales, desde

autores que estudian el mito y el rito segun una perspectiva filoséfica, asi como desde

* Ibidem, p. 69.
* BOURDIEU, Pierre: ¢ Qué es hablar? Madrid, Akal Universitaria, 1985, p. 67.
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ciertas corrientes socioldgicas. Nos aproximaremos a esas vertientes, para comprender
acabadamente, qué se entiende por esos términos, en cada disciplina y desde qué lugares
son estudiados estos comportamientos y tipos de lenguaje simbdlicos.

Pierre Bordieu se preocupa por poner de manifiesto lo que el ritual oculta, es decir, intenta
hacer explicitos, los efectos pragmaticos de los rituales socioculturales, que €l juzga como
arbitrarios. Los ritos -mas que beneficiosos- son productos simbdlicos destinados a
consagrar los deseos de autoritarismo del grupo dominante o grupo de poder. Se constata
desde esta perspectiva, que no basta con reconocer y describir los ceremoniales y rituales
como un objeto solo intelectivo, sino que es necesario interpretar criticamente sus efectos.
Teniendo en cuenta que el rito es una accion, que produce consecuencias reales, es preciso
reconocer, lo que implica la participacion en ellos. El que participa en un ritual, nunca es un
espectador pasivo, sino que adhiere y comulga con la ideologia, que actualiza el acto ritual.
Se comparta 0 no la postura de Bordieu -sobre los efectos de dominacién que supone el
ritual- una cosa es cierta: hay que tomar conciencia y ejercitar la libertad, para adherir o
rechazar la participacion en ciertos rituales sociales. Para el autor no cabe duda: los
dominados, s6lo podran liberarse de la situacion de imposicion que persigue como fin el
rito, poniendo en cuestion las categorias del orden social existente. Esto implica no so6lo

conocer los fendmenos simbolicos, sino reconocer los efectos, que los rituales implican.

Metodologia:

Si coincidimos en concebir la cultura como la memoria comun de la humanidad o de
colectivos mas restringidos, como es nuestro caso, tendremos derecho a examinar la
totalidad de los textos que constituyen la cultura. De ahi nuestra focalizacion sobre el
periodico, un tipo textual particularmente significativo, en especial, si se consideran los
maltiples oOrganos de prensa que convivieron en nuestra provincia enfrentados
ideologicamente. Por lo tanto, cada uno refractara como en un prisma, su mirada sobre la
construccién de los rituales y ceremoniales como hitos significativos de la historia colectiva
e individual que configura el rostro de nuestra manera de ver el mundo. Bordieu pone en
evidencia en sus analisis de textos, el poder autoritario de la lengua oficial que se extiende

a todos los lenguajes de una cultura y que tiene la lengua natural como su centro
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neuralgico. Entre esos lenguajes, habla de los ritos, que él Ilama el lenguaje autorizado,
para analizar las condiciones sociales de la eficacia del discurso ritual. Dentro de las
relaciones entre lenguaje y poder simbdlico se refiere a los Ritos de Institucion.

Hablar de ritos de institucion, es indicar que cualquier rito tiende a
legitimar, es decir, a desestimar en tanto que arbitrario 0 a reconocer en tanto
que legitimo, natural, un limite arbitrario; o lo que viene a ser lo mismo, a
llevar a cabo solemnemente [...] de manera licita y extraordinaria, una
transgresion de los limites constitutivos del orden social y del orden mental
que se trata de salvaguardar a toda costa -como la division de los sexos
tratandose de rituales del matrimonio. Al marcar solemnemente el paso de
una linea que instaura una division fundamental del orden social, el rito atrae
la atencion del observador hacia el hecho del paso (de ahi la expresion rito
de paso) cuando en realidad lo importante es la linea.®

Quisimos interrogar los diarios como espacio de representacion de las practicas sociales,
que en forma de usos y costumbres, se repiten en la sintaxis social paradigmatica.
Intentamos interpretar por debajo de la enunciacion, la significacion social que asumen esos
fendmenos colectivos, afianzando el modelo de mundo que, en su realizacion, estan

Ilamados a cumpiir.

Recordemos que para Lotman, la cultura no puede ser constatada como tal en el momento

de su aparicion, sino que

...5e adquiere plena conciencia de ella post-factum. Cuando se habla de
creacion de una nueva cultura, tiene lugar una inevitable anticipacion: se
sobreentiende, en otros términos, aquello que (por lo que se supone) se
volverd memoria, desde el punto de vista de un futuro reconstruible (y
solamente el futuro, naturalmente, sera el Unico capaz de demostrar la

legitimidad de dicha conjetura).’

® Ibidem, p. 75.
" LOTMAN, luri y USPENSIJ, Boris A.: “Sobre el mecanismo semiotico de la cultura”. En
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Estas afirmaciones legitiman nuestra lectura en presente de los diarios del pasado pues en
calidad de traductores, intentamos actualizar y resignificar esos textos desde nuestro tiempo

con el objeto de reapropiarnos de la memoria latente que subyace a ellos.

Desde el punto de vista de la semidtica, la cultura es una inteligencia
colectiva y una memoria colectiva, esto es, un mecanismo supraindividual
de trasmisién y conservacion de ciertos comunicados (textos) y de
elaboracion de otros nuevos. En este sentido, el espacio de la cultura puede
ser definido como un espacio de cierta memoria comun, esto es, un espacio
dentro de cuyos limites algunos textos comunes pueden conservarse y ser
actualizados. La actualizacion de los mismos se realiza dentro de los limites
de alguna invariante de sentido que permite decir que en el contexto de la
nueva época el texto conserva, con toda la variancia de las interpretaciones,
la identidad a si mismo. Asi pues, la memoria comun para el espacio de una
cultura dada es asegurada, en primer lugar, por la presencia de algunos
textos constantes y, en segundo lugar, o por la unidad de los cédigos, o por
su invariancia o por el caracter ininterrumpido y regular de su

transformacion.®

Lotman prosigue diciendo que la memoria constituye una estructura dinamica vy
heterogénea. Por lo tanto el volumen de la memoria produce diversos grados de elipticidad
en los textos circulantes en las subcolectividades culturales y da lugar a la emergencia de
semanticas locales. Al traspasar los limites de una colectividad dada, los textos elipticos
para que sean comprensibles deben ser completados. El autor subraya que ese es el rol

fundamental que desempefian los diferentes comentarios.

Muchos ceremoniales y rituales se ocultan elipticamente en las configuraciones discursivas.
Esto quiere decir que la informacion contenida en la memoria colectiva, es omitida por los

textos periodisticos, al ser conocida por los lectores a quienes iban dirigidos. Apelamos

Semidtica de la Cultura. Madrid, Catedra, 1979, p. 71.
8 LOTMAN, luri: "La memoria a la luz de la culturologia”. Revista Criterios, La Habana, N° 31, 1-
6 1994.
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entonces, a la amable intervencion de informantes calificados entre 70 y 85 afios quienes,
como protagonistas, proporcionan los datos que nos permiten construir la escena
imaginada. Asi, desde ambas fuentes, es preciso actuar como arquedlogos profanos, para
tratar de armar un rompecabezas como verosimil representacion del imaginario cultural de
la época. Las envejecidas paginas de los diarios propician con marcas y guifios, la

posibilidad del cometido.

CONCLUSION:

Siguiendo la tradicion que considera el mundo como un texto, comprender mas alla de los
discursos periodisticos el sentido de los comportamientos y rituales de nuestra sociedad
sanjuanina cuyas huellas retienen los hechos conmemorados de los distintos ciclos y
jerarquias -siempre de acuerdo con el sistema de valores respetados-es, desde nuestra

perspectiva, comprender mejor lo que nosotros Somos.

En este sentido, las multiples miradas y los recortes realizados en el corpus estudiado nos
permiten intentar ese cometido rescatando los comportamientos sociales, los mitos, los ritos
y las creencias vistos como elementos del vasto sistema de significacion que constituye la

cultura sanjuanina.

El proposito de nuestra investigacion en curso es -en Gltima instancia- intentar actualizar el
mito ampliado, a fuerza de creer que -como eslabones de esa cadena que nos liga a nuestros

ancestros-debemos recuperar para la memoria colectiva del presente, su pasado.
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ENCUENTRO CON SARMIENTO: REFUNDACION DE UN ESPACIO
PARA LA MEMORIA COMUN

Castro, Maria Cristina
Goransky, Irina Valeria

Zalazar, Sandra Viviana

Artaud concibe el teatro "como una préactica de la cosmovision de un pueblo, como

»1 Tal vez los

emergencia de la cultura en tanto forma de habitar y construir la realidad
modos de construir nuestra realidad social y cultural sanjuanina estén estrechamente
ligados a los niveles de valorizacion del &mbito donde habitamos y convivimos. Educarnos
a partir de una perspectiva historiografica construida como realidad ficcional en un
espectaculo teatral bien puede legitimarse si tenemos en cuenta que en el teatro se comparte
un tiempo de vinculos y que los sujetos que compartimos la idea del teatro como objeto de
arte e instrumento privilegiado para mantener la memoria activa, "in praesentia”, nos

sentimos "sujetos culturales” y no "sujetos a la cultura™.

El proyecto de un grupo de hacedores teatrales de San Juan, que fructificara con la obra
"Encuentro con Sarmiento, el pensador de tres siglos™ disefiado para el Museo Casa Natal
de Sarmiento, se sostiene en la necesidad de preservar la memoria de la cultura sanjuanina
con relacién a la figura emblemaética sarmientina. Esta concepcidn supone la presencia de
reconstrucciones parciales del San Juan de entonces, que se corresponden con la
organizacion interna de las diferentes colectividades constituyentes de nuestra cultura
provincial. Se ha tenido en cuenta que los textos circulantes con relacion a la historia de
Sarmiento presentan diversos grados de elipticidad, de acuerdo con las distintas

"semanticas locales" de las colectividades desde las cuales emergen. Podemos hablar de

! Antonin: El teatro y la cultura. En: EI ARTAUD teatro y su doble. Argentina, Fahrenheit.
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una "memoria informativa”, cualquiera sea la resignificacion de la figura sarmientina que
éstos construyan, es decir la conservacion de una informacion técnica, dispuesta en una sola
dimension temporal. Frente a esta memoria y a tales textos surge otra, la "memoria
creadora”, la memoria del arte. En esta memoria, el grueso de los textos se activa y se
actualiza de acuerdo con las leyes del movimiento cultural vigente, y es a esta linea de
trabajo a la cual adscriben quienes plantearon inicialmente un espectaculo de luz y sonido
con yuxtaposicion de imégenes, para su representacion semanal desde el 05 de octubre de
2000. Luego, fue enriquecida con textos de "Recuerdos de provincia”, "Mi defensa” y
"Facundo”, obras del ilustre sanjuanino, y con esta recreacion se organizo su reestreno el 24
de abril de 2001. EIl objetivo principal de este proyecto es dinamizar el lugar histérico. En
50 minutos aproximadamente se desarrollan escenas con la vida y el contexto social donde
actuaba Sarmiento, a medida que el espectador se desplaza por las diferentes dependencias
del museo. Se sigue un guion preestablecido, escrito por una musedloga sanjuanina, Valeria
Sacchi. La direccion teatral estd a cargo de una docente, actriz y directora de Capital
Federal, radicada en San Juan desde 1990, Irene Ferreyra. Esta actividad cultural forma
parte de un proyecto de la Secretaria de Turismo y Cultura de la Nacion, "La historia en su

lugar", coordinado desde Buenos Aires por Marisel Monteiro.

En "Encuentro con Sarmiento” asistimos a la dialéctica del convivio? la presencia
corporal-espiritual que implica la cultura viviente de la época sarmientina, eminentemente
temporal. Asi, la memoria creadora se opone al tiempo, ya que conserva el pretérito como
algo que estd. Desde esta mirada, el teatro, que por sobre todas las artes acontece en la
dimension de lo auratico, en el cuerpo del actor, de los técnicos, en la practica con el
objeto, en el intercambio de energias con el espectador, se convierte en un mecanismo de la

memoria donde un recorte de nuestra historia se hace presente en cada representacion.

Coincidimos con Dubatti en que lo convivial en el teatro, que posibilita activar la memoria
colectiva en el sitio y en el momento de cada representacion, exige una extremada
disponibilidad de captacion del otro: los sentidos deben disponerse a la percepcion

permanente de lo visible y lo audible. A través del trabajo de este grupo de investigadores y

2 DUBATTI, Jorge: "La teatralidad y el ser: el acontecimiento teatral". En: El Teatro Jeroglifico.
Buenos Aires, Atuel, 2002.
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creadores del arte, activamos nuestra memoria cuando oimos a Sarmiento, olemos el
puchero en la cocina econémica, podemos palpar el tejido que obra con el traqueteo del

telar de su madre junto a la afiosa higuera, en su propia casa.

Las nuevas condiciones culturales que atraviesan las interacciones con el campo teatral nos
permiten aceptar caminos alternativos que generen nuevos territorios de trabajo vy
transferencia. Teniendo en cuenta este planteo, podemos verificar que la originalidad de
este espectéculo teatral se da desde la misma eleccién del espacio. Se pone en su verdadera
dimensién la resignificacion de un sitio historico, la Casa Natal de Domingo Faustino
Sarmiento. Se propone un ambito domestico, relacionado con la vida privada, y ai mismo
tiempo abierto al publico por su cualidad cultural, turistica y educativa. Esta doble
condicién provoca una fuerte tension entre el espacio, la situacion y él espectador, cualidad

natural del conflicto teatral.

¢Como reconstruimos la memoria colectiva con el teatro?* Una posibilidad es retomar los
retazos de la historia y colocarlos en acto, con la intervencion de una guia, una figura
"viviente" que reactive la memoria del hombre. En el espectaculo al que asistimos, en la
situacion inicial, este rol de Guia parece asumirlo la directora de la obra. Se dirige al
publico, explica sobre las condiciones del museo, la posibilidad o no del uso de aparatos
electronicos, fotograficos y filmicos, en el &mbito de la realidad del espacio de espectacion.
Pero enseguida posibilita al espectador su ingreso en el campo del acontecimiento poético
del lenguaje, cuando expresa "Debo hacerles una confesion: esta casa mantiene la energia

de sus habitantes".

La posibilidad del publico de convivir con los personajes que estuvieron cerca de
Sarmiento se logra cuando sorpresivamente aparece Toribia, la noble criada que trajera al
mundo al autor de "Facundo”, excelentemente interpretado por la actriz Betty Sandez. Nos
abre las puertas del museo y se dispone a oficiar como la nueva Guia. El espectador,
constituido como tal a partir de la linea que lo separa dnticamente del universo-otro de lo
poético, puede ser "tomado" o absorbido y perder su conexidén con el espacio de

espectacion. Se transforma en el "invitado" de dofia Paula.

$ LOTMAN luri: La memoria de la cultura. En: La semioesfera Il. Madrid, Catedra, 1998.
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La fiel mulata aparece con pafiuelo en la cabeza y falda amplia. Comienza a barrer
ensimismada en sus preocupaciones, repentinamente se la oye gritar "Atrés, atrés, que
tengo muchas cosas que hacer. ¢Qué hacen por aca?". El publico se sorprende, se confunde,
pero muy pronto el rostro de Toribia se ilumina, "seguramente son invitados de la sefiora

Paula”, y los invita a pasar.

Se advierte en las escenas que se desarrollan a continuacion un componente cultural: la
ideologia de Sarmiento, generadora de la memoria colectiva de los espectadores, que
adviene a su base fundante en el personaje de Toribia. El recorrido sigue el itinerario del
caracteristico zaguan de las casas del siglo XIX. Se llega al segundo espacio natural, el
patio de la famosa higuera, hacia el cual convergen todas las habitaciones de la casa.
Aproximadamente 30 espectadores por espectaculo sienten que se disponen a compartir un
momento magico. Ahora, quien se suma al oficio de Guia es la voz en off de Sarmiento,
interpretado por el actor Daniel Ahdn. Involucra a todos los asistentes a través de las
diferentes etapas de la vida del fundador del periddico "El Zonda". La utileria comprende el
telar, una banqueta forrada en cuero de vaca, un brasero, una silla donde esta sentada dofia
Paula. Ella trae un canasto con lanas. Toribia luego entra en escena con el mate y la pava.
En esta escena como en las subsiguientes, se pone en uso el objeto teatral, se lo hace hablar
dialécticamente; la comunicacion artistica entre el objeto, el personaje y el espectador
permite que se desarrolle el proceso de refundacion de la historia compartida.

El relato propone una frase para cada situacion que juegan los actores, que siguen el
riguroso guion. El grupo de espectadores se va desplazando detrds de ellos, mientras la
madre aparece y se sienta ante el telar. Después el que entra en escena es el padre, Don
Clemente Sarmiento, y mas adelante, se oyen las voces de las cuatro hermanas del maestro

de América.

En el segundo cuarto, suceden las escenas de la vida cotidiana de entonces, entre Toribia y
las hermanas de Sarmiento, Bienvenida, Paula, Procesa y Rosario. Este cuarto esta dividido
por un tabique, que propone un estar y el dormitorio, tal cual era la antigua disposicion de
los cuartos. Bienvenida descubre para el publico nuevos retazos del nacimiento e infancia

de su hermano.
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La propuesta escenografica posibilita la reutilizacion de los elementos del museo: un meson
grande, un estrado con almohadones tejidos al telar, un costurero, un caballete con un
lienzo, pinceles, dos cuadros, libros, un badl, adornos de la época, para traer al presente las
actividades de las hermanas. Estos elementos son aprovechados en un juego de traslacion y
desplazamiento escenico, movilizacion que la voz de Sarmiento justifica, por estar "de
acuerdo con el proceso de cambio y reafirmacion, propio de la época”. Ellas responden a
las ideas de regeneracion y de mejora personal imperantes, "ideas que requieren

modificaciones saludables y oportunas”, afirmara la voz siempre en off del hermano.

En el tercer cuarto, aparecen resignificados otros elementos de la coleccién museistica: una
mesa-toilette con un crucifijo ante el que se hincaba a rezar dofia Paula junto a su hermano
cura, Fray Pascual, a cargo del actor Ubaldo Hidalgo, quien una vez al mes oficiaba misa
en el hogar de los Sarmiento. Se complementa con una mesa y un candelabro, tintero,
pluma y libros. Toribia aparece con un juego de café de plata, con dos jarritos, elementos
reconstituyentes de la teatralidad social. EI publico tiene la sensacion de que sera testigo de
algo trascendente. Los objetos, que tradicionalmente se convierten en testigos y testimonios
mudos en la soledad de los museos, en manos “esta" familia Sarmiento se animan, se
vivifican y nos hacen vivir la historia. Toribia, traera luego una bandeja con dulce de
membrillo, que convida a los sorprendidos espectadores-invitados. Otra manera de
posibilitar su abduccion del espacio de espectacion al espacio poético. En el ultimo cuarto,
el plato fuerte: el aroma del puchero. Toribia ensefia la cocina donde hacia estos célebres
pucheros. Siempre en off, Sarmiento se deshace en elogios y ella, humilde, los rechaza:
"Ay, nifio, no es para tanto". Aunque el aroma que sale de las ollas le da la razén a quien
fuera presidente de los argentinos. Los elementos de utileria son: la antigua cocina
econdmica sobre la que yace una olla de cerdmica sin esmaltar, tal como se acostumbraba;
verduras esparcidas, lefios, y el cucharon de Toribia. Bienvenida abduce al pablico cuando
los conmina a que se acerquen a la olla para oler de cerca. Pero Toribia esgrime una
estratagema para sacar de escena a la osada joven. Le entrega un cacharro donde
Bienvenida debera traer el perejil desde la huerta. De este modo, estos objetos adquieren la
fuerza del noble ayudante en este juego de oposiciones entre la criada que lucha para que su
secreto culinario no se devele y Bienvenida, el espiritu revelador. A continuacion, los

espectadores se desplazan hasta el patio trasero donde esta la huerta, mientras la criada los
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despide con el obsequio de una ramita de perejil "para el amor y contra la envidia”. La
escenografia resulta un espacio escénico natural: la huerta con toda variedad de hortalizas,
y se complementa con la utileria: un entramado de cafia donde Procesa esta secando pasas y
orejones. Repentinamente se oyen ruidos de caballeria, disparos. El publico, puede entrar y
salir del espacio poético, la huerta, pues se instaura la posibilidad de una entrada abierta al
orden ontico del acontecimiento historico: tantos golpes y galopes ahogan la voz de
Sarmiento cuando trata de explicarnos que el pais estd en guerra. Estos efectos de sonido y
palabra entran en tension dramatica con los gritos de Procesa y Bienvenida, quienes
increpan al pablico a salir, porque un piquete de soldados federales irrumpe en el lugar
rememorando la detencion de Sarmiento, cuando apenas tenia 19 afios, lo que derivé en su
primer exilio a Chile. De este modo, el espectaculo logra plantear la simultaneidad en el

adentro y el afuera del universo poético.

La escena que se desarrolla a continuacién utiliza como soporte escenogréafico el patio con
las placas recordatorias de tantos homenajes. La utileria son los bultos que se llevaran para
el exilio. Mientras se asiste al alejamiento de los padres y las hermanas, por detrés del
espacio de espectacion, se oye sorpresivamente una voz, la de Paula, que nos orienta "jPor
aqui, por favor!™. El publico traspasa un pesado enrejado y Paula nos indica que han pasado
treinta afios. El acontecimiento invisible que oculta el salto temporal también es absorbido
por el acontecimiento poético: la nueva realidad ficcional lo hace visible. A través de este
considerable grado de elipticidad, nos situamos nuevamente en el patio de la higuera, alli el
espectador se entera de la muerte de Dofia Paula simbolizada por la imagen del telar
iluminado en soledad. A través del juego de prolepsis y analepsis, el afuera de la sociedad
penetra a través de la voz de Procesa que anuncia que su hermano ha sido designado
Gobernador de San Juan. Simultineamente, Bienvenida aparece desde el cuarto de estar
con una jarra con limonada, pretexto conveniente para recordar una de las tantas y famosas

anécdotas que caracterizan la personalidad de Sarmiento.

De este modo, analizar el vinculo estrecho entre Sarmiento-simbolo y el ritual apologético
que los actores, a través de un gestus social, posibilitan, permite la propuesta de la imagen
reconocida y merecedora del homenaje que se le brinda. En funcion de este homenaje, el

recorrido final instala al espectador en el escritorio del pensador, donde el mobiliario es el
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original; ubicado en la sala donde se reunia con su gabinete, ya que alli estaba instalada la
sede de su gobierno provincial. La directora retoma la voz para resumir lo recorrido por el
publico, explica sobre el mobiliario de la sala usado por Sarmiento cuando se desempefiaba

como gobernador de San Juan y anticipa prolépticamente al futuro presidente de la nacion.

La imagen final, detras de una pantalla, es la figura inconfundible de Sarmiento, quien por
medio de una secuencia de acciones recupera los habitos del procer en su hogar: llega, se
saca el chambergo y lo cuelga, se saca la bufanda y la cuelga, toma el bastén y también lo
cuelga. Se sienta. La imagen constituye un claroscuro impecable. Primero lee, después
escribe. Segun Grotowski, aunque el espectador no participa del acto creador, si lo hace en
el momento en que se realiza*. Si bien ese acto es cada dia Gnico, siempre resulta el camino
de la busqueda constante, de alli que para este grupo de artistas el encuentro con el publico
resulta una nueva busqueda a partir de un triple centro de energia: los actores, la casa de
Sarmiento, los espectadores. A partir de esta idea plantearon la escenografia de la imagen
que cierra la obra y que se entrevé en sombras, pues nos aproxima evocadora a su Viejo
mobiliario, testigo fundante de su accionar cotidiano: su escritorio, su silla, un perchero, un
tintero con la pluma, sus apreciados libros y su lampara. Se logra crear el Gltimo momento
magico, el méas fascinante para el espectador, a través del juego de tensiones entre su voz en

off y las acciones jugadas por su sombra.

Para Artaud la cultura debe ser creadora del mundo, capaz de fundar otra realidad, de
extender sus limites. Este pensamiento acuerda con el de su directora, Irene Ferreyra, quien
aduce: "la idea del espectaculo es que el publico pueda espiar lo que ocurria en torno a
Sarmiento, conocer mas en profundidad sus afectos y sus pasiones, y oir su voz, para que
después se interese por seguir conociendo ain mas al personaje” (Diario de Cuyo, 9 de abril
del 2001). El espectaculo resulta asi con capacidad para crear un universo de sentido para el
hombre que reactiva y reeduca la memoria colectiva. En el acontecimiento convivial, en la
experiencia de presencia, de contacto e intercambio auratico, si bien no todo es legible, el
proceso de interaccion y reconstruccion funciona por contagio. Se posibilita asi convertir el

convivio en artefacto de la memoria, aunque en ese proceso de conversion se lo

* GROTOWSKI, Jerzy: "El espectador". En: Teoria ética del teatro. Bs. As., Centro Dramatico,
1972.
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desnaturalice en funcion de la narrativizacion. De este modo, en el ambiente intimo y
familiar del procer, se comparte su imagen humanizada, sus vivencias. Los actores,
verdaderos atletas del corazon, los técnicos e investigadores de los lenguajes concretos del
teatro, ponen en accion la vida de Sarmiento, un chico humilde de provincia que termino
convertido en presidente. Su formacion, sus regresos a la casa... Es como meterse en el
tanel del tiempo y recorrer junto a él sus espacios y sus recuerdos, para extraer las ideas de

su fuerza viviente.
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SABORES Y MEMORIA EN EL PATRIMONIO DE LA COCINA

Olga Rodriguez

Universidad Nacional de Cuyo

INTRODUCCION

Cuando hablamos de MEMORIA estamos aludiendo a la fuente de la experiencia de vida,
que como representaciones de modelos culturales son traidos al foco consciente por algin
elemento disparador, 0 en este caso evocador. La memoria es un continente del pasado
cristalizado por nuestros sentimientos y emociones, tal cual lo interpreta Victor TURNER,
un antrop6logo simbdlico para quien el ejercicio del rescate de la memoria como piedra
fundamental para entender las identidades locales, se convierte en una metodologia
cientifica de utilizacion de fuentes alternativas que permite reconocer simbolos fundantes
en el discurso de la vida cotidiana. Utilizando sus palabras, "la narracion de vida desde la
memoria supone una ruptura con la vida diaria pues se distingue de ella como una piedra en

un jardin de arena Zen" (1986, pg. 35).

Entendida de esta manera, la memoria como fuente de saberes, no implica valorar su
contenido en si mismo sino como sostén de significados, de alli que el relato o la narracién
de la identidad no intenta una reconstruccion de momentos y hechos del pasado, sino que
busca dar "significado a la vida y al mundo”, esto es, sefialar el rumbo a seguir siguiendo el
designio del pasado en cuanto a la construccién de nuestra identidad.

Cuando recorremos textos sobre historia oral, relatos testimoniales, o narraciones del
pasado, vamos recorriendo los cambios, las transformaciones de nuestros marcadores de

identidad, como pueden ser nuestros rostros, nuestros lenguajes, nuestras relaciones de
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produccidn y nuestras redes de parentesco, pero no para marcarnos los cambios sino para
denotar a través de ellos que seguimos siendo los mismos, aunque recreados desde esa

construccion social tan dindmica que es la identidad local.

Asi, cuando empezamos a preguntarnos quiénes somos y por qué somos lo que somos,
empiezan a aparecer sefiales aparentemente deshilvanadas de ese curso historico que ha ido
configurando nuestro devenir, asi vemos recordando lugares, rostros y vivencias, que se
van constituyendo en nuestras probanzas de identidad, como dice Patricia Safa Barraza
"nombrar los lugares y a las familias originarias es una manera de delimitar los espacios
sociales y fisicos, base de la identidad local...ser originario de...es un derecho que se hereda
a través de la sangre y de la tierra...(Memoria y tradicion....pag. 94), y esto, aln con los
tiempos, las nuevas caras, la gente nueva, los nombres nuevos, no elimina la génesis
identitaria que otorga la. unidad territorio-poblacion. De alli que resulte inatil pretender que
por nuevos componentes y nuevos paisajes dejemos de ser lo que somos, porque como dice
Diaz Cruz, "siempre se privilegian los elementos unificadores a costa de la negacién de la
diversidad del grupo™ (1993, Pag. 64). Y seguramente esto es lo que nos ha pasado a
nosotros, argentinos de "un pais joven con una historia milenaria", como reza el titulo del
articulo de Josefina Racedo. Este pais que al decir de Darcy Ribeiro es un "pueblo
transplantado™ en sus categorias de tipificar las Américas, el Rio de la Plata conformado
por Argentina y Uruguay, ha visto nacer paises nuevos, que han olvidado en su historia
todo lo previo, lo que construyeron los pueblos originarios, esos a los que la Colonia y la
Republica, fueron aculturando y eliminando, "desapareciendo" por decreto y voluntad del
poder politico, religioso y social. Sin embargo, basta recorrer evocaciones, algunos
recuerdos heredados y hasta fiestas y celebraciones populares para advertir la factura
maltiple de nuestra identidad. Por eso afirma Anderson en su obra "La comunidad
imaginada” que "las narrativas son construcciones de comunidades imaginadas que sirven
para definir aquellos elementos que los identifican pero también para hacer frente a las
tensiones y conflictos internos; si bien enfatizan la continuidad de las tradiciones en el
tiempo y la unidad del grupo, en realidad son utiles para resolver, precisamente, las

discontinuidades, las tensiones y desgarres internos".
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Y como la identidad es un concepto relacional y posicional, que define "el nosotros” y el
ellos", el "adentro" y el "afuera™, la memoria es central en este juego constante de recrear la

identidad y conformar las "narraciones" apropiadas para legar el mensaje.

Aqui es donde se dimensiona la memoria como factor social imprescindible, como tejido
conjuntivo de los colectivos, pues nos mantiene anclajes, "lo que no se puede olvidar"

porque son los instrumentos para resolver tensiones y conflictos.

Y en estos tiempos donde la crisis se ensefiorea mostrando miserias, egoismos y vicios de
la globalizacion, nuestro documento de ciudadania cultural, la identidad, es el pilar sobre el
cual debemos apoyarnos para ejercer nuestro derecho a ser diferentes y desde la diferencia

exigir el derecho de la inclusion.

Por eso, pensando que tenemos derechos, debemos ejercerlos "narrando y representando”
nuestra identidad como hecho cotidiano pero profundo, tanto como la Ameérica interior de
Kusch, que se florea en mensajes muy variados dia a dia, s6lo que debemos estar
preparados para recibirlos. Y uno de ellos es la comida, ese hecho rutinario y dominante de
nuestra cotidianidad que nos abraza desde el pasado hasta el presente, con todos los ellos
que han ido conformando este "nosotros". En su recorrido nos vamos reconociendo a pesar

de los nuevos tiempos y de las nuevas caras...

MEMORIA'Y PATRIMONIO

Cuando de hablar de comidas se trata, ya sea en el supermercado, en los preparativos de
una reunion familiar o, como en este caso se trata, en un encuentro cientifico, comenzamos
a connotar todo el didlogo con referencias que nos remiten constantemente a enmarcar la

situacion en sus particularidades: comer que, comer para que, comer cuando, comer con
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quién, etc. Y al reconocer sus particularidades, estamos aludiendo a diferencias, estamos
estableciendo dos niveles de referenciacion: lo comudn, lo genérico, por un lado, y lo
particular, lo especifico, por el otro. Esto es, marcamos dos &mbitos por donde circula, de
manera recurrente, el tema, a modo de desmenuzamiento primero y de integracion después.
Es, por decirlo de alguna manera, ir caminado desde un hoy a un ayer, desde un aqui a un
alla, desde un nosotros a un ellos. Es ir caminando la historia desde la mesa servida, es

mirarnos, es conocernos y reconocemos. En definitiva, es identificarnos.

Por eso es que a la hora de definir los patrimonios (cultural, etnografico, tangible e
intangible, etc.), la comida merece también un espacio relevante por su condicion de
expresion de patrones y valores integrados al universo simbdlico de la comunidad desde el
anclaje de los procesos sociales y de la historia de ella. De esta manera vista, la comida
como proceso alimentario social puede ser definida como patrimonio etnogréfico , que
integra "todas aquellas expresiones de caracter ideatico y simbdlico que constituyen el nivel
ideatico de cualquier sistema cultural, (manifestadas en forma material e inmaterial), (que
actian) trabando, articulando, dando coherencia al conjunto de préacticas, objetos,

construcciones, formas"®.

Porque como dice, entre otros poetas locales, Victor Hugo Cortés, en "Por la huella del

pobre™, en su CD:

En cada mesa el gesto de las abuelas
fue complice perfecto de las soperas
y aun llora el viejo nifio de los mandados

evocando las faldas de sus regazos.

L ESCALERA, Javier. La Fiesta como patrimonio. Universidad de Sevilla, p. 53.
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La receta que guarda un legado antiguo
se yergue con desprecio sobre el olvido
y urgente llama a las manos de sangre nueva

a formar un cobijo que la proteja...

palabras que muestran, en el sentir cotidiano, el sentido patrimonial de la comida y el calor

de la pertenencia, que no se somete al olvido.
2. EL SISTEMA ALIMENTARIO DESDE LA COLONIA: la comida ""criolla™:

Por las dos rutas mas transitadas, la del Perd, por el Noroeste, y la de Chile , por el Oeste,
llegaron a Mendoza, en los primeros afios de la colonia, las plantas que tanta relevancia
tuvieron desde entonces en las poblaciones lugarefas: el camote, el poroto, los zapallitos, el
trigo, la cebada y el maiz (aunque de éste hay diversas hipotesis de su origen), y
especialmente la vid, que al decir de Rusconi (pag. 294) "ya existian vifias 10 afios después

de la llegada de del Castillo".

Dice Rusconi "Mientras existian las grandes lagunas y habia poblacién de mestizos y de
criollos dedicados a la pesca, el cultivo del maiz, del trigo y de algunas otras hortalizas,
estas gentes supieron echar mano de tales elementos para el sustento diario (pag. 314), que
completaban, y con primacia, con platos de chivatos y ovejas que criaban, algunas aves

silvestres y peces laguneros, y de vez en cuando carne de vaca.

Otros viajeros, como Samuel Haigh, que anduvo por el Rio de La Plata por 1817, nos dejo

sus impresiones en cuanto a la gastronomia.
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Asi nos dice que en San Luis, tierra que "abunda en fruta, duraznos, uvas, melones e higos;

el alimento principal es la carne™?.

En otro apartado nos remite a la vida de agasajo en una residencia "de las mejores de la
ciudad (de Mendoza)...alhajada con buen gusto, a estilo francés e inglés...(cuyo duefio, Don
Manuel), que nunca habia estado en Europa, Unico criollo con casa bien arreglada y que

n3

dirigia sus asuntos domésticos a usanza europea."..."(se comia) helados, cremas,

confituras, dulces, vinos el refrigerio se componia de café, té y chocolate, con manjares

més resistentes de gallina con arroz, bifes y huevos, también fruta y vino™.

No olvido referirnos la comida para viaje que en su travesia pon la cordillera don Manuel le
envid, compuesta "principalmente el charqui, algunos jamones, lenguas, y para los primeros

dos o tres dfas, gallinas y carne fresca, con un carguero de cebollas...vino tinto y blanco™>.

Esta ultima informacién contrasta, por "los distingos sociales”, con la que nos ofrece
Roberto Proctor en sus viajes en 1823 y 1824 por, Lima y otras partes del Per(, y Rio de La
Plata, donde nos relata que la comida de viaje para los peones es "exclusivamente el
charqui"®, poniendo de manifiesto las abismales diferencias que en este tema se daban entre
viajeros encumbrados y los peones de servicio que lo guiaban en su transito por estas

tierras.

2 HAIGH, S.: Bosquejos de Buenos Aires... p. 47.

* Ibidem., p. 50.

* Ibidem., p. 51.

> HAIGH, S.: op. cit., p. 55.

® PROCTOR, R.: Narraciones del Viaje por la Cordillera de los Andes. Residencia en Lima y otras
partes del Pert en los afios 1823 y 1824. Bs. As., Vaccaro, 1920, p. 46.
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Y en este punto, para fortalecer lo dicho, vayan los versos de Victor Hugo Cortéz, de su

"Milonga del charqui abuelo™:

"Mi abuelo siendo carrero
y oficiando el trajinar
atesoraba en su alforja

el charqui para mascar
como un leal cargamento
lo portaba a discrecién
para menguarle los tedios

a esos caminos de Dios."

La mayor informacion que nos dejaron los estudiosos nos permite hablar ya de comidas
como el producto final de un proceso de elaboracion especifica para la nutricion de la
poblacién. Antes, cronistas y viajeros nos dejaban datos aislados, en su mayoria referidos
s6lo a componentes y no a compuestos. Por eso es mas facil hablar del menu “criollo™ que
del indigena, aunque sabemos de su aporte fundamentalmente para su construccion, como
asi también la influencia "carricoches" recorrian grandes distancias acercando nuevas

mercancias y alimentos, y obteniendo grandes beneficios en su venta o en su intercambio.

El nuevo lenguaje gastronémico, con su forma y su estructura, se fue poblando de nuevos
aromas y sabores, enriquecido con el aporte de tantos colectivos que se fueron
incorporando poco a poco, del que seria muy largo detallar. Sin embargo, esa "gramatica
culinaria®, al decir de Fernando Remedi (pag. 101), nos permite dar relevancia a las
comidas tipicas (aun para los distintos colectivos que nos conforman) que nos posibilita

reconocernos a la hora de sefialar un menu para una ocasién importante, como pueden ser
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los festejos y celebraciones comunitarias, donde los ritual y lo profano se encuentran en la

ofrenda de un plato de comida.

Cuando recorrian el campo aquellos estudiosos de la tradicion, que buscaban desde el
Folklore nuestras raices, se encontraban, y asi nos lo dejaron escrito, un panorama comun
desde la rutina gastrondmica, que sélo cambiaba en las mesas de los "patrones”, donde la
abundancia, la diversidad y la complejidad daba muestras claras de las desigualdades

existentes también a la hora de comer.

Es muy interesente leer autores locales, como Juan Draghi Lucero, entre otros, que nos
dejaron tantas referencias y detalles, que nos permiten hoy conocer la rutina cotidiana, las
relaciones sociales, los patrones valorativos, incluso los prejuicios, a partir de los platos de
comida, las bebidas y los postres que en cada ocasion se servian. Incluso hay quienes, como
las sefioras Maria Angelina Gonzalez Videla de Segura y Florencia Curth Gonzéalez Videla
de Cavanagh que con su libro "Sabores de la antigua cocina cuyana”, nos han permitido
conocer recetas familiares que datan de 1850; o también como Hebe Almeida de Gargiulo
qgue nos ha ofrecido en una de sus obras, no solo estos saberes sino, y tal vez lo mas
significativo, la percepcion que de ellos tienen quienes la conservan prendida de su

memoria.

A partir de la lectura de estos y otros autores locales, es posible presentar un rapido
panorama de la comida criolla, muy extendida en todas las provincias cuyanas, ain en sus

rincones muy apartados.

Para sistematizar un poco tanto material, vamos categorizar por condiciones socio-

econdémicas y por regiones, la estructura gastronémica que nos ocupa.
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Empezaremos por decir que en Cuyo, tierra donde afincaron espafioles, italianos, sirio-
libaneses, entre los mas numerosos grupos de inmigrantes que nos fue trayendo la historia;
podemos recordar que las industrias vitivinicola y la olivicola se multiplicaron rapidamente
en San Juan y Mendoza, mientras que en San Luis se congregaron agricultores, cerealeros
fundamentalmente, y ganaderos, sobre todo. Sin embargo, los grandes terratenientes, "los
sefiores del lugar"”, a pesar de su especialidad, también desarrollaron, aunque en pequefia
escala, las otras actividades para ir acompafando y alternando los procesos productivos y
las situaciones coyunturales de la comercializacion, asi como también, para responder a las

necesidades del propio consumo de toda la gente que tenian a su cargo.

Por esta razon es posible, en Cuyo, generalizar su propia cartografia culinaria, marcando
distancias sociales y geogréficas, sin olvidar las culturales que fueron sumergiéndose en esa
estructura gastronémica criolla que fue ganando las tradiciones particulares cada dia, sélo
respetando especialidades al momento de las celebraciones y rituales, como lo dijimos més

arriba.

Don Draghi, como se lo llama aqui en Mendoza, en sus "Cuentos Mendocinos", nos habla
de la rutina de las cuatro comidas diarias: desayuno, almuerzo, merienda y cena, en las que
se distribuian los alimentos asimétricamente segin "distingos sociales”, edades y lugares;
tenian "sustantivos comunes" y otros, nada comunes, eran los reservados para "el sefior",

"el cura parroco" y "las visitas", entre otras.

En la casa del patrén, una visita "sin lustre" empezaba el dia con un desayuno de mate con
semitas, pero si de invitados especiales se trataba, se le iban dando tantos platos, variados y
fuertes, como la investidura lo imponia. Asi, desde una rica carbonada y un postre de
descarozados, pasando por un plato de "achuritas alifiadas y buenos tragos de vino™ (pag.
230), unas veces servido de desayuno y otras de almuerzo, se iban mostrando las

habilidades de las criadas (casi siempre una negra cocinera), que con empanaditas caseras,

134



charquican y humitas picantes, siempre acompafiadas del buen vino afiejo, "de ese que le
tengo reservado al sefior cura..."(pag. 232)", dejaba satisfecho al ofrendado y listo para una

buena siesta por estar "medio pesao”.

Otros platos favoritos de la buena mesa "del patron” eran los “chunchules doraditos,
matambre adobado, pasteles con mucho huevo, aceitunas, picadillo de lomo vy aji, jbien
jugosos!... quinquincho asado con adobos. Pan calientito, recién sacado del horno..." (pag.
232) . Para el domingo se disponia "un chanchito asado al horno, con méas adobos que otra
cosa. Lengua de ternera y ubre de vaca. Ensalada de lechugas con tomates, rebanaditas de
pepino y aceitunas prensadas, todo bien condimentado...mucho vino afiejo y anisado™ (pag.
234)."Asado con cuero y alén de choique, sopa de charqui con ajos y cebollas™ (pag. 237)
"...tortilla frita de huevos de fiandd con cebollitas...zapallitos rellenos y choclos, cutriaco

gordo y espeso Yy torta con chicharrones™ (pag. 238), iban completando el gusto.

La habilidosa cocinera de entonces, a quien Tejada Gomez dedic6 unos versos:

Negra mazamorrera, Vuesa Merced no cruza
los patios solariegos hasta el Gltimo por
donde tafien los dias tus rudas cacerolas;

gue eso no queda bien y ademas, los olores
ofenden las narices empinadas de dofia

Visitacion de la Santisima Trinidad de Lopez y Gomara...’

hacia gala de sus saberes y aprovechaba cuanto animalito por ahi anduviera. Asi, no faltaba
tampoco el "guiso de lomo de guanaco y perdiz martineta en vinagre, con cebollitas y ajises

en escabeche. Tortita de verduras, menuditos de chancho, poliada ..." (pag. 238). En

"TEJADA GOMEZ, A.; Canto popular de las comidas. Bs. As. Boedo, 1974, pag. 61.
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ocasiones "arrollao, chorizos, morcillas calentadas y huevos pasados por agua. Unas tajadas
de pan de huevo y un litro de pichanga” (pag. 239). A veces, la mesa la engalanaban unos
sesos bien condimentados; continuaban con un "buen asado de punta de espalda y patas
alifiadas con mucho aji, pimienta, vinagre y albahaca. Unos fioques con mucho queso y
conserva de tomate, y al fin una sopita de verdura con presas de pollo. Para asentar, un litro

de mistela y copitas de aguardiente™ (pag. 233).

Una comida liviana, para casos de enfermedad, era el "api con leche, sopita de arroz, locrito
con poca grasa y condimento, y espesado de harina con leche. Nada de vino ni de frutas
acidas" (pag. 235); otras veces, "un pollo asado y pichones de palomas, verduras cocidas
con aceitunas alifiadas. Presitas de corderito y hasta pescado de la laguna...con media

botella de cofiaque de la alacena del amo" (pag. 236).

Merecen especial atencién las bebidas qué de la ancestral chicha, espumosa y picantita,
pasaban al vino casero, al vino de postre, mistela u oporto, al "cofiaque™ y la "ginebra", sin
olvidar el guindado.

Los postres de entonces, variados y gustosos, sabian a cosechas y conservas caseras. Eran
el dulce de camote, las guindas en almibar, huevos quimbos, patay, arrope, guindado,
manjar blanco, arroz con leche, descarozados (duraznos, damascos, ciruelas, etc.), quesillo
de cabra con dulce de membrillo, pasas de moscatel, higos, nueces, granadas y orejones,
peras hervidas, entre los méas gustados, sin menospreciar las uvas que desde el parral

invitaban al convite..

Las meriendas de la tarde eran también un derroche de habilidad y abundancia. Al mate lo
acompariaban semitas, sopaipillas bafiadas en almibar, galletas, bizcochos y los apetecidos

bufiuelos, los alfajores y las tradicionales tabletas. Esta seccion de la alimentacion cotidiana
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no ofrecia grandes diferencias segun las desigualdades sociales. Era el espacio mas
homogéneo, aunque en las casas de los peones o trabajadores, la mesa la engalanaba el rico

pan casero Y las infaltables tortas al rescoldo.

Ya en otro sector social y espacial, el campo y en la casa de un trabajador, un campesino,
ganadero o agricultor, en su condicion de integrante del "pueblo”, o de la clase popular, o
del sector obrero, como se le quiera llamar, segun sean las relaciones de produccion y de
clase, las variaciones eran notables. Tradicionalmente su dieta era mayoritariamente

carnivora, integrando la carne de vaca, de cabra o de oveja segln la zona y los tiempos.

En Mendoza, area metropolitana actual, por ejemplo, hasta entrada la década del 30 (1930)
el consumo de la carne de vaca era muy restringido, siendo masivo el consumo de la carne
de cabra y de oveja, las que se producian localmente. Luego, al introducirse y ampliar su
consumo, la carne de vaca fue desplazando a las otras, incluso hasta hacer perder el
floreciente mercado de exportacion del queso de cabra con que se sostenian, por estos
lados, los ganaderos de entonces, como fue el caso de los Ghirotti, en el pedemonte

mendocino.

En general, la dieta del pueblo se basaba en el asado, de vaca y de cabra, al horno o a la
parrilla, el charqui, tanto de carnes rojas como de pescado, empanadas y pasteles, la
carbonada, el machacado, el puchero, el locro, la humita en chala, la chuchoca, tomatican,
guisos de porotos , el charquican, la chanfaina, la chaya de avestruz, comian también
vizcachas y aves domésticas (gallinas, patos y pavos) Yy silvestres (perdices, aves laguneras,

torcazas, etc.), en escabeche, cazuela y al horno.
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De los postres, el api y la mazamorra, son tal vez, los mas mencionados, y también los mas
valorados. En la literatura regional ocupan un lugar preferencial, tal como lo demuestra el

poeta puntano Antonio Esteban Agtiero:

La Mazamorra, ¢sabes?, es el pan de los pobres,
la leche de las madres con los senos vacios,
-yo le beso las manos al Inca Viracocha

porque invento el Maiz y ensefié su cultivo-.

Sobre una artesa viene para unir la familia,
Saludada por viejos, festejada por nifios,
Alla donde las cabras remontan el silencio

Y el hambre es una nube con las alas de trigo.

Cuando la comes sientes que la tierra es tu madre,
Mas que la anciana triste que espera en el campo
Tu regreso del campo, madre de tu madre,

- SuU cara es una piedra trabajada por siglos.

Las ciudades ignoran su gusto americano,
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Y muchos ya no saben su sabor argentino
Pero ella sera siempre lo que fue por el Inca:
Nodriza de los pueblos en el pAramo andino.

Sin embargo, también el arrope (de chafar, de algarrobo, de uva, etc.), el cocho o faco, el
arroz con leche, los pastelitos de dulce y las tabletas, asi como las conservas caseras:
duraznos, camotes y zapallitos en almibar, alcayota, uvas en grapa o anisado, asi como los
descarozados y frutas secas (higos, uvas, nueces, almendras, entre otras), eran el deleite de

los comensales y el fruto del esfuerzo de las patronas por tener "un gusto™ que ofrecer.

Haciendo un répido andlisis es facil distinguir con qué frecuencia aparece el maiz en
nuestra ancestral comida, con su contenido fuertemente simbdlico que resume la historia de

estas tierras y su gente.

Probablemente a través de su presencia se pueda explicar el proceso de colonizacién pre y
poshispanico, en un esquema que estructure lo primordial con lo sobrenatural, lo americano
(y andino en este caso) con los hispanico y europeo, atravesando la comida, contemplando

los componentes mas expresivos de esta relacion:
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TIEMPOS
/ \

MEMORIA HISTORIA
Andina Espafia
e —————— alimentos .....oovvvevevennnn...
MAIZ
PACHAMAMA VIRGEN
Tierra Cielo
Carnaval Cuaresma
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El maiz, sefior de las comidas ancestrales, cruza horizontal y verticalmente la historia

americana, sefialando su vinculacion con la Madre Tierra trascendiendo horizontes

simbdlicos propios para ser apropiado por los criollos de manera relevante en el ritual de la

comida de las Pascuas.

Pronunciado en versos por Victor Hugo Cortéz, en su "Oda a la Humita" de esta manera,

revelando su jerarquia y su capacidad conjuntiva:

Nifia del rubio corazon aromado
qué nutrientes antiguos de tu cuerpo
me roban la indole obsesiva

donde voy a comerte por siglos
como si cada vez te descubriera
cupiendo en el blanco orificio

de tu beso hasta la médula

hdmeda y tibia para mi

virgen buena

yo soy tu hijo

del carnaval sonoro de tu albahaca
donde chumad insomne

me entrego al sacrificio como el choclo
a molerle eutanéasico

junto a mi hermano
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el tomate.

3. EL SISTEMA ALIMENTARIO DE LA ARGENTINA MODERNA

Con la independencia se iniciaron nuevos tiempos, de luchas civiles y de intentos por
organizamos mejor, siguiendo las voluntades propias, no ya los destinos marcados por los
colonizadores. El tiempo fue pasando y hasta finales del siglo XIX las cosas no fueron muy
claras. Hasta entonces, con mas o menos abundancia, el registro gastronomico no habia
variado sustancialmente. Recién con la afluencia de inmigrantes europeos y asiaticos se fue
ampliando mucho mas, generando una multiplicidad de "cocinas" que hasta el dia de hoy
relucen en las ofertas de restaurantes, aunque por razones de espacio no podemos

detallarlas.

Para el objetivo que nos interesa, es conveniente, en este apartado hablar del recetario
enriquecido por los inmigrantes y que nos remite a las obras mencionadas antes, de las

sefioras Gonzalez Videla y Hebe Almeida .

Una rapida revista de los ment de las primeras segun sus propias categorias:

1. Empanadas y platos tipicos: queso de chancho, empanadas, cazuela de cordero,
pierna de cordero al horno, carne con cuero, carne a la maza, chaya de avestruz o
guanaco, picana de avestruz asada, charquican, valdiviano, jamones, salpicon de
carne, salpicon de salmon rosado, patitas alifiadas, lechén asado, chivito asado, pato,
perdices en escabeche, quirquincho, mulita o piche, patitas de ternera o cordero,
cazuela de cordero, cazuela de ave, liebre o conejo al vino blanco, sopa de pan,
milanesas de mondongo, croquetas de gallina y otras carnes, pollo con tomates,
pollo a la criolla, mazamorra, bifes a la criolla, bifes encebollados, creadillas,
ensalada de menudos de chivito, chanfaina, pasteles de carne y pastel de batatas con

merengue.
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Carnes con verduras y granos: locro de choclo, pastel de choclo, pimientos rellenos
con choclo, locro de trigo, pirco, carbonada seca, albéndigas, humita de choclos,
humita de choclos en chala, nifios envueltos, nifios envueltos en carne, pastel de
bacalao, pimientos rellenos, budin de espinaca, budin de carne, budin de
zanahorias, budin de sesos, budin de mondongo, budin de coliflor, pebre, cebollitas
en escabeche, berenjenas en escabeche, tomatican, huevo de avestruz al rescoldo,

salsa de tomates, pimientos y cebollas, escabeche, aceitunas sajadas,

Tortas y Caramelos: tortillas criollas, tabletas mendocinas, bizcochitos de miga,
galletitas de anis, pasteles de dulce, tabletas cimarronas, betun, flan de cafe,
bufiuelos, pastelitos de queso, galletas, panqueque, tableton, ponderaciones,
empanaditas de dulce de durazno, tortitas con chicharrones, sopaipillas, galletas
especiales (Panchita), almendras azucaradas, nueces acarameladas, caramelos de
chocolate, caramelos largos de la caramelera, bizcochos secos, leche asada, candela

de vino.

Dulces y postres: dulce de membrillo deshecho, dulce de durazno deshecho, dulce
de damasco, dulce de toronja, dulce de alcayotas, dulce de leche, dulces en almibar,
dulce de brevas, dulce de ciruelas, dulce de duraznos, dulce de membrillos en
cascos, dulce de sandia en cascos, dulce de zapallo, arrope, arrope de uva, panales,
manzanitas de coco, torrejas, dulce de batatas en almibar, dulce de guindas, sorbete
(guindado), helado de canela, dulce de cidra, arroz con leche, budin del cielo, budin

de coco, turrdn, bizcochuelo, bizcochuelo.

de nuez, torta quemada, huevo mol, ambrosia, huevos quimbos. Este exquisito y
variado libro de comidas cuyanas, con recetas testimoniales de hasta 150 afios, nos

informa también de los vinos con que debian acomparfiarse cada especialidad:

Platos frios, de verduras y postres: acompafiar con vinos blancos o champagne.
Platos criollos o fuertes y carnes: vinos tintos.
Incluso nos han legado sus menu ya armados, y siempre ofrecidos de manera

personalizada, como por ejemplo:
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"MENU : LAS AMIGAS A FERNANDO GARCIA:

Entremesia: manteca, aceitunas, rdbanos y anchoas;

Fiambres: salchichon, jamon glace, gelatina de pollo decorado. Vino
Santerne;

Sopa a la Jardinera;

Entradas: puchero surtido con verdura, mayonesa de pescado, perdices
a la cazadora y bolevan con ostras. Vino Barbera italiana;
Legumbres: alberjas con menudos de pollos y huevos;

Asado: pollos asados - Ensaladas variadas;

Postres: bizcochuelos montados con crema, frutas en almibar. Vinos:
Champagne,

Cognac.

Café

Cigarros." (pag. 17)

Ademas, se aclara en el margen "El servicio sera atendido por la Confiteria "La Central™ de
F. Luchetti.

Un menu completo, que también transcribo por la dificultad de su lectura al fotocopiarlo, en

cuya portada dice:
"ANGEL C. MARTINEZ A SUS AMIGAS Y AMIGOS

Mendoza, Octubre 9 de 1911",
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y en el reverso:

"MENU
Vinos Gourmandises Russes en Belleque
Jerez Veloulé Reine Margot

Filet de Sol Terese
Sauternes Argentin Ailerona de grain demi deuil
Aspie de foie gras Gastronome

Asperges Sauce Mousseline
Pinot Venegas Dindonneau Broche au Creson

Corbeille Feannelle
Moet & Chandon Pudding saxon Weimar

Macedoine au Marasquin
Fines Liqueurs Café - Habannes

Grand Note"

También Don Draghi en sus cuentos como "El Santo del Naranjo", o "La Posada de Dofia
Luzmila", o "El Rezo de la Tia Paulina™, nos aporta la otra mirada, como corroborando lo
antes dicho: todos comen, sin embargo, no todos comen lo mismo. El nos relata,
jugosamente, como era la comida de una mesa donde se ensefioreaba la pobreza, pero que

con mucho esfuerzo propio alcanzaba para alimentar una numerosa familia:

Dofia Paulina Moyano, viuda de Aracena, vivia en el Pueblo Viejo....el alto
parral ...producia tanta uva que alcanzaba para el gasto de la familia en
verano,..., sus tres o cuatro botijones de chicha...y de yapa una botija de
arrope. El resto de la pequefia eredad se le iba en huerta abundosa,
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sombreada con higueras, duraznitos de la Virgen y otros frutales, que

cuidados con buenas manos daban rindes cosecheros...

"En cafiizos puestos al sol, secaba dofia Paulina orejones, descarozados,
higos, membrillos y otras frutas para el largo invierno, aparte de tres
colmenas criollas que le brindaban miel para endulzar el mote de trigo. Ni un
pedacito de tierra se perdia, porque la hacendosa criolla le hallaba acomodo
a todo, y hasta los yuyos servian para que pastaran la yegua y su potrillo...
"(Habia) que ) parar la olla todos los dias que amanece...Y qué olla, Sefior.
Si le cabian dos baldes de agua, tres zapallos de los grandes, un montonazo
de papas, diez tumbas dobles y la cuarta parte de una arroba de harina. jTodo
iba a para a las 16 barrigas que, jtodavia! se quedaban con hambre. ("El
Rezo...p. 76).

Si nos detenemos a comparar el recetario antes mencionado con las comidas que se ingerian
durante los periodos anteriores, y especialmente leyendo a Don Draghi, podemos concluir,

en principio, que:

1. la simpleza tanto en cuanto a componentes como a proceso de elaboracion que se
observa en los primeros tiempos (pueblos originarios y sistema alimentario criollo),

2. la variedad y abundancia de la cocina en sus diferentes tipos de categorias de
comidas, que se desprende del recetario de las Sras. Gonzalez Videla, nos habla de
la convergencia de elementos, técnicas y combinaciones producto del aporte de

inmigrantes,

3. la presencia de personal especifico dedicado a las tareas de la cocina, nos remite a
condiciones de poder econémico que explica distintas composiciones familiares, asi
como distinta distribucion de tareas entre sus miembros.

4. la uniformidad de la rutina culinaria en la mesa del hombre comun, el trabajador,
contra la heterogeneidad vista en la mesa del hombre de poder econémico y

prestigio social.

5. la ritualidad Ilana y sin estridencias del preparar la comida todos los dias sin grandes
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variaciones, pero con la cantidad necesaria de alimentos lograda con el esfuerzo

cotidiano y personal.

6. la ritualidad ostentosa y estridente de los "Mend" redundantes de alimentos y de
maltiples facturas que soberbiamente engalanaban la mesa de los "sefiores”, o de los
"patrones".

iEl contraste es muy grande y elocuente!

Estas consideraciones, entre otras estimaciones, nos permiten concluir que las
desigualdades sociales siempre han podido deducirse, incluso inferirse, desde la

alimentacion y la gastronomia.

La comida, pues, no hace mas que mostrar la relacion dialéctica que existe entre lo que se
come y lo que se es. De ahi que seamos lo que comemos, es decir, la comida es un
marcador diacritico que nos sefiala en publico como en privado, en un ritual o en cualquier
almuerzo cotidiano, en nuestro lugar o en el ajeno, nuestra identidad. Lo que seleccionamos

para comer nos define, desde todos los tiempos, y de muchas generaciones.

CONCLUSIONES:

El mensaje de la mesa servida ha agudizado sus tonos actualmente." La globalizacién ha
impuesto no sélo carencias sino también ausencias, de alimentos y de personas. La hora de
la comida, ritual que todavia los de mi generacién vivimos, hoy casi no se conoce. Cuando
un padre o una madre se encuentra diciendo "A la hora de comer debemos estar todos
juntos”, o "La comida es el momento de reunién de la familia", los nifios y los jovenes no
alcanzan a comprender la dimension que tiene este mensaje; los tiempos actuales han
atomizado, han fragmentado todas las redes sociales, aun la primera, la de la tradicional
familia, que hoy la sociedad esta fracturada por ritmos mdultiples y diversos, por desempleos
y blsquedas constantes de trabajo, como lo dice elocuentemente Elizabeth Jelin en su libro

"Pan y Afectos".
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Pero, de alguna manera, el patrimonio resiste el proceso global y "homogéneo”, las
diferencias subsisten ain a la hora de comer. La mesa servida nos da un mensaje de afiejos
encuentros con los saberes propios que nos legaron el tiempo y nuestros abuelos. Y de ellos
sacamos la fuente que nos convoca, repasando los contenidos, procesos y ocasiones de cada
plato, hasta el aroma que se desprendia de ellos nos permite trasladar "aquel entonces” a
nuestros dias, y en e! relato de estas simples rutinas familiares, nos sabemos un nosotros
que camina, sostenido por estos patrimonios que nos permiten identificarnos y

diferenciarnos.

Y para cerrar, otras palabras de Tejada Gomez, un autodidacta que supo leer hasta en la

sopa...

"FE DE BUSQUEDAS"

"El primer deslumbramiento que tuve con el tema de las comidas en la poesia fue en mi

nifiez leyendo nuestro poema nacional Martin Fierro:

Venia la carne con cuero,
La sabrosa carbonada,
Mazamorra bien pisada,
Los pasteles y el buen vino
ipero ha querido el destino

que todo aquello acabara...
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Me inocul6 cierta nostalgia esa sentencia, nostalgia por un menu que crei irrecuperable y

que, creciendo, rescaté la mano del pueblo, pues ninguno de esos platos habian caido al

. , . , 8
olvido, como creia don José Hernandez...”

8 TEJADA GOMEZ. A.: op. cit, p. 9.

149



BIBLIOGRAFIA:

AGUERO, Antonio E: Un hombre dice su pequefio pais. Mendoza, Ediciones del Canto
Rodado y Fundacion Casa del Poeta, Merlo (San Luis), 2000.

AGUERO BLANCH, Vicente: "Supervivencia aborigen en la alimentacion, en el Dpto. de
Malargue Mendoza". (En: Anales de Arqueologia y Etnologia, T. XXII, Filosofia y Letras,
UNC, Mza. P4g. 93-100), 1967.

AGUERO BLANCH, Vicente: "La Charquiada en Malargiie". En: Anales de Arqueologia y
Etnologia, T. XX, Filosofia y Letras, UNC, Mza. pag. 121-126, 1965.

ALMEIDA DE GARGIULO, Hebe: Sabores de la memoria. San Juan, Ed. Martin, 1995.

ALVAREZ, Marcelo y PINOTTI, Luisa (comp.): Procesos socioculturales y alimentacion.
Bs.As., Ediciones del Sol, Serie Antropolégica, 1997.

CANTON, Rosa Monica: El sistema alimentario cuyano en los cuentos de Draghi Lucero.
El modelo cultural a fines del siglo XIX y principios del XX. Tesis de Maestria en Letras,
UNSJ, 2000.

CORTEZ; Victor H.: No s6lo de pana. CD. Subsecretaria de Cultura, Gobierno de
Mendoza.

DAY, Mario y LUCERO, Martin: "Hoy cocino con sabor cuyano". Diario Uno, Fase. No.
3, Mendoza.

DE LA CRUZ, Luis: "Viaje desde el Fuerte de Ballenar hasta Buenos Aires". En: De
Angelis, Pedro. Coleccion de obras y documentos relativos a la Historia Antigua y
Moderna de las Provincias del Rio de La Plata. Tomo II, Bs.As., Plus Ultra. Original 1835,
Imprenta del Estado,1969.

DRAGHI LUCERO,Juan: Cuentos Mendocinos. Bs.As., Troquel, 1966.

DRAGHI LUCERO, Juan: El pajaro brujo. Bs.As., Troquel, 1972.

150



DRAGHI LUCERO, Juan: La posada de Doiia Luzmila. En: El hachador de los Altos
Limpios. 2° ed. 1981, Bs.As., Eudeba, pag. 13-26, 1966.

DRAGHI LUCERO, Juan: "JesUs, por Dios"... En: El hachador de los Altos Limpios. 2° ed.
1981. Bs.As., Eudeba, pag. 129-132,1966.

DRAGHI LUCERO, Juan: "El Santo del Naranjo". En: Las Mil y Una Noches Argentinas.
Bs.As., Kraft, pag. 227-243, 1953.

GARGIULO, Hebe, de YANZI, Elsa y de VERA, Alda. Buenaventura Luna, su vida y su
canto. Bs. As., Senado de la Nacién, 1985.

GONZALEZ VIDELA, Maria Angelina y GONZALEZ VIDELA, Florencia: Sabores De

la antigua cocina cuyana. Mendoza, Ed: Inca. 1988.

GRESLEBIN, Héctor: "Interrogatorios Ranquelinos”. Separata Cuadernos del Instituto

Nacional de Investigaciones Folkloricas, 2. Bs. As., 1961, pag. 51-70.
HAIGH, Samuel: Bosquejos de Buenos Aires, Chile y Peru. Bs.As., Vaccaro,1920.
INSTITUTO Nacional de Filologia y Folklore. Renca, Folklore Puntano. Bs.As, 1958.

METROAUX, Albert: "Contribucion a la Etnografia y Arqueologia de la Provincia de
Mendoza". En: Revista de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza. T. VI, Febrero del
37, Nos. 15y 16, 1929.

PROCTOR, Roberto: Narraciones del Viaje por la Cordillera de Los Andes. Residencia en
Lima y otras partes del Pert en los afios 1823 y 1824. Bs.As., Vaccaro,1920.

ROGE, Juan Carlos: Color, sabor y picardia en la cultura. Los regionalismos de Mendoza.
Mendoza, Ediunc, Serie Estudios No. 20. 2000.

RODRIGUEZ, Alberto y MORENO DE MACIA, Elena. Manual del Folklore Cuyano.

Mendoza, Ediciones Culturales Mendoza, 1991.

151



RODRIGUEZ, Olga y otros: Historia y estado actual de los puestos pedemontanos.
Informe de Investigacion. Filosofia y Letras, CIUNC, Mendoza, 1993.

RUSCONI, Carlos: Poblaciones pre y poshispanicas de Mendoza. Vol. I. Etnografia,
Mendoza, 1961.

SORIANO, Norma E.: No sélo de pan... Mendoza, Subsecretaria de Cultura, 2000.

SOSA MORALES, Narciso E.: Historia de un pueblo de la Villa Vieja. San Rafael
(Mendoza), Museo de Historia Natural, Serie Libros No. 1., 1979.

TEJADA GOMEZ, Armando: Canto popular de las comidas. Bs.As., Boedo, 1974.

VIDELA, Horacio: Retablo Sanjuanino. 2°ed. 1997, San Juan, Universidad Catdlica de
Cuyo, 1956.

152



I11. ARCHIVVO DE LA MEMORIA

153



EL TESTIMONIO ORAL COMO FUENTE PARA HACER HISTORIA

EN EL SIGLO XXI. ANALISIS DESDE UNA PERSPECTIVA REGIONAL

Teresa Alicia Giamportone

Facultad de Filosofia y Letras. UNC.

INTRODUCCION

El testimonio oral es un instrumento en la investigacion historica del siglo XXI que nos
posibilita recrear, vivenciar y estudiar al hecho en su contexto y dimension mas real,
otorgando nuevas perspectivas a la interpretacion histérica. Rescatar el testimonio oral de
aquellos protagonistas de hechos y acontecimientos de nuestra historia nos permite

explicar, ejemplificar y a su vez ampliar el documento escrito.

Las fuentes orales se conforman a partir del documento oral, producido sobre la base del
discurso o narracién testimonial de quien ha presenciado o ha vivenciado un hecho y tiene
de él un directo y verdadero conocimiento. De este modo la Historia Oral reivindica el
valor de las fuentes orales en la moderna historia de nuestro siglo, como forma de
proporcionar presencia historica a aquellos cuyos puntos de vista y valores han sido

oscurecidos 0 no han sido descubiertos por la historia tradicional.

El testimonio vivo como fuente historica nos permite un alcance mas globalizador que el
estrictamente relacionado con los hechos y personas destacadas de la escena politica o
militar, también ocupan su lugar en él lo cotidiano y lo cultural, lo particular enmarcado en

lo social, lo religioso y hasta los aspectos econdmicos.

La Historia Oral es una forma propia de investigacién histdrica con conocimiento, fuente y
método propios que genera otros enfoques y perspectivas, a partir de las vivencias y

experiencias de sus protagonistas.
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DESARROLLO

Objetivos y descripcion del Proyecto

Nuestro trabajo se encuadra dentro del proyecto denominado "Archivo Oral en pro de una
historia testimonial contemporanea de Mendoza 1910-1990", que tiene institucionalmente
su sede en el Centro Interdisciplinario de Estudios Regionales -CEIDER-, en la Facultad de
Filosofia y Letras, de la Universidad Nacional de Cuyo. Dicho proyecto se viene realizando
desde el afio 1989 y en el mismo participan docentes investigadores de las Céatedras de
Historia de Mendoza y Seminario de Historia Regional, del Departamento de Historia, de la

citada Facultad.

Consideramos este proyecto como una investigacion basica, que tiene como objetivo
construir un repositorio de documentos orales. Al mismo tiempo que, por su calidad,
veracidad y autenticidad promueva estudios y garantice la confrontacién y validacion de las
fuentes alternativas. En sintesis, el proyecto apunta a crear un archivo del testimonio oral,
rescatando una fuente clave y alternativa para conocer nuestra historia contemporanea de la
Provincia de Mendoza. Muchas veces estos documentos orales explican, ejemplifican,

amplian, corroboran o suplen, en caso de ausencia, al documento escrito.

Caracteristicas de la Historia Oral

La Historia Oral se muestra como una metodologia que registra caracteristicas propias,
dada su particular perspectiva y tipo de fuente con que se trabaja. Igualmente se constituye
en una técnica de valor inestimable para la adquisicion de informacién y de una primera
fase en la tarea de busqueda y recoleccion de datos correspondientes a estudios del presente

siglo.

Es imprescindible que el investigador acepte previamente que es imposible manejar al
documento oral puro, como Unico elemento para la recreacion y conocimiento de un hecho

desde la perspectiva historica.
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El testimonio oral solo adquiere su verdadera significacion, como fuente en la investigacion
historica, cuando se lo confronta con el documento escrito o con otros documentos
materiales, o se lo interpreta y corrobora al enfrentarlo con otro testimonio. Por ello la
Historia Ora! es una fuente y un método que genera otros enfoques y perspectivas, a partir

de las vivencias y experiencias de los protagonistas.

La recuperacion de la Historia Oral devuelve a la Historia su primigenia fuente, la
enriquece y recrea, y le confiere nuevamente legitimidad a la historia del presente. Asi lo
demuestra la produccién Historiografica de las dltimas décadas, en donde los ternas del
siglo anterior y del presente siglo estan siendo revisados y ampliados mediante la historia
oral, por ello, la formacion de archivos de documentacion oral son una necesidad

histéricamente reconocida.

Especificamente para el caso de la Historiografia Regional o Provincial, que es el ambito en
el cual se desarrolla este proyecto, en su mayoria cualquier intento por realizar estudios
desde fines del siglo pasado y del presente, se encuentra indefectiblemente con la falta de

documentacién escrita y por lo tanto, con la falta de produccion historiogréfica.

No es posible aseverar que el documento oral permita salvar totalmente este vacio, porque
somos conscientes de las falencias que el mismo encierra por su propia naturaleza y
caracteres como son la subjetividad, las potenciales alteraciones en la recuperaciéon del
documento grabado y las posibles fallas en la memoria de los testigos.

El documento oral es un instrumento basico para aproximarnos al conocimiento de la
cotidianeidad y de las circunstancias que envuelven al hecho analizado. Es importante
alcanzar una relacion con los protagonistas y participes activos de los hechos, establecer la
posibilidad de acceder a una informacion que, de no rescatarse, en muchos casos se
perderia inevitablemente para siempre. Pero por sobre todo el mayor aporte radica en el
rescate de! pasado inmediato del lugar sobre realidades, enfoques e interpretaciones
mediante el testimonio de sus participantes y sobre todo, nos aporta una vision de lo
cotidiano y exalta y revaloriza, muchos hechos o acontecimientos que a simple vista pueden

aparecer como secundarios.
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Estructura y funcionamiento del Archivo Oral del CEIDER

El Archivo Oral es una actividad que surge fundamentalmente como intento por recuperar
documentacién para la investigacion de la Historia Contemporanea de Mendoza, por lo
tanto debemos catalogarla como un trabajo de base. Teniendo en cuenta principalmente la
escasez de documentacion escrita y por lo tanto, la falta de produccién histérica sobre los

ultimos 60 afos de la Historia de Mendoza.

Si bien la tematica que se aborda es preponderantemente politico-institucional, otros
aspectos resultan interesantes rescatar como son: el gremial, cultural, religioso, econémico,

social y hasta los relatos costumbristas referidos al folklore, usos y costumbres.

En un primer momento comenzamos rescatando el testimonio oral de los protagonistas de
hechos principales y trascendentes para nuestra Historia Provincial, pero a lo largo del
trabajo y por multiples factores, debidos principalmente a la variabilidad de los testigos, las
dispersiones naturales de los temas, la imposibilidad de aislar un tema asépticamente del
resto de la realidad y, fundamentalmente, el contacto con ilustres desconocidos, nos obligd
a revisar el trabajo, aceptando la diversidad tematica y la apertura hacia otros enfoques e

informadores.

A los fines de establecer una organizacion sistematica de los temas a investigar, se decidi6
trabajar el siglo XX, a partir de los cambios politicos y de las estructuras que

convulsionaron toda la vida publica. En este sentido se periodizaron los siguiente temas:
1) | Etapa: Los Lencinas y el Lencinismo 1918-1946

2) 11 Etapa: El Neoconservadorismo en Mendoza 1930-1946

3) Il Etapa: El Peronismo en Mendoza 1946-1955

4) 1V Etapa: El Peronismo en Mendoza. Segundo momento: de la caida al poder 1955-
1973

5) V Etapa: Los Partidos de Izquierda en Mendoza en el sigloXX. 1° parte hasta 1955
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6) VI Etapa: Los Partidos de Izquierda en Mendoza en el siglo XX, 2° parte 1955-1995

7) VIl Etapa; El Sindicalismo y la actividad gremial en Mendoza en el siglo XX

Desarrollo del método y aplicacion historica real

A lo largo del tiempo en que venimos ejecutando nuestra experiencia, hemos desarrollado y

puesto en practica los procedimientos y pasos que presentamos a continuacion:

1. APRESTAMIENTO

Una vez determinado el periodo o hecho a investigar, en necesario conocer e! contexto
historico en el cual surge, por lo tanto la etapa euristica, es decir el rastreo, recopilacion y
reconocimiento bibliografico de toda o casi toda la produccién escrita, es imprescindible

para avanzar en esta investigacion.

Si bien es recomendable que el testigo no se sienta examinado, es importante que el
entrevistador conozca en lineas generales el hecho o acontecimiento en cuestion, a fin de

poder aprovechar en su maxima expresion la entrevista.

2. DETERMINACION DE LOS TESTIGOS

Al conocimiento general que inicialmente tenemos, referente a hombres claves de una
etapa, incorporamos la seleccion de nuevos y potenciales testigos, mediante el relevamiento
bibliogréafico, periodistico y documental. En general, apuntamos a militantes activos de la
vida publica de Mendoza, tomando indistintamente a antiguos partidarios como a hombres

de la actualidad.

También seleccionamos personas que, aunque no hayan estado comprometidas
directamente, garantizan un testimonio objetivo de los hechos, ideas y vicisitudes, puesto

gue no pueden obviarse otras perspectivas posibles.
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El carécter del informador dependera del enfoque u objetivo que nos propongamos en ese
momento, Asi, deberd diferenciarse a jas personas que hayan tenido un rol principal y
protagdnico, de los participes directos con caracter de observadores, de los observadores

externos de un proceso en el cual se ven inmersos, pero sin participacion activa o directa.
3. EJECUCION DE ENCUESTAS

Este es un paso casi simultaneo a la determinacion del testigo, ya que sirve sensiblemente

para comprobar la validez e importancia del futuro informante.

Mediante una encuesta semi-estructurada obtenemos datos personales y una sucesion de
experiencias, vivencias e informacion varia, que nos sirve basicamente para estructurar el
primer encuentro. Al tiempo que nos permite ajustar el conocimiento sobre el testigo,

ofreciendo una orientacion secuencial cronoldgica y logica.

En general contamos con una encuesta general, que tiene una estructura basica que se va

adecuando a las distintas etapas estudiadas e incluso a los testigos entrevistados.

4. REALIZACION DE LAS ENTREVISTAS

Este es el momento méas importante del proceso. En donde se manifiestan lo adecuado o no
de los pasos anteriores, como también el éxito o no final en la conformacion de una

Archivo Oral.

Es conveniente efectuar las entrevistas a partir de un cuestionario basico de preguntas
directas, que permitan respuestas amplias y fundamentales, que no contengan
implicitamente la respuestas, que no induzcan al testigo a ja respuesta requerida por el
interlocutor. No deberian superar las dos horas de conversacion y en general dependen de la
capacidad de concentracion de! testigo y es aconsejable realizar tantas entrevistas como sea
necesario para lograr la informacion requerida. Por ello, y en pro de la calidad de la misma,
ante el primer sintoma de desgano, desinterés o cansancio conviene terminar la sesion y

reanudarla otro dia.
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El lugar fisico donde concretar la entrevista debe ser determinado por el informante, si es
posible debe efectivizarse en el lugar de actividad cotidiana del testigo. La presencia de
terceros por lo general, no es positiva, porque inhibe o quita intimidad.

Las entrevistas se graban en cintas magnetofonicas, que son la base para la recopilacién de
la documentacion. En general usamos video cassette para la primera entrevista,

continuando con la grabacion simple en las sucesivas.
5. PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

Una vez completada la fase de entrevista y captacion del documento oral, realizamos los
siguientes pasos para el procesamiento de la informacién: legajo, archivo y difusion. Desde
nuestros inicios a la fecha, hemos ido enriqueciendo esta etapa con la incorporacién de

tecnologia y nuevos recursos.

LEGAJO

Todo testigo entrevistado tiene un legajo escrito en nuestro Archivo Oral, en €l se hallan la
ficha personal, la transcripcion de su testimonio a lo largo de las sucesivas entrevistas y

toda otra informacién documental que nos hubiera brindado: cartas, fotos, articulos, etc.

En este momento la transcripcién de las entrevistas es muy importante, se pasan de!
grabador a un procesador de textos y se archivan copiados en diskettes e impresos. El
ordenamiento de los contenidos de la entrevista se realiza mediante un Indice Tematico,

que se va enriqueciendo con todas las entrevistas.

ARCHIVO ORAL

Se constituye a partir del almacenamiento de las cintas magnetofénicas grabadas. Todo

casette es sometido al mismo proceso:

¢ Introduccidn: se indican datos personales del informante, lugar y fecha de la entrevista

160



¢ Composicion: es el contenido propiamente de la entrevista, compuesta por un

interrogatorio y respuestas por parte del testigo,

¢ Referencias: en el lomo del casette se colocan los datos del entrevistado y se indican i0s

temas y subtemas abordados en la entrevista.

DIFUSION

La realizacion del Archivo de Historia Oral se perderia y resultaria inatil si no tuviera
difusion y transferencia en su etapa final. Es un repositorio abierto a la investigacion

contemporanea de Mendoza, de manera interdisciplinaria.

Por medio del programa ISIS 3.1 se realiz0 la sistematizacion de cada uno de los testigos y
los temas abordados, esto permite obtener a priori un elemento de consulta y un registro
donde poder buscar informacion. Por otro lado, contamos ademas con la realizacion de un

Catalogo con los testigos y los temas que fueron abordados por éstos,

Los testimonios de méas de 80 informantes, condensados en aproximadamente 211 cintas se
encuentra hoy al servicio del investigadores y docentes. Esto confirma la concrecion parcial
del nuestro fin inmediato: la formacion de un archivo de documentacion de base, que
contribuya a salvar las deficiencias y carencias de material de apoyo, para la investigacion

historica, con proyeccién al campo antropoldgico y socioldgico.

CONCLUSION

A través de la formacion del Archivo Oral en pro de una Historia Testimonial
Contemporanea de Mendoza, contribuimos al rescate de las raices historicas y culturales
que permiten interpretar las estructuras politicas, economicas, sociales y culturales en las
cuales estamos inmersos. Al mismo tiempo que nos acerca alternativas para una

explicacion con mas claridad para entender nuestro pasado reciente.
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Dado que la memoria y la tradicion oral son instrumentos basicos para sustentar nuestra
identidad y nuestra esencia como pueblo: tender al rescate, preservacion y exaltacion de la

memoria es defender el patrimonio cultural.
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EL TESTIMONIO ORAL

Hugo Roberto Basualdo Miranda

Graciela Yolanda Gomez

Rosa del Valle Ferrer

Gladys Rosa Miranda

Instituto de Historia Regional y Argentina "H.D.Arias"
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Universidad Nacional de San Juan

Hace algunos afios, cuando iniciamos la aventura de incursionar en el campo alternativo de
las fuentes historicas no convencionales a través de la memoria y la oralidad, no nos
imaginabamos, ni siquiera en lo mas minimo, lo fascinante y enriquecedora que habria de

ser esta experiencia.

Habituados y formados en el dominio de la escritura y a valorar el documento “escrito”
como cosa incuestionable y consagrada, nos acercamos a este &mbito de lo "oral” con més

curiosidad y entusiasmo que con verdadera conviccion.

Sin embargo, los logros alcanzados y las posibilidades que se abririan en la primera etapa
habrian de envolvernos y atraparnos en una, cada vez mas, interesante y apasionante
perspectiva de analisis y explicacion de la realidad historica contemporanea. Pero no Unica
y exclusivamente a nivel de lo que a procesos se refiere, sino también y muy especialmente
en cuanto a la vitalidad y riqueza emotiva que encierra el testimonio oral para el
conocimiento de ese protagonista de la "Historia™ que es el «hombre». Verdad que aunque
no nos cansaremos en repetir se diluye, muchas veces, en un discurso hueco y vacio de
contenido, por la habitual frialdad, en unos casos, o por el hermetismo en otros, del

documento escrito. En nuestro inconsciente sabemos -0 damos por sentado- que esta ahi
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pero nos resulta muy dificil de entablar una dialogo fresco, directo, franco y en la mayor

parte de las veces ameno como el que se entabla a través del testimonio oral.

Y es aqui donde este testimonio, convertido en documento oral, ofrece sus mayores
posibilidades y riquezas. El testimonio oral, conveniente y seriamente obtenido, ofrece al
investigador una parcela de conocimiento que habitualmente el documento escrito no tiene.
Porque es precisamente en el campo de los sentimientos, de las actitudes, de las vivencias,
de las emociones, donde se encuentra su mayor vitalidad. Es poco habitual que el
documento escrito ofrezca esta vertiente dado que, en la mayor parte de los casos, no ha
sido concebido para dejar expresa constancia de estos aspectos. Salvo, por supuesto, el
campo de la poesia, en donde si es posible encontrar esto y mucho mas. Pero, en ese

ambito, el discurso debe de alguna manera someterse a las minimas reglas de la poética.

Por el contrario, el testimonio oral, por su naturalidad y simpleza, ofrece una fresca y vivida
expresion del sentir y padecer de sus protagonistas, en donde la falta de reglas para su

expresion y construccion le hacen Gnico e invaluable.

Pero, es justamente a través del sentir y vivenciar de jos hechos donde el testimonio oral se
convierte, al mismo tiempo, en una fuente de primera categoria para el conocimiento de la
historia reciente, en donde el documento oficial -"escrito™ a la manera convencional-, por

su proximidad no esta a nuestro alcance.

De este modo, el testimonio oral, obtenido y valorado por medio de recursos técnicos y
metodoldgicos del quehacer cientifico del historiador y sometido a los mismos criterios de
autenticidad y de veracidad encierra el mismo valor e importancia que el documento
tradicional. Cualquier documento, sea escrito, oral, iconografico, arqueoldgico, etc., para su
utilizacion por el historiador exige el mismo tratamiento heuristico que es justamente el que

le otorga todo su valor de fuente para la historia.

Con todo, no se trata Unicamente de registrar el testimonio de personajes importantes o
relevantes de la politica y del accionar socio econémico de un lugar sino de rescatar,
también, el testimonio de aquellos que son han sido denominados "sin voz" y cuyos

sentimientos, vivencias, angustias, temores, alegrias hacen a la historia cotidiana y diaria de
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los hombres y mujeres comunes. Aungue habria que dejar claro, en este aspecto, que esos
Ilamados "sin voz", no lo son simplemente porque no hayan tenido nunca voz sino todo lo

contrario. Nunca hemos tenido la intencién de recurrir a ellos.

La historiografia tradicional, dedicada casi exclusivamente a los grandes hechos y
personajes de la Historia, por su sustento tedrico epistemoldgico, no contemplaba la
participacion de otros que no fueran aquellos. Con la ampliacion de problemas vy
perspectivas de analisis, quedaria al descubierto la infertilidad de la documentacion
tradicional en este campo. Asi hubo de replantearse, desde nuevos y renovados
presupuestos tedrico epistemologicos la posibilidad de acceder a nuevas fuentes de
conocimiento de la realidad histérico reciente. Y he aqui que una fuente, tantas veces
desdefiada y devaluada -aunque siempre presente en el devenir humanos y evaluada como
de primera categoria desde los tiempos del Padre de 'a Historia-, regresa por la puerta

grande a las ciencias historicas.

Conceptualizar, definir, instrumentar y aplicar "el documento oral™ a partir del "testimonio
oral" para el conocimiento de la historia contemporanea de San Juan en el periodo 1944 -
1977 fue el propdsito inicial que nos moveria a la realizacion del trabajo de investigacion
que daria origen a la obra "EIl testimonio oral: teoria y practica. Hitos y procesos de la
historia contemporénea de San Juan 1944-1977". Trabajo que fue posible a partir de
aplicacion practica de la metodologia de la historia oral y su principal fuente de
informacidn el "testimonio oral" que se obtiene de la aplicacion de la instrumentacion de la
técnica de la "entrevista" a personas que han sido participes de los hechos socio-histéricos

relatados.

De este modo, el proyecto de investigacion "Historia Contemporanea de San Juan a través
del documento oral; 1944-1977' constituye el primer y mas importante eslabdn en esta que
es la aventura de lo oral. Proyecto que desde que comenz0 a gestarse en 1995 y puesto en
practica a partir del afio siguiente fue sufriendo diversas modificaciones y ajustes debido no
solo a la riqueza de la tematica como a la instrumentacion y aplicacion de una metodologia

hasta el presente Unica en la provincia de San Juan en el campo historiogréafico.
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Revalorizando una fuente que ya fue utilizada por los primeros historiadores como
Herddoto pero que ahora recobra su valor a la luz de los tiempos contemporaneos se
procura rescatar de la memoria colectiva de los sanjuaninos dos momentos de la historia
provincial marcado por hechos tragicos: terremoto de 1944 (ciudad de San Juan y sus

departamentos aledafios) y el de 1977 (departamento de Caucete)

El primero de los episodios conmocion6 no s6lo a San Juan, sino a América toda. La
vibracion teldrica no sélo destruy6 la ciudad de barro, dejando un saldo luctuoso de miles
de sanjuaninos muertos, sino que sirvid para remover los basamentos econdmicos,
culturales, dando lugar no sélo a la ciudad moderna sino junto con ella a una nueva

concepcion y valor de la vida frente a la muerte.

Estas vivencias tragicas serdn nuevamente revividas con el terremoto de 1977, con
epicentro en la ciudad de Caucete, apareciendo nuevamente a la luz esa "memoria
clausurada”, por el terremoto de 1944, poniéndose en vigencia los mecanismos de

autodefensa frente a cataclismo de la naturaleza que el hombre no puede prever.

La presente de investigacion encuentra su justificacion en distintos d&mbitos vitales, tales
como, a) el de la propia labor del historiador hoy en dia; b) la cotidianeidad del hombre
actual, en este caso particular, la del sanjuanino; y, c) en el proceso de integracion i

subregional y mundial en que se han embarcado el hombre.

En el primer caso, a partir de la consideracion de que el historiador y otros, acuden para su
conocimiento e interpretacion del pasado a un sinnimero de fuentes siendo una de ellas el
testimonio oral (suma de declaraciones de un testigo), que puede proporcionarnos hoy
conocimientos validos sobre el pasado a condicion de utilizarlos, como deciamos mas
arriba y que explicitaremos mas adelante, con toda la circunspeccion que pide la aplicacion

del método histoérico para cualquier fuente.

Al respecto Philippe Jourtard manifestaba que el interés principal por acudir al documento
oral no reside en la cantidad de informaciones de los hechos recogidos sino en la

representacion de ja realidad, en la vision del mundo.
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A lo que seguidamente afiade que "ningun documento escrito es copia exacta de los hechos
y por otra parte, ¢existe el hecho puro? A medida que la fuente se complica, la parte de la
ideologia y de la representacion se acrecienta. En el discurso oral es inmediata y visible".
Considerando al mismo tiempo que el gran mérito de la Historia Oral es -y ha sido-, sacar a

la luz realidades que se encontrarian esparcidas en la inmensidad de lo escrito.

La Historia se desarrolla en las fronteras donde una sociedad se une con su pasado y con el
acto que lo distingue de él, en las lineas que trazan la figura de una actualidad; fundada,
pues (escribe Michel de Certau) en el rompimiento entre un pasado, que es su objeto, y un
presente, que es el lugar de su préactica, la historia no cesa de encontrar al presente en su

objeto y al pasado en sus practicas

El recuerdo personal permite al historiador utilizar las fuentes adecuadas para analizar
criticamente las diversas problematicas de la historia contemporanea y recuperar detalles
minuciosos que de otro modo serian inaccesibles, pudiendo asi servir de estimulo e inducir
al historiador a analizar otras informaciones bajo una nueva luz. Por lo que hace a la vida
cotidiana de! sanjuanino, la manifestacion de estos hechos -en este caso, los terremotos de
1944 y 1977- en la vida cotidiana del sanjuanino, seria rescatada a traves del testimonio

oral de los protagonistas del acontecimiento contemporaneo y coetaneo.

Como apuntabamos mas arriba, por medio del documento oral se abren nuevas perspectivas
en la investigacién historica incorporando las "vivencias", "interpretaciones" de
protagonistas que no siempre fueron tenidos en cuenta para la elaboracién historica y que
nos permitiran recuperar los cambios y permanencias de valores; de actitudes; que
conformaran y conforman el modo de ser del sanjuanino. Con este objetivo, se trabajaria en
tres niveles de andlisis: 1) el de la Elite politica; 2) el de la Elite dirigente y, 3) los

denominados silentes de la historia (los nunca consultados, los sin historia).

Por lo que hace al tercer ambito de consideracion, la conceptualizacién de los hechos a
estudiar y su periodificacion en el trabajo de investigacion efectuado -Terremotos ocurridos
en 1944 y 1S77-, permitirian identificar, reconocer y valorar la insercion de la provincia en
otros ambitos de comprension, como son lo regional, el nacional y el supranacional. Hechos

de significativa trascendencia en lo socio-cultural pero con una fuerte carga de vivencias y
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sentimientos resultan ser todo un desafio hermenéutico para el historiador en la medida en

que permiten un contacto humano con el pasado reciente.

La insercion de la provincia en la region, por su parte se manifestara en el mantenimiento
de su estructura politica, econdmica, respondiendo a un modelo nacional /regional, signo de

permanencia de esquemas heredados de generaciones anteriores.

El cambio se evidencié en lo edilicio -la ciudad moderna- que conformd una fisonomia
diferente dentro de la region y en el planteo espiritual de nuevas actitudes frente al binomio

"vida-muerte".

A partir de estas consideraciones previas, nuestra tarea ha perseguido -y se ha trazado por
tanto-, desde el primer momento, unas metas claras que otorgan justificacion a nuestra
labor. Entre las mas importantes, podriamos citar el hecho de intentar contribuir al
conocimiento de la historia contemporanea de San Juan a través de la obtencion,
construccién e interpretacion de una nueva fuente historica, tal como los constituye el

documento oral.

Esto a través del rescate del testimonio oral como fuente de trabajo y andlisis para la
historia reciente de la San Juan (1944-1977).

La revaloracion de informacion aportada por el testimonio oral de los protagonistas de la
etapa objeto de estudio y su compatibilizacion con la informacion tradicional -escrita- a fin
de recuperar "lo pasado" y "lo vivido". Subsidiariamente, la formacién de un "archivo oral"
para la historia contemporanea de la provincia de San Juan completaria el cuadro de fines

generales.

Ahora bien: de manera més especifica podriamos mencionar, junto a éstas, el conocimiento,
a través de la recuperacion del testimonio oral, de las actitudes de los sobrevivientes a!
terremoto, frente a la muerte, la pobreza, la escasez de bienes y servicios y ante la pérdida
del espacio. Complementariamente, la identificacion, en los testimonios, de las acciones
que significarian una ruptura con el pasado inmediato (cambios) de aquellas que

provocarian un apego a lo conocido (permanencias).
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Evidentemente, el conocimiento de los efectos humanos y materiales provocados por la
ocurrencia de los terremotos y la identificacion de las consecuencias de orden social
(politica, econdmica, cultural, educativo, religioso y recreativo) no podrian desligarse de las

mismas.

El analisis del impacto que provocaria en los actores sociales la repeticion de la vivencia de
un fendmeno catastréfico y su comparacion con las vivencias de "lo catastrofico™ y sus
consecuencias en los habitantes de los epicentros y de los alrededores se hacia
imprescindible a estos efectos. Sin olvidar en este contexto, la identificacion de las acciones

gubernamentales en torno a la ocurrencia de los terremotos.

En este contexto, guiarian nuestro trabajo algunas formulaciones problematicas que
brindarian no sélo guia y orientacion, sino también parametros de contrastacion en el
proceso de elaboracion del mismo. Entre algunas podriamos apuntar como mas

significativas las que a continuacion se mencionan.

La vivencia de los terremotos de 1944 y 1977 parece haber promovido en el hombre un
cambio de actitud ante la vida. Significando, por ello, no sélo una ruptura con su pasado

inmediato sino también la necesidad de adaptacion a situaciones nuevas.

El terremoto de 1944 vino a significar para San Juan la destruccion de la ciudad colonial,
por una parte; pero, al mismo tiempo, la pérdida de identificaciébn con una tradicion
historico-cultural, lo que le conduciria a nuevas situaciones socio-econémicas, producto de

esto y de la falta de una politica gubernamental que aportara soluciones rapidas.

El terremoto de 1977, ocurrido en un la ciudad de Caucete y su Departamento tendria el
mismo grado de incidencia /connotacion que el de 1944 a nivel provincial, regional,

nacional.

Por dltimo, cabria sefialar que la ocurrencia de los terremotos mencionados traerian

aparejados cambios y permanencias.

En cuanto a los instrumentos de campo utilizados, tal como es la entrevista, el cuestionario,

debemos sefialar que los mismos serian adecuados a las circunstancias propias de la
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experiencia y por esto mismo serian reemplazados por un guia tematica de caracter mas
abierta y flexible y adecuada a las actividades desempefiadas por los protagonistas de!
proceso objeto de estudio. Las nuevas tematicas surgirian, precisamente, a raiz de los

diferentes encuentros con los informantes claves de este proceso histérico provincial.

Mediante las entrevistas efectuadas se ha podido rescatar la diferencia de opiniones con
respecto a la percepcion personal y/o grupal del proceso histérico objeto de andlisis
enmarcado entre los dos tragicos terremotos que asolaron San Juan en 1944y 1977.

De este modo, como podra apreciarse, en el &mbito grupal, los grupos dirigentes tienen su
vision, no siempre desconectada de la ideologia que profesan o simpatizan. Sin embargo,
los denominados «sin voz» ofrecen una apreciacion diferente, mas comprometida con su
propia realidad y necesidades. Aunque no se puede descartar que las mismas también tienen

algo de compromiso con las simpatias o antipatias politicas.

Estas y otras apreciaciones que ha brindado el procesamiento literal de la informacion
obtenida de las entrevistas, se producirian mediante la aplicacién técnico-metodoldgica de
la Historia Oral. Esto es: primero, la realizacion de las correspondientes entrevistas y en
segundo lugar, la desgrabacion de las mismas de su soporte audico y su transferencia al
convencional del papel a partir del cual se partiria para la realizacion del analisis y el cotejo

con fuentes de informacion convencionales.

Con el propésito de organizar la informacion obtenida de las entrevistas se organizaria la
misma a través de la formacion de un «legajo personal» del informante, el cual permitiria

detectar las vertientes tematicas.

En cuanto a los «cassettes», que van conformando el futuro "archivo de la palabra”,
actuaran, por una parte, como pionero en la provincia por su gran valor hermenéutico v al
tiempo que preservaran para las generaciones futuras, el testimonio a través de la oralidad

que revive parte del pasado provincial.

Para la elaboracion de este trabajo se ha utilizado el documento oral como fuente principal,
apoyado en la confrontacion con fuentes generales y especificas en relacion al proceso

historico-situacional. Por otro lado, a partir de la catastrofe de 1944 que marcaria un antes y
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un después en la historia personal y colectiva, tomaria a la memoria como Unico recurso
humano disponible para recrear vivencias del pasado que conforman la memoria colectiva

de una comunidad.

A partir de todas los aspectos hasta aqui sefialados, y con el propoésito de ofrecer un
discurso organizado y demostrativo de los resultados alcanzados en la aplicacion de las
nuevas estrategias metodoldgicas y de la construccion de la historia a partir de ellas, el
trabajo quedo estructurado en torno a cinco capitulos centrales que pasan revista a hitos y

procesos historicos recientes del devenir provincial.

En el primero de ellos se abordan cuestiones de caracter netamente tedrica-técnica-
metodoldgicas. Es decir, el planteamiento de la construccion de la Historia contemporéanea
a partir de la utilizacion del "documento oral™ y la discusion sobre el caracter de la Historia
Oral: ¢Método o Técnica? La construccion de la Historia desde planteamientos,
metodologias y fuente alternativas a las tradicionales es el eje directriz. La Historia Oral (y
sus vertientes, como la Historia de Vida); su significacion, sus planteos, sus problemas, sus
metodologias, sus técnicas, en fin, sus formas de elaborar «Otra Historia» 0 una «Nueva
Historia»; la elaboracion de sus instrumentos técnicos, tal como las "guias tematicas"”, su
aplicacion mediante la "entrevista" y la construccion del "documento oral" que conforma el

"archivo de la palabra”, etc., constituyen los principales problemas planteados.

Seguidamente, la aplicacion del documento oral en la recuperacion del proceso historico
contemporaneo sanjuanino, a nivel de la memoria individual y colectiva, ocupan el espacio

destinado a los capitulos que siguen.

En el segundo de éstos, se parte de la etapa inmediatamente previa al terremoto de 1944,
caracterizando y describiendo la ciudad y sus principales construcciones y algunos relatos
sobre la cotidianeidad. El conocimiento de San Juan en los momentos inmediatamente
anteriores a la tragedia de 1944, sobre todo en los aspectos urbanisticos y espaciales, como
asi mismo, los recuerdos de los sanjuaninos de la vieja ciudad -a traves de algunos hitos de
tipo politico, socioeconomico y cultural- son brevemente contrastados entre el documento
oral y el escrito mediante el recurso de la memoria individual y colectiva de los

protagonistas de aquellos afios.
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El terremoto de 1944 y su impacto en la memoria de la sociedad sanjuanina post terremoto
ocupa la atencion y el desarrollo del capitulo tercero en donde se destacan aspectos tales
como: los miedos, las angustias, las vivencias, los sentimientos, la pérdida del espacio, etc.
El impacto de la catastrofe (terremotos) en las vivencias y actitudes de la poblacion
sanjuanina, profundiza en los aspectos humanos de la cotidianeidad, las vivencias y
actitudes de los hombres ante situaciones limites y que al mismo tiempo, sirven de punto de
referencia y partida para cualquier nueva planeacion de estrategias, tanto rurales como
urbanas. La huella de las catastrofes signan siempre la vida de hombres y mujeres. La
desaparicion fisica del espacio, los cambios que en €l se producen y la secuela que deja en
los sobrevivientes la vivencia de una catéstrofe, hace resaltar los peligros y pone en alerta
ante la repeticion de los mismos modificando su actitud frente a la vida. Una cosa es el
conocer el peligro y otra es el protagonizarlo. La vivencia de los mismos conlleva un
estigma que se manifiesta en el "sindrome de la catastrofe”. La conceptualizacion a traves
de los hechos y el conocimiento de los aspectos mas relevantes, -vivencias, actitudes,
traumas, miedos, etc.-, como las facetas materiales que a ella acompafian -destruccion,
muerte-, y espiritual -la relacién con !o divino, la solidaridad, jas creencias-, se constituye
en el eje central de este apartado que desde la vivencia ante la catastrofe se pasa a la accién

para minimizar los riesgos y los efectos de la permanencia del hombre en su espacio.

Los simbolos del terremoto de 1944', al igual que el anterior capitulo tienden a profundizar
en la tematica vivencial y cotidiana, pero ahora, a partir de lo que significan los simbolos de
la tragedia. Su presencia y/o ausencia. A pesar de que los grandes eventos se recuerdan de
alguna manera, tanto de forma manifiesta como implicita, las tragedias, a pesar del trauma
y de la secuela de victimas humanas y materiales que suelen dejar a su paso, no deben ser
una excepcion y requieren ser rememoradas. Recordadas a través de hitos y/o monumentos
que se convierten en relictos de nuestra memoria individual y colectiva para alertarnos no
solo nuestra fragilidad sino también la necesaria prevision que debemos tomar y no caer en

imprudencias y desatinos con y para el medio en que nos encontramos insertos.

En tanto que el ultimo de los capitulos aborda de manera muy genera! los problemas de la
reconstruccién de San Juan y los resultados de las nuevas normas en ia vivencia del

lamentable Terremoto de 1971 en Caucete. La antigua ciudad de "estilo colonial™ cede su
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lugar a la "Nueva" surgida de las ruinas de la antigua. La reconstruccion, los proyectos
sobre la misma, la opinion y el testimonio del ciudadano de a pie y de los politicos nos
aproximan a una etapa nueva no solo desde el punto de vista material, sino también
humano, espiritual y espacial. Nueva etapa signada por las dos grandes tragedias de 1944
(ciudad de San Juan) y de 1977 (ciudad de Caucete). Prueba de fuego para la primera y
destruccidn para la segunda. Caucete revivié antiguos y no siempre sepultados fantasmas

en 'a memoria de los sanjuaninos.

Las conclusiones finales que recogen las parciales expresadas en cada uno de los capitulos
precedentes y nuevas de caracter global sobre el trabajo en conjunto dan punto final al

discurso escrito.

174



BIBLIOGRAFIA

ARCHIVO ORAL. Proyecto Historia Contemporanea de San Juan a traves del documento
oral: 1944-1977, Instituto de Historia Regional y Argentina " H, D. Arias" - FFHA- UNSJ.

BARELADE BALBI, Liliana, LA GRECA, Francisca B., SANCHEZ, José. Barrio y
memoria. Taller de reflexion de historia oral colectiva. Buenos Aires, Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires, Secretaria de Educacion y Cultura, Subsecretaria de cultura,
Instituto Historico de la Ciudad de Buenos Aires, 1992,

BURKE, P.: Formas de hacer historia. Madrid, Alianza, 1996.
FOLGUERA, Pilar: Como se hace historia oral .Madrid, EUDEMA, 1994,

GARAY, Graciela de: La Historia con microfono. Textos Introductorios a la Historia Oral.
México, 1994.

JOUTARD, Philippe: Esas voces que nos llegan del pasado. Trad. N. Pasternac, 2 ed.,
Meéxico y Otros, F.C.E., 1999.

THOMPSON, Paul: La voz del pasado. La Historia Oral, trad. J. Domingo. Valencia, Ed.
Alfons EI Magnanim ,19809.

TOPOLSKY, Jerzy: Metodologia de la Historia, Trad. M. L. Rodriguez Tapia, 3 ed.
Madrid, Cétedra, 1992.

VALLES, Miguel S.: Técnicas Cualitativas de investigacion Social. Reflexion

metodoldgica y practica profesional. Madrid, Sintesis, 1997.

VARAS, G.: Terremoto en San Juan, Buenos Aires, Laserre, 1944.

VARESE, Carmen P de., ARIAS, Héctor: Historia de San Juan, Mendoza, Spadoni, 1966.
VIDELA, Horacio: Retablo Sanjuanino, Buenos Aires, Peuser, 1956.

VOVELLE, M. : Ideologia 'y mentalidad, Barcelona, Ariel, 1964,

175



CONOCIENDO LA OTRA CIUDAD DE SAN JUAN DESDE LOS
RELICTOS Y HUELLAS MNEMONICAS EN LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XX

Graciela Yolanda Gomez

Hugo Roberto Basualdo Miranda
Gladys Rosa Miranda

Rosa del Valle Ferrer
Universidad Nacional de San Juan

El proyecto «Conociendo la otra ciudad de San Juan desde los relictos y huellas
mnemonicas en la segunda mitad del siglo XX»' sefialan una linea de continuidad
desprendida del resultado parcial del proyecto "Historia Contemporanea de San Juan a
través del documento oral 1944-1977". En él se aplicO por primera vez en el marco
provincial, la metodologia de «Historia Oral» iniciandose una linea de investigacién dentro

de la Ciencia Historica.

La presente investigacion responde al nuevo rol que juegan la Historia en el presente. Al
efecto cabe destacar que tradicionalmente, hasta hace unos afios atras, era el sustento de
otras disciplinas humanisticas como la literatura, la filosofia, la economia, que

conjuntamente conformaban un area integrada.

! Este proyecto se encuentra en ejecucion desde el 1-1-2000 y el equipo de investigacion se
encuentra integrado de la siguiente manera: Prof. Margarita Ferra de Bartol (Directora), Prof. Mag.
Graciela Yolanda Gomez (Co-Directora), Prof. Dr. Hugo Roberto Basualdo Miranda, Prof. Mag.
Gladys Rosa Miranda, Prof. Rosa del Valle Ferrer, Prof. Alicia Serer, Prof. Lic. Carolina Olivares,
Prof. Claudia Vargas, Prof. Neri Flores, Prof. Fabiana Gonzalez
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El centro de estudio e investigacion de la misma eran los personajes petrificados en
retratos, que en la actualidad van cobrando nueva vida gracias a la aplicacién de nuevos
métodos a fin de entender la realidad historica, comprendidos bajo la luz de! imaginario
colectivo. En el presente el uso que se hace de la historia en forma popular, ha cambiado
desde el andlisis de documentos gastados, y la re - lectura entre lineas, obteniendo una
nueva interpretacion de ese pasado. Para ello, los investigadores han y deben salir de los
libros y buscar la Historia en la gente que la hace, entendiendo por ellos a los "an6nimos de
la historia™; que por varias generaciones fueron olvidados dando prioridad a los grandes
personajes y sus obras, sin dirigir su mirada al barrio, a la escuela, !a iglesia, las bibliotecas.

En una palabra: su propia historia.

La gran tarea a que se enfrenta la Historia en este nuevo milenio, ha de ser la deteccion,
conservacioén, preservacion y puesta en valor de los relictos que han quedado como
indicadores del paso del tiempo y que como forman parte del entramado urbano y /o rural
pasan desapercibidos ante el ojo del observador cotidiano y es ahi donde el historiador oral
debe hacer hincapié para rescatarlo para las generaciones actuales y venideras. De esa
cultura que "no es un sustituia de la vida, sino la llave para llegar a ella". Es decir, lo que
nuestros antepasados crearon y nos legaron siendo tarea de las presentes generaciones su
conservacion ya que demuestra el desarrollo historico de una sociedad y de ello se

configura su futuro.

De lo que se trata es de poner en relieve el acervo patrimonial; es decir, el patrimonio, tanto
tangible como intangible de una sociedad. Nos importan tanto las construcciones
arquitectonicas, su mobiliario, su representacion plastica a través de la escultura y la
pintura, etc., como, las costumbres, las tradiciones, las leyendas, las ideas, etc. Que

testimonian "nuestra historia cultural como pueblo”.

Uno de los desafios de esta época, es la manera de preservar y proteger ese legado cultural

historico - natural de las amenazas actuales y para las generaciones futuras.

Para poder lograr esto, la primera accion es la difusion y conocimiento de la problematica
mediante una efectiva, constante y sostenida campafia de concientizacion en la comunidad

y que involucre a todos los &mbitos socio - politicos: por una parte, la clase dirigente, que
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sera la encargada de dar el marco juridico-normativo para la realizacion de esta tarea; por
otra, los beneficiarios e interesados de la misma, tal como lo constituye la gente comin y a
las nuevas generaciones que se van formando desde los niveles escolares iniciales y que
desde la cercania a tales "monumentos” deben comenzar a ponderar su importancia y valor

para la identidad comunitaria.

Para que la comunidad conserve, preserve y difunda su historia cultural se debe realizar una
tarea difusora del mismo a través de diferentes organismos o instituciones provinciales -

nacionales y medios de comunicacion.

En este sentido, la accidn de los organismos municipales, provinciales y nacionales es de
vital importancia. Aunque, en esto, como en todo lo demés, todo depende de obtener la mas

adecuada respuesta al primer presupuesto: el que hemos denominado mental.

Desde él, la programacion deberd, indefectiblemente partir de la revalorizacion y
concientizacion del actual patrimonio cultural de la provincia que se constituiria como
punto de partida en la reconsideracion de los procesos historico culturales que dieron lugar
a la modernizacion «forzosa» de la ciudad de San Juan. De esta forma se produce al mismo
tiempo, una llamada de atencion al publico en general sobre la necesidad de valorar,
preservar y utilizar correctamente esa "herencia cultural™ que sin ser de nadie en particular

es de todos en general.

Sin bien una propuesta de revalorizacion historico - cultural, a través de los relictos y de las
huellas intangibles de los protagonistas del San Juan de hoy es factible, hay que tomar en
consideracién, al mismo tiempo, el medio y los avatares naturales -Terremotos de
1944,1977-que le han privado a la sociedad sanjuanina, tanto de la conservacién de su
cultura material (edificios, sitios y monumentos historicos-culturales que conformaban su
pasado colonial), como las huellas rememorativas de aquella, estableciendo, de esta forma,
una brecha entre las generaciones actuales y pasadas que habrd de salvarse de alguna

manera.

Por estas circunstancias, el cambio cultural no fue procesual, pautado, concientizado ni
asumido por los protagonistas, sino que ha sido fruto de imposiciones ambientales abruptas

que han desatado, inclusive, situaciones de riesgo para sus propios hacedores.
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Por esta razén, para poner en valor la "herencia cultural” de la sociedad, no solo se habra de
recurrir a la documentacion escrita y audiovisual convencional, sino también a las nuevas

fuentes de informacion: «la oralidad».

La entrevista serd la técnica apropiada que nos acerque a los relictos del pasado y las
huellas intangibles que conserva la "memoria individual y colectiva™ del sanjuanino; a su
"imaginario”, que mantiene intacta esa "memoria clausurada” de hechos, lugares,
monumentos, etc. de aquel "San Juan que no conocimos™ parafraseando el titulo de una

publicacién audiovisual.

Es justamente ahi, en la "memoria viva subjetiva", aquella que tiene reflejos adquiridos,
palabras, imagenes, donde este equipo de investigadores recurrird. Esto, por supuesto, sin
dejar de lado la "memoria muerta objetiva” que contienen las fuentes tradicionales de
informacidn. De esta manera, la memoria se objetiva a través de la escritura y de los medios

de reproduccidn y difusion al uso de cada momento.

Consideramos que los objetos no son simplemente soportes de la memoria funcional pues
toman a menudo una carga simbdlica muy fuerte. Los altares, los templos, los cruces de
caminos recuerdan idos espiritus invisibles que pueblan el mundo o el dios que preside su
destino. (Claval, Paul, Geografia Cultural, p. 75/76)

Cabe acotar que la falta de esa conciencia de lo que constituye para un pueblo su "herencia
cultural” fue el eje sobre el cual gir6 y se aplicd implacablemente la politica de

reconstruccion en la provincia de San Juan.

Dicha politica no solo se adopt6 sobre los edificios -parcial o totalmente destruidos-, sino
también sobre aquellos que hubieran merecido por su valor histérico ser rescatados y
preservados para las nuevas generaciones, privando de estar manera de ese reservorio

histérico—cultural, produciendo una pérdida de la "identidad", que aun, hoy se afiora.

Sin embargo, ese espacio pre terremoto vive, pervive y forma parte de esa "memoria
colectiva™ que nos permitird recobrar, ahi menos en algun sentido, aquella parte de la
identidad perdida, o de la identidad fracturada o rota que nos dejaron las catastrofes

naturales del siglo XX.
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El "testimonio”, tanto de politicos como del ciudadano de a pié (los "sin voz" de la historia
tradicional) tendran la misma consideracion y valor para la recuperacion de la memoria

historico - cultural del sanjuanino.

En la actualidad, sumidos en un proceso de alcances mundiales tal como es la globalizacion
que barre fronteras y conduce a homogeneizar culturas, se produce como contrapartida un
proceso de reivindicacion de identidades denominado "lugarizacion™ o "'re etnizacion" y es
esta, la que da, los fundamentos a este proyecto, ya que el rescate de la herencia cultural es
la base y el Unico elemento que viene a contrarrestar los efectos negativos que tiene

cualquier proceso, tal como el de la globalizacion.

De lo anteriormente manifestado, es que nos propusimos conocer la ciudad que no
conocimos por efecto de la naturaleza pero que en el acervo cultural de la comunidad

sanjuanina se "presiente” y "siente” su "presencia" y "ausencia".

Vale decir que para conocer ese "San Juan que no conocimos", su espacio y formas de
vida, se recurrira a testimonios orales, producto de testigos de excepcion, que los
protagonistas (unos mas anoénimos que otros) brindardn mediante el paquete técnico
metodoldgicos de las nuevas formas de hacer historia [historia oral, las entrevistas,
encuestas, foto interpretacion, deteccion e interpretacion de relictos, reactivadores
mnemotécnicos, construccion de cartografia temética con inclusién de ejes temporales,
utilizacion de técnicas proyectivas (mapas mentales). Los protagonistas y sus vivencias, sus
recuerdos, sus imagenes, sus creencias, sus ideologias, sus miedos, sus alegrias y

esperanzas, etc. nos daran acceso a aquella realidad perdida en la noche de los tiempos.

Desde esa "memoria olvidada", las nuevas generaciones que no conocieron aquel San Juan,

podran conocer y valorar una herencia historico - cultural que forma parte de su identidad.

Pasando al campo de resultados parciales podemos hacer referencia a los mismos a partir de
la deteccion y localizacion de los relictos y huellas mnemonicas, que constituyo el paso

previo al estudio y analisis de estos.
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Desde al ambito documental se procedid, en primer lugar, a realizar un estudio de las layes
departamentales (1.869 a 1973) para confeccionar un estado de situacion de la ciudad y
alrededores.

Después de la ubicacion espacial del departamento Capital, se han analizado diferentes
entrevistas para elaborar informes parciales sobre diferentes items de la vida cotidiana, los

usos y costumbres de los sanjuaninos, la redaccion del informe.

La vivienda, los usos y costumbres de los sanjuaninos, las comidas, algunas formas y

lugares de esparcimiento encuentran su lugar en este apartado.

Pero al mismo tiempo, esta realidad cotidiana nos reintroduce nuevamente lo espacial,
ahora de la mano de la cotidianeidad. Los productos y lugares de adquisicion se ven
reflejados a través de ello. Viejos y tradicionales lugares de la ciudad recobran vigencia en
el recuerdo de los protagonistas. EI «Gran Barato San Juan», «Gat & Chaves», «Casa Diz»,
«La Favorita», «Famularo», «Modart», «El Sportman», «Palacio Fénix», «Chait», «Casa
Lara», etc. (unas vigentes y otras desaparecidas), recuerdan sitios para la vestimenta,
articulos del hogar, electrodomésticos, moda y enseres. Lo mismo que el recuerdo de

numerosos nombres y personas relacionados con esto.

Pero también, los lugares de alimentacion hacen su aparicion en este entorno. «El Molino»,

«La Nieve», entre otros.

Pero el hombre, tanto en su nifiez como a lo largo de toda su vida necesita formas y lugares

de ocio y esparcimiento que hacen mas gratificante la existencia cotidiana y diaria.

Desde la esfera cotidiana, las comidas, sus horarios y su elaboracion constituye un punto

central de esta reconstruccion.

Las formas sociales aceptadas a la hora de las relaciones interhumanas como asi también de
las formas rituales antes la vida y ante la muerte no son dejadas de lado en ningln

momento.

En lo que podriamos denominar popular, el carnaval y sus fiestas constituyeron un sitio y

un lugar de esparcimiento y de juego que harian tradicionales en la provincia sus famosas
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"chayas" con horarios y la toma de chicha, y sus no menos famosos y conocidos "corzos".
Formas que con e! paso del tiempo y con la adopcion de formas culturales externas han jdo
dejando lugar hoy en dia a otras formas de esparcimiento y de juego.

«Confiteria Uliarte», «La Giralda», «La Cosechera», «El Aguila», «EI Bar Automatico»
para la tertulia, el dialogo politico masculino y también el juego de mesa; «La Casa de
Espafia», «El Sirio Libanés», «ElI Club Social», conjuntamente con los anteriores
comparten la funcion social del juego y la reunion social, destacdndose segun los
testimonios los bailes de carnaval, las fiestas de colectividades como asi también las
dedicadas a la conmemoracion familiar de cumpleafios, bodas, etc.; «ElI Cine Teatro
Cervantes», «El Cine Teatro San Martin», «El Cine Teatro Estornell», «El Cine Teatro
Renacimiento» (en el espacio centrico), «El Cine Splendid», «EI Cine Libertador», «El
Cine Alfa», «El Cine Opera», «El Cine Costa Azul», «El Cine Abierto Primavera», «El
Cine Abierto Foeva», «El Cine Abierto Jardin», etc. en el &mbito barrial y/o departamental
ofrecen ejemplos de espacios de esparcimiento y a! mismo tiempo de conocimiento de la

realidad sociocultural de pueblos y naciones allende la realidad local y nacional.

Los productos y efectos de consumo diario y/o de comercializacién nos conduciria a
abordar la localizacién y el conocimiento de una de las actividades econémicas mas
importantes y trascendente de la ciudad y de la provincia. Esto es, la industria vinicola o
vitivinicola a través de sus unidades de produccion, transformacion y comercializacion: Las
bodegas. «Lbépez Pelaez», «Colén», «Goransky», «Gualino y Escolar», etc. valen como
ejemplos de las innumerables establecimientos que han dado vida y vigor a una provincia
que ha sabido aprovechar esta circunstancia territorial o temporal aunque, también cabe
sefialar, que ha perdido diversas oportunidades para diversificar y/o reciclar su actividad en
el marco de las cambiantes circunstancias economicas de la region, de la nacion y sobre
todo de la siempre determinante de la politica econdmica internacional que ha ido
orientando su trayectoria de la mano de lo que en el campo politico y econdmico se ha dado

el nombre proceso de "globalizacion™.

De la representacion grafica y espacial nos deslizamos al ambito de la realidad cotidiana,
tanto familiar como vecinal, de los habitantes de la ciudad de San Juan. A través de la

memoria de los entrevistados, se han rescatado cuentos, canciones y juegos, dichos,
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refranes, adivinanzas y trabalenguas de la etapa pre terremoto y pos terremoto. El
fundamento de la inclusion de este aspecto de la vida cotidiana provincial reside en que
diferentes tedricos coinciden en el aspecto de que los juegos insertan al nifio en una
cultura, lo atan a una comunidad, a valores, sentimientos, que imprimiran en él un sello
distintivo y lo guiara por los diferentes caminos de la vida. Se rescata los cambios y
permanencia de los juegos y canciones infantiles haciendo hincapié en aquellos que por el

trauma provocado por el terremoto desaparecen o ser reemplazados por otros.

En otro orden de cosas, la imagen ocupa un lugar en la vida social de San Juan y de su vida
cotidiana, ya que todo acontecimiento relevante dentro del cuadro familiar y social quedo

registrado a través de fotografias.

La tematica referida a las costumbres y tradiciones funerarias: velatorios, sepelios y duelo
tienen su lugar en la realidad del sanjuanino dado que vida y muerte constituyen las dos
caras de la moneda. Una forma de ver la vida, desde la perspectiva de la muerte, es buscar
en nuestro pasado para reconocer lo que ha sucedido en relacion a las costumbres en

nuestro presente.

El humano jamaés ha llegado a la aceptacion de la muerte, sin embargo es una realidad de

nuestros tiempos y en el peor de los casos es buscada como fin.

Los rituales que se realizan ante la muerte datan de mucho tiempo atrds y a través del
proyecto de investigacién se han ido abordando, desde nuestro pasado mas remoto por

medio de testimonios al respecto.
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EL INSTITUTO SUPERIOR DE ARTES DE SAN JUAN, ISA, Y SU
PROYECCION EDUCATIVA, 1960- 1966

Graciela Porras

Universidad de San Juan

Esta es una investigacion basica orientada por el Proyecto de Investigacion Musicoldgica:
"Reconstruccion de la actividad musical institucionalizada en San Juan desde el terremoto
hasta la construccion del Auditorio Juan Victoria (1944-1974)", del Gabinete de Estudios
Musicales, Departamento Mdusica de la UNSJ. Su Directora es la Profesora Fatima Graciela

Musri.

El objetivo es la reconstruccion histérica de la actividad musical producida en el instituto
Superior de Artes (ISA) de San Juan desde su creacion en el afio 1960 hasta 1964 -66 y su
posterior proyeccion artistica, educativa e institucional. Relevando las acciones personales
que movilizaron su creacion, desarrollo y transferencia al medio sociocultural de San Juan

en la segunda mitad del siglo XX.

El quehacer musical, resultados y repercusiones se abordan como un proceso comunicativo
constitutivo de la cultura general en relacién con otras artes desarrolladas en el ISA donde

convergio su ensefianza.

Se considera la cultura como un espacio de memoria comun, colectiva, donde ciertos textos

son conservados, trasmitidos e interpretados.

La memoria del arte es segun Lotman, una memoria creadora donde la actualizacién de los

textos se subordina a las complejas leyes del movimiento cultural general y no puede ser
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reducida a: "el texto mas nuevo es el mas valioso"”, la memoria cultural se opone al tiempo

conservando lo pretérito como algo que esté.

Cada cultura define su paradigma de que se debe recordar o conservar y que olvidar, pero
con el tiempo cambia el sistema de codigos culturales y cambia el paradigma memoria -

olvido.

Los codigos de la cultura se desarrollan dinamicamente en el proceso historico, por lo que
se puede afirmar que la memoria no es para la cultura un depdsito pasivo sino que

constituye una parte de su mecanismo formador de textos™.

Uno de los objetivos de este proyecto musicoldgico es rescatar la memoria cultural y
preservar la documentacion referida a la actividad musical en el ISA, incorporandola como
valiosos documentos de una etapa significativa en la vida artistica y musical de San Juan al

Archivo Musical y Documental del Proyecto Matriz.

Mediante técnicas de la metodologia cualitativa para la realizacion de las entrevistas
semiestructuradas y en profundidad, se registré el testimonio oral de los protagonistas,
informantes claves, de esta etapa historica.

Se pretendid reconstruir a través del analisis de las mismas y de la documentacion escrita,
las acciones humanas que desarrollaron la practica y ensefianza de la musica en el ISA, ya
que el andlisis de la cultura como un lenguaje, como la suma de informacién no hereditaria,
plantea la cuestion de la ensefianza, y el como se introduce esa informacion en el hombre y

en las colectividades humanas.

"La gran importancia que para cada cultura tiene el factor de la ensefianza se manifiesta en

su momento inicial y en la figura de sus iniciadores o fundadores."?

Se contextualizo San Juan en la region de Cuyo y en el pais, se consideré la heterogeneidad
cultural, la afluencia e influencia de musicos extranjeros y de otras provincias argentinas,

estimando que esta institucion funciond relacionando e involucrando diversos artistas. Las

! Ver LOTMAN, luri. Semidtica de la Cultura y del Texto.
2 LOTMAN, luri Semiética de las artes y de la Cultura. EI Problema de la ensefianza de la cultura.
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actividades musicales del ISA, docencia, creacion, interpretacion se describen en sus

contextos, evaluando su recepcion y proyeccion en la sociedad.

COMO SURGE EL ISA

Durante la gestion del gobierno radical en el nivel Nacional, con el triunfo de la convencion
Frondizi- Gomez en las elecciones presidenciales de 1958, se llevan a cabo en el pais ideas

desarrollistas, en San Juan a cargo del Gobernador del Doctor Américo Garcia.

El director de Cultura, Rufino Martinez en contacto con artistas del medio manifiesta la
intencion de crear un taller libre de artes, proyecto que concreta en 1959 convocando al
artista plastico Federico Blanco, hombre de gran iniciativa, a su vez invita al masico Juan

Argentino Petracchini quien ofrece su casa para que funcione el taller de masica.

En sus inicios en 1959, este taller contd con dos cursos de teoria y solfeo, a cargo del M°
Petracchini y de Inocencio Aguado, otro musico destacado.

El Taller de plastica estuvo a cargo de Federico Blanco en un edifico ubicado en calle
Libertador y Catamarca. Ambos talleres dependieron de la Direccion de Cultura de la
Provincia, en abril de 1960, por la cantidad de alumnos, el interés general y el éxito
logrado, se gestiond, por parte de los interesados la creacion del Instituto Superior de artes
de San Juan. Estos talleres conformaron los Departamentos de Artes Plasticas y Mdsica del
ISA, trasladandose conjuntamente, a una construccion ubicada en el Parque de Mayo, bajo

la direccién de José Maria Pineda y Federico Blanco.

El ISA creci6 rapidamente y se fueron creando los Departamentos de Danzas, Arte
Dramaético y Titeres en 1961, motivo por el cual, se les concede otras construcciones

ubicadas también en el Parque, quedando las anteriores para la Direccion y Secretaria.

El Departamento de Mdsica, por razones de espacio se traslada a una casa alquilada por la
Asociacion Cooperadora de la Institucion, ubicada en calle Caseros entre 9 de Julio y

General Paz.
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Cerca de los talleres, ubicados en el Parque se construyd un pequefio teatro, Ilamado "El
Globito, con una capacidad para 250 a 300 personas, en cuyo disefio intervino el artista
plastico Suarez Jofré y la Arquitecta Carmen Renard.

En este espacio, construido con el aporte econémico de profesores y otros recursos
gestionados para este fin, se realizaron conciertos de camara, corales, instrumentales

espectaculos de teatro, ballet etc.

En 1.962 EIl ISA contaba con 4 Departamentos, 10 Escuelas especializadas y 5 Organismos
anexos, destinados a la experimentacion, desarrollando la ensefianza artistica, en

complemento con las asignaturas humanisticas de la Ensefianza Media Oficial.

Esquema de organizacion del Instituto Superior de Artes de San Juan en el Afio 1962

Departamentos |Escuelas Organismos anexos
De Artes Escuela Superior de Bellas
Pléasticas Artes Escuela de Maestros de
Dibujo
De Mdsica Escuela de Maestros de Orguesta de Camara
Musica: Arturo Berutti. Cuarteto de Cuerdas

Escuela Media de
instrumentistas. Escuela
Primaria de Instrumentistas
Curso preparatorio de Canto

De Arte Escuela de arte dramatico Pequefio Teatro del ISA
Escuela Taller de Titeres "El Globito. "
Dramatico Escuela taller de Lutheria
De Danzas Escuela de baile Cuerpo Experimental de
Baile
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Los maestros se capacitaban para desempefiarse en las escuelas de la provincia. Ademas de
las asignaturas de la preparacion humanistica desarrollaban en un extenso plan de estudios,
teoria, solfeo, guitarra, el instrumente principal, y asignaturas complementarias como

Historia de la musica, Folklore, Organologia, Pedagogia etc.

En el instituto superior de Artes las designaciones del personal docente y de los organismos
anexos tenian caracter provisional hasta el correspondiente llamado a concurso de
antecedentes y oposicion, la aprobacién de los postulantes se solicitaba a las autoridades del

Ministerio de Educacion.

Para destacar el personal docente que fue designado en el ISA en las diferentes catedras y
su carga horaria, se cita del Acta N° 53 del 19 de mayo de 1964, las listas de aprobacion de

nombramientos de profesores.

Riveras Amalia Piano- 30 horas

Costanza Vicente Violin- 12 horas

Fernandez Da Pefia Guitarra- 23 horas

Katz Maria Violoncello -8 horas

Torres Puerta G. Contrabajo- 4 horas

Sosa Cristina Piano- 22 horas

Petrachini Juan Canto coral -4 horas. Lectura-2 horas.

Direccidn coral-

Soria Rita Teoria y solfeo- 23 Horas

Céceres Eduardo Canto- 22 horas

Minacapelli Salvador |Lutheria-10 horas

Céceres Blanca Piano- 26 horas

Kowalski Juan Estética- 3
horas Armonia
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-6 horas

Kowalski Marcela Teoria y solfeo -12 horas Didéactica Solfeo
Musical- 6 horas cantante -2 lis

Fernandez Romano|Folklore- 3 horas. Instrumento- 3 horas Solfeo-6
Manuel horas. Instrumento de viento- 8 Horas

Katz Herman Musica de camara - 2 Horas Viola-2 horas

Molina Luis Alberto Historia de la MUsica-12 horas

Leiva Sara Estela Violin- 4hs

Actividades de Difusion

El ISA en su labor de difusion, organizo eventos de gran jerarquia convocando a artistas
destacados de nivel internacional, nacional, como consta en los programas de conciertos
relevados. Moviliz6 al publico sanjuanino y actualiz6 la vida musical de los mdsicos

locales, al valorizar, y destacar su trabajo.

Profesores y personal administrativo del ISA coordinaron acciones con instituciones
destacadas como: Direccion de Cultura de La Provincia, Asociacion Amigos de la Musica,
ASJ.ILC.ANA.( Asociacion San Juan De Intercambio Cultural Argentino -
Norteamericano), Alianza francesa, Instituto Aleman y asociaciones religiosas y educativas,
con el fin de impulsar el desarrollo de la cultura general y musical en particular, relevando

el valor didactico de la musica y de las demas artes en conciertos y otros eventos artisticos.

La orquesta de camara del ISA, integrada por 16 profesores, bajo la direccion del Maestro
Juan Kowalski organizé recitales y conciertos con gran éxito, cabe citar "La Bienal

Internacional de Musica de Camara del afio 1963.

Es relevante la actuacion del violinista Vicente Costanza, quien fue concertino solista,

integrante del Cuarteto de Cuerdas, profesor y en el afio 63 director de ISA.
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Se infiere al analizar los programas de conciertos, que !a seleccién del repertorio
interpretado incluia obras destacadas de la literatura musical renacentista, barroca, clasica
romantica y contemporanea, europea y americana, por lo tanto la institucion definié un

campo de alto nivel artistico.

Es de destacar que, en el contexto de la ciudad de San Juan, alejada geograficamente de los
grandes centros culturales del pais, las concepciones estéticas de los docentes del ISA,
significaron una rea! apertura a los avances y novedades en la experimentacién musical y

sus artistas se ubicaron en la vanguardia del arte.

PROYECCION INSTITUCIONAL

El ISA con sus cuatro Departamentos, Musica, Artes Plasticas, Arte Dramatico y Danzas,
se constituyo en antecedente singular de posteriores instituciones relacionadas a la practica,
ensefianza y difusién musicales. En esta institucion se formaron los primeros profesores de
educacion artistica, muchos de los cuales son hoy destacados artistas y se desempefian

como docentes en departamentos de la Universidad y en otros centros educativos.

Por gestiones de sus autoridades oficializ6 y profesionalizé la ensefianza artistica, cuando
se cred La Universidad Provincial Domingo Faustino Sarmiento en 1966 y su Facultad de
Artes se estructurd en base a las Escuelas del ISA. Posteriormente, en el afio 1973, sobre

esta misma estructura institucional se organizo la actual Universidad Nacional de San Juan.

CONSIDERACIONES FINALES

Debo destacar como conclusiones de esta investigacion que El ISA, dio respuesta a las
necesidades de una sociedad moderna, deseosa de continuar sus practicas musicales
tradicionales y de instituir un organismo oficial que rigiera los estudios musicales y

artisticos de mas alto nivel, fue una institucion aglutinadora del arte y la cultura.
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En él se concretaron los esfuerzos que desde distintas areas se venian gestando, fue un
punto de articulacion entre el antes y el después en la vida cultural sanjuanina, cerrd la
etapa de las expectativas y comenzo la de los logros, concretando importantes proyectos

artisticos integrando la musica con otras ramas del arte.

Considerando que las investigaciones existentes relacionadas a la historia cultural de San
Juan, no profundizaron el estudio de! desarrollo musical de este periodo y su trascendencia
y aporte al medio seleccioné este tema con el propdsito de realizar un aporte desde esta
perspectiva a la historia musical de San Juan entendiendo que la musica como actividad
humana, como parte de la cultura contribuye desde su dimension a explicar los procesos

histricos méas generales.
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LA PERVIVENCIA DEL ROMANCERO ESPANOL EN LA

TRADICION ORAL SANJUANINA

Maria Valeria Mancha
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes.

Universidad Nacional de San Juan

La pervivencia del romancero espafiol en la tradicion oral sanjuanina

Una diversidad de estudios criticos ha demostrado ampliamente la vigencia de la poesia

popular esparfiola en la cultura de América.

Voy a referirme en particular a los "romances”, vocablo que define a composiciones breves
de motivo épico-lirico, de rima asonantada y verso octosilabico destinadas a la recitacion
publica o al canto.

Estos romances surgen en el seno del bajo pueblo en la Espafia del siglo XV y contindan su
vida durante siglos posteriores. Desde mediados del siglo XVII el romancero extiende sus
dominios en todo el mundo hispano - hablante, tanto en las colonias de Espafia y Portugal
como en las comunidades sefarditas de diversas regiones del mundo. Los primeros
colonizadores salieron de Espafia en la época precisa que el romance estaba en boga entre
todas las clases sociales de la Peninsula. Las cronicas de la conquista conservan memoria
de que los romances viejos matizaban las duras jornadas en las campafias bélicas en las

zonas del Caribe y de la América del Sur. Menéndez Pidal nos dice:

... en la memoria de cada capitan, de cada soldado, de cada negociante, iba
algo del entonces popularisimo romancero espafiol, que ... reverdeceria a

menudo para endulzar el sentimiento de soledad de la patria, para distraer el
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aburrimiento de los inacabables viajes o el temor de las aventuras que

brindaba el desconocido mundo que pisaban®.

A fines del siglo X V111, cuando los romances pierden terreno en Espafia y se refugian entre
la gente iletrada, la continua emigracion de ésta a América trae como consecuencia el

aporte de nuevas versiones.

El romancero afincd hondamente en las nuevas tierras de habla hispanica; innumerables son
los testimonios de su vida oral entre la clase campesina y adn en las ciudades. El
florecimiento de la ciencia del folklore trajo como consecuencia la recopilacion de

cancioneros populares y de romances hispanicos.

Asi lo demuestran estudios como los de Ramén Menéndez Pidal con su "Romancero
Hispanico", los de Julio Vicufa Cifuentes con sus "Romances populares y vulgares
recogidos en la tradicion oral chilena”, los de Juan Alfonso Carrizo con sus "Antiguos
cantos populares argentinos™ y su "Cancionero popular de Salta, Tucuman y Jujuy", los de
Rodriguez Marin con sus "Cantos populares espafioles”, o los de Ismael Moya con su

"Romancero”, para citar algunos entre tantos otros.

En Cuyo es Juan Draghi Lucero con su "Cancionero popular cuyano” quien realizard una
concienzuda recopilacion de cantos autdctonos y abordara también la influencia espafiola

en el cantar criollo de la regién de Cuyo.
A proposito de esto Gltimo nos dice:

Los conglomerados criollas "hicieron™ sus bailes y cantos. ¢ Influencias? Ellas
son multiples y remotas. Negar la influencia espafiola es no solo atrevimiento

sino que acusa ignorancia e irresponsabilidad®

! MENENDEZ PIDAL, Ramén: Los romances de América y otros estudios. Espafia, Espasa Calpe,
1958, Cap. |, p. 16.

2 DRAGHI LUCERO, Juan: Cancionero Popular Cuyano, Mendoza, Best Hermanos, 1938,
p.XLVILI.

197



Es necesario aclarar que tanto Draghi Lucero como Menéndez Pidal sefialan la diferencia

entre dos influencias espafolas: la colonial y la post-colonial; separadas entre si por un

interregno de no menos de medio siglo.

La existencia de versiones de romances de origen post-colonial, y acriollados, no niegan la

influencia de la cultura de la Peninsula Ibérica en la memoria de América. El acriollamiento

de raices hispéanicas, puede comprobarse en las refundiciones que sufre el romance viejo

espafiol, que trataré en particular, generalmente denominado "Las sefias del esposo” o

llamado también con menor frecuencia "La recién casada”, "La viuda" o "La ausencia".

Una de las formas tradicionales de este romance es 'a recogida en Asturias por Garrido y

publicada por Marcelino Menéndez Pelayo en la "Antologia de poetas liricos castellanos".

Romance de las sefias del esposo

Caballero de lejanas tierras -llegaos aca y veréis:
hinquédes las lanza en tierra, -vuestro caballo arrendéis:
preguntaros he por nuevas, -si mi marido conocéis.
-Vuestro marido, sefiora, -decid de qué sefias es.-

- Mi marido es blanco y mozo, -gentil-hombre y bien cortés,
muy gran jugador de tablas- y aun también del ajedrez.
En el pomo de su espada - armas trae de un marqués,

y un ropon de brocado, -y de carmesi el corvés:

cabo el fierro de la lanza - trae un penddn portugués,
que lo gano a las tablas - a un buen conde francés.

- Por esas sefias, sefiora, -su marido muerto es:

en Valencia le mataron-en casa de un ginoves;
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sobre el juego de las tablas-lo matara un milanés;

muchas damas lo lloraban, -caballeros y un marqués.
Sobre todos lo lloraba -la hija del ginovés:

todos dicen a una voz-que su enamorada es.

Si habéis de tomar amores.-por otro a mi no dejéis.

-No me lo mandéis, sefior.-sefior, no me lo mandéis;

que antes que eso hiciese-sefior, monja me veréis.

-No os metéis monja, sefiora,-pues que hacello no podéis;

que vuestro marido amado-delante de vos tenéis.

(Nueve romances... compuestos por Juan de Rivera, y con licencia impresos, afio de 1605.-
Gallardo, Ensayo, 1V, 98-99.)

Una de las versiones mas completas que pude recoger en la Provincia de San Juan, la cual
leeré a continuacion, pertenece a una hablante de aproximadamente 50 afios, habitante del
departamento Zonda; quien recuerda al romance como una cancién infantil. Tuve la
oportunidad de encontrarme con otras variantes aportadas por habitantes de la Capital, en
su mayoria mujeres o nifias, que coincidian en la memoria de un romance cantado

destinado a juegos de ronda y esparcimiento.

Estaba la Catalina

sentada bajo un laurel
mirando las frescuras

de las aguas al correr

de pronto pasé un soldado

y lo hizo detener

- Deténgase mi soldado

que una pregunta le voy hacer:

justed no ha visto a mi marido
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en la guerra alguna vez?

Si lo he visto no me acuerdo
deme usted sefiales de él.

Mi marido es alto y rubio

y buen mozo como usted

Estaba la Catalina

sentada bajo un laurel

mirando las frescuras

de las aguas al correr

de pronto pasé un soldado

y lo hizo detener

- Deténgase mi soldado

gue una pregunta le voy hacer:
custed no ha visto a mi marido
en la guerra alguna vez?

- Si lo he visto no me acuerdo

déme usted sefiales de él.

- Mi marido es alto y rubio

y buen mozo como usted
en la punta de la espada
tiene escrito San Andres.

- Por las sefias que me ha dado

su marido muerto es

por lo tanto me ha dicho
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que me case con usted.
-Eso si que no lo hago.
Eso si que no lo haré.
Siete afios lo he esperado
y otros siete esperaré

si a los catorce no vuelve
a un convento yo me iré
y a mis dos hijos varones
y a mis dos hijas mujeres
conmigo los llevaré.

- Calla, calla Catalina

calla, calla de una vez,
que estas hablando con tu marido,

que no has podido reconocer.

La anterior version es muy similar a la recopilada por Juan Draghi Lucero en su
"Cancionero Popular Cuyano", figurando bajo el nombre de "Catalina esta sentada”, titulo

que responde al primer verso del romance mendocino.

Me propongo constatar también la version sanjuanina con una del Sur de Chile y dos de
Bio Bio (Arauco y Nuble).

Mientras que el romance tradicional recopilado por Pelayo, comienza de una manera
abrupta, con la apelacion de la sefiora al caballero, por el contrario el recogido en San Juan
tiene una presentacion en tercera persona de la protagonista describiendo su accionar:
Reposa a la sombra de un arbol con los pies en la frescura del agua. Una situacion ideal si

tenemos en cuenta el abrasador sol sanjuanino.

201



El argumento es sustancialmente el mismo en todas las versiones americanas escogidas
coincidiendo en gran medida con el romance espafiol. Una mujer luego de dar las sefias del
esposo que ha ido a la guerra a un soldado que pasa, para asi obtener noticias de él, se
entera de gque éste aparentemente ha muerto y decide convertirse en monja ante la opcién de

rehacer su vida.

En cuanto al desenlace el romance recogido en San Juan muestra, como el asturiano y las
versiones de Arauco y el sur de Chile, un final feliz en donde el soldado se da a conocer

como el esposo ausente.

Por el contrario en las variantes de Mendoza y Nuble, el desenlace no es feliz: la mujer no
puede reconocer a su marido convirtiéndose asi en viuda. Cito a continuacion un ejemplo

que, ademas de dar cuenta de esto, es rico en modismos de la zona.
... de monja yo me dentraré

Cogollo: Para todos los presentes

cascarita de granada

aqui se acaban los versos

de la viuda desgraciada

(Version de Perpetua Andrade (75 afios) Nuble - Chile, en 1970 en el Romancero Chileno

editado por Barros y Damemann)

Es digno de apreciar como en el romance sanjuanino desaparecen los versos de la version
espafola que contienen sustantivos propios como "Valencia" y adjetivos gentilicios como
"portugués”, "francés", "ginovés", "milanés", evidentemente alejados de la realidad

contextual de los hablantes.

En la version mendocina, el gentilicio aragonés solo figura para adjetivar el sombrero del

marido ausente.
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Ninguna de las versiones espafiolas consultadas refieren el nombre de la protagonista de
esta historia; a la que se menciona de forma genérica "sefiora", "doncella" o "viuda"; si lo
hacen las variantes de San Juan, Mendoza y el sur de Chile. Las tres coinciden en llamar a
la protagonista "Catalina”. Pero sélo en el romance sanjuanino se antepone el articulo
femenino la delante del nombre “Estaba la Catalina”, modismo tipico de los hablantes de

esa provincia.

Es curiosa la version chilena de la region de Arauco en la que la protagonista del romance
es llamada "Chabelita" apelativo aparentemente corriente en esa region.

Si bien algunos de estos romances han sido recopilados en Cancioneros 0 Romanceros, en
su mayor parte son difundidos y aprendidos en forma oral, conservandose durante afios de

este modo en la memoria del pueblo.

¢A qué se debe esta larga supervivencia? A los propios rasgos constitutivos de! romance
tales como la oralidad y la impersonalidad. Es precisamente el rasgo de impersonalidad de
estas composiciones liricas lo que le permite al juglar, segun Menéndez Pidal, apropiarse de
una obra corrigiéndola a su modo, y asi superada, poder presentarla ante un pablico siempre
deseoso de novedades y mejoras. De esta forma, todo romance consta de innumerables
versiones o refundiciones, es el resultado de la colaboracion de todos, convirtiéndose en un

producto colectivo y anénimo.

Dice Menéndez Pidal:

Cuanto mas popular la obra, cuanto mas despreocupada de personalismos del
autor y de los primores de estilo, cuanto ella se alce méas sobre bellezas de
fondo que de forma, tanto esta mas dispuesta a ser renovada por varios, pues
Ileva méas en su esencia algo de ese espiritu transmigratorio que en maxima

proporcién tienen los cuentos de tradicion oral.®

Esta posibilidad de refundicion constante, si por un lado le asegura la vida a los romances

espafioles, por otro lado implica un desdibujamiento de las huellas de origen.

¥ MENENDEZ. PIDAL, Ramén: Poesia juglaresca y juglares. Espafia, Ed. HASA, 1963, pp. 249-
250.
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Se ha podido observar en los ejemplos abordados como la indudable influencia espafiola
tiende a hacerse menos nitida cuando el romance se acomoda a la cultura del pueblo que lo

actualiza.

Para referirse al acriollamiento de los romances, Draghi Lucero nos dice:

El mestizaje de antiguos romances espafioles se produce como un fenémeno
natural... El criollo encuentra que tal verso o palabra no condice con su

"modo" y lo cambia por un verso o palabra que le es simpatica.*

Ahora bien, me interesa indagar en los mecanismos de recepcion e incorporacion de los
romances provenientes de una cultura lejana en la memoria comin o en la cultura del
pueblo americano. Objetivo demasiado ambicioso que no creo alcanzar acabadamente en

este limitado abordaje.

Voy a ajustarme al concepto de cultura que propone luri Lotman quien la define desde el
punto de vista de la semidtica: como inteligencia o0 memoria colectiva, es decir como un
mecanismo de conservacion, transmision y recepcion de ciertos textos. La cultura, en tanto
totalidad compleja y los modos de interaccion de los textos entre si y con los contextos, ha
sido definido por Lotman recurriendo a la categoria de "semiosfera”, entendida como un

espacio semiotico fuera del cual es imposible la semiosis.

La precolonia y Espafia conformaban una semidsfera particular, y cada una consideraba los
codigos de la otra como pertenecientes a un espacio exterior o extrasemiotico. Para la pre-
colonia en un principio estos "romances™ son ajenos, conforman el afuera, la alteridad, el
reino de los elementos cadticos o desordenados, ya que las leyes de organizacion de aquel

mundo le son ajenas.

Cuando en la memoria de una cultura se introducen textos que distan mucho por su
estructura de la organizacion inmanente de ja misma, para cuyo desciframiento la tradicion

interna no tiene cddigos adecuados, se produce una explosion; es decir, una desconexion

* DRAGHI LUCERO, Juan: op. cit., p. XLVIIL.
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entre la memoria de la cultura receptora y los mecanismos sincronicos de interpretacion de

los mismos.

Luego de la explosion, devendrd un periodo de pausa y recepcion, en el que la memoria
aumenta con mucha mayor velocidad que las posibilidades de desciframiento de los textos,
es en una tercera etapa cuando se da lugar a la repeticion en la estructura de la memoria,
esto sera la base del mecanismo creador. Dando paso de este modo a un nuevo proceso de
formacion de textos, que adquieren ahora si un caracter extraordinariamente impetuoso y

productivo que ha sido observado en las re-creaciones orales de los viejos romances.

En una era de globalizacion, de pérdidas de identidad, me atrevo a seguir e interpretar el
pensamiento de Lotman desde una mirada esperanzada. Quiza ningun texto cultural pueda
ser impuesto, o por lo menos no por mucho tiempo, ya que luego de un periodo de
recepcion el texto ajeno es traducido y transformado por la memoria que lo recepta,
conformando asi un nuevo texto notablemente enriquecido, representativo por demas de la

cultura que lo asimila.
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ALGUNAS REFLEXIONES, RESULTADOS Y PREOCUPACIONES
AL CABO DE DIEZ ANOS DE BUCEAR EN LA MEMORIA ORAL.
LA MUSICA FOLCLORICA EN SAN JUAN

Alicia Giuliani
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Universidad Nacional de San Juan

En 1992 el Departamento de Musica de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la
universidad Nacional de San Juan en convenio con el Instituto Nacional de Musicologia
"Carlos Vega" elabor6 su primer proyecto institucional para dar comienzo en 1993 al plan

de relevamiento y estudio de la musica folklérica de la provincia de San Juan.

A la fecha se han realizado trabajos de prospeccion etnomusicolégica en Iglesia y Jachal
(1993/94), Valle Fértil y Calingasta (1997/98); entre migrantes de los departamentos
mencionados a la Capital de la Provincia (1999).

En la actualidad y en forma independiente del INM se encuentra en etapa de ejecucion el
Proyecto La musica folkl6rica en San Juan: Departamentos Rawson, Pocito y Sarmiento,
por lo que se estd procesando la informacidn recolectada durante los trabajos de campo que

se realizaron en el 2000 y 2001.

Cuando se iniciaron estos trabajos los Unicos antecedentes de documentacion musical
referidos a San Juan que podian ser consultados como materiales de archivo eran los que
para el INM "Carlos Vega" proporcionaron Carlos Vega (1953), Irma Ramos, Alicia
Gonzélez (1969) y Ercilla Moreno Cha (1970).
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Hoy San Juan cuenta, en el Gabinete de Estudios Musicales de la Universidad Nacional,
producto de los trabajos sefialados y como banco de informacién sistematizada con:
grabacion de 165 entrevistas a informantes musicos y no mdusicos, de ambos sexos, de
diversas edades y status; 1205 ejemplos musicales y varias horas de material en video,
ademas de 885 tomas fotogréficas. A lo que hay que sumar los materiales de archivo
propiedad de la autora, sobre musica y danza para la Virgen de Andacollo, producto de
varias campafias en Chimbas, Jachal y Ullim realizadas desde 1992 al 2001 y que son
sustento de su actual trabajo de tesis para la Maestria en Musicologia que realiza en la
Universidad de Chile.

Reflexiones tedricas

Preguntarnos como la gente hace ja musica que categoriza como folkldrica, como la
construye historicamente y la mantiene socialmente, cobmo la crea y experimenta individual
y colectivamente, como genera vinculos de pertenencia y cémo los comunica, nos ha
llevado adelante en este bucear en la memoria oral. Cabe preguntarse por qué hacerlo en la
memoria oral y no en la memoria escrita, la respuesta aunque resulte ingenua es simple la
musica es oralidad, la masica folkldrica es oralidad que marca pertenencias desde la

emocion compartida por tradicion.

Si se concibe la musica como una practica social que permite manejar jas relaciones entre
nuestra vida emocional privada con la publica (Simon Frith: 1989:141) y que tiene la
aptitud de "dar respuesta a cuestiones de identidad” (Pablo Vila: 1996) entonces se
constituye en un elemento de gran fuerza emotiva en el proceso de delimitacion grupal. Su
ejecucion y audicién genera en quienes la comparten evocaciones y sentimientos que estan
estrechamente ligados a la historia personal y comunitaria. Consideramos entonces, como
hecho folklérico aquellas manifestaciones sociales que sustentadas en procesos
identificadores generan conductas que estan arraigadas en el legado socio-cultural de los

grupos que las practican. Por lo que las opiniones que vierten sobre la masica con la que se
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identifican y jerarquizan, categorizan y conceptualizan, como folklérica y/ o tradicional,

son fundamentales para nuestro trabajo.

La estructura interna de la musica responde a estas jerarquias y categorias, en tanto el
hombre selecciona los elementos sonoros y los ordena en estructuras que le son
significativas, sea que se ajuste a la tradicion del grupo cultural al que pertenece para

afirmar su identidad, o que rompa con lo conocido, con lo socialmente aceptado.

Se tratan de establecer &mbitos de produccion, consumo Yy circulacion de los géneros
representados asi como sus rasgos mas significativos. Se confrontan el tipo de repertorio y
los estilos de ejecucidn, también se establecen lecturas diacronicas a partir de lo que por
tradicion oral recuerdan del pasado sus usuarios. También se tratan de comprender cuéles
son las metodologias que por tradicion oral aseguran la transferencia de las técnicas para la

ejecucion instrumental y el canto.

Las permanencias y los cambios que se registran en esta musica con las opiniones y
jerarquizaciones recolectadas son las que determinan la categoria folklorica que se les
asigna: folklore tradicional, folklore de acé de la zona, folklore de la ciudad, folklore méas

moderno, etc.

Por ejemplo lo que permanece en una cueca, lo que hace que sea cueca y no otra cosa es el
ritmo, a tal punto que la gente que la practica por tradicién no habla de género sino de ritmo
cuando quiere marcar la diferencia entre un género y otro. Sin embargo hay muchos
elementos que cambian: la velocidad de ejecucion, los instrumentos con que se ejecuta, los
espacios de representacion que se le asignan segun la funcion y el espacio social que ocupa.
Asi es que en San Juan nos encontramos con cuecas cuyanas, auténticamente cuyanas,
lentas, parsimoniosas, elegantes, respetuosas, que se bailan sin levantar los pies del piso;
con cuecas calingastinas, cuecas en funcion ritual para San Vicente en Valle Fértil; cuecas
con gato que responden al dicho "no hay cueca sin gato” pero también cuecas sin gato
como en Calingasta; las hay mas rapidas, mas agiles, mas espontaneas, casi irrespetuosas,
para bailar entre amigos o familiares, para coquetear y divertirse, saltadas, y hasta

zapateadas. El gato seria una danza Argentina mientras que la cueca es compartida con
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Chile, Bolivia y Per(. Todas en San Juan, todas folkléricas, todas propias, todas queridas,

todas amadas.

En San Juan el sentimiento, la amistad y el afecto son elementos cohesionadores de quienes
participan de la musica folklorica. La tonada y el vals son ofrecidos a quien se quiere, sea
amigo o familiar. La cueca, con o sin gatos, se ofrece a San Vicente como agradecimiento
porque hizo llover cuando se le pidid, consideran que se port6 como un amigo porque

ayudé a solucionar un problema de orden social, evitd la muerte del ganado por sequia, etc.

De los géneros musicales recolectados desde 1992, aparecen cuantitativa y cualitativamente
jerarquizados en primer término la tonada, la cueca y el vals, y en segundo lugar el gato y la
zamba. Pero en Valle Fértil a la par se cuentan rancheras, corridos y valseados mejicanos,
también tradicionales y aquerenciados como propios desde 1940 cuando
predominantemente se escuchaban emisoras radiales chilenas por las cuales se transmitia la

musica mejicana que entonces estaba de moda.

A esta altura, podemos afirmar que con nuestros trabajos de prospeccion hemos podido
demostrar que San Juan no es solamente So que por folklore cuyano entienden y afirman
algunos circuitos de difusién, produccion y consumo. Es mas que eso, ya que contempla
variantes expresivas y funcionales de los géneros cuyanos, asi como de otros generos,
mejicanos por ejemplo, que aparecen como practicas culturales vigentes. Estos, sin
responder al canon hegemdnico son validados por grupos sociales de poblacion sanjuanina,
que los reconocen como propios y representativos del folklore musical de San Juan en el

grupo o region a la que pertenecen.

Preocupaciones

Al presente, uno de los problemas del trabajo de prospeccion que venimos realizando desde
1993 es que al cabo de casi diez afios no ha podido completarse. A esta altura debiamos
contar con el relevamiento y estudio del total de los Departamentos de la Provincia. Si bien
en el ambito de lo tradicional los cambios culturales se producen con lentitud, pues
requieren de un tiempo de fijacion en el afecto e historia del individuo, de su grupo de
pertenencia y de la region en la que habita, diez afios desde la primera toma en Iglesia a la
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fecha es mucho tiempo para un trabajo que debiera haber concluido. No obstante el
material documentado asi como los informes que a la fecha se han realizado, nos permitira

iniciar en el futuro mediato algunos trabajos de profundizacion.

Otro factor que considero importante destacar son las ventajas y desventajas de archivar la

memoria oral.

Los archivos musicales, obtenidos como producto de trabajos de investigacion, documentan
un espacio socio cultural en un tiempo acotado, dan cuenta de las permanencias y cambios
que se generan con respecto al pasado y en funcién del presente, y permiten inferir posibles
modificaciones a futuro. Como problema aparece la posible cristalizacion de estos
documentos en el tiempo, si es que no se continlia con la tarea exploratoria necesaria para
actualizar la informacién que permita acceder a nuevas interpretaciones. Esta preocupacion
se construye a partir de que se trabaja la musica como cultura y entendiendo que la cultura

es dindmica.

Por lo antes sefialado hacen falta Proyectos que den continuidad al trabajo iniciado;
voluntad institucional de que se preserven y acrecienten los materiales documentados;
preparacion de personal idoneo en el manejo de archivos musicolégicos; lugar fisico
acondicionado impida el deterioro de las cintas; reglamentos de uso de los materiales, que

aseguren su mantenimiento y circulacion.

Es necesario generar conciencia politica de que la cultura es inversion, que la memoria es
inversion ya que un pueblo que no es capaz de recordar no esta en condiciones de mejorar y
crecer, pues no tiene desde donde partir para corregir o afirmar aquello que es basico para

asegurar su existencia.
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MUSICOS INMIGRANTES, LOS COLECCHIA EN LA HISTORIA

MUSICAL DE SAN JUAN

Graciela Musri

Universidad Nacional de San Juan

El hallazgo inicial de partituras y documentacion personal perteneciente a la familia de
Attilio Colecchia, en un fondo abandonado de una casa céntrica sanjuanina, actué corno
disparador de una linea de investigacion histérico musical, orientada por interés personal y
luego del Instituto de Historia Regional "Héctor D. Arias"-UNSJ. Completada una parte de
la investigacion, la etapa posterior se formaliz6 como proyecto de tesis, para obtener el

grado de Magister en Historia, de la citada Universidad.

El lapso estudiado abarc6 un proceso de mediana duracion, desde la década en que
registramos las primeras noticias de esta familia en San Juan (la de 1830), hasta los
cambios socio-musicales que observamos a partir del Centenario de la Revolucion de Mayo
(1910).

Las indagaciones exhaustivas mediante entrevistas, lectura periodistica, bibliografica y
documental, mas la localizacion y documentacion de fotografias e instrumentos de bandas
musicales ya en desuso, sumaron informacion sobre las practicas musicales sanjuaninas del
periodo acotado, que se relacionaron con el material descubierto. EI anélisis critico de los

materiales musicales indico, entre otras cosas:

* que no pertenecieron a un Gnico musico, sino a toda una familia de musicos italianos: los
hermanos Francisco y Nicolas, el primo Felipe, los hijos de Nicolas -José Antonio,
Attilio y Gallizio- todos de apellido Colecchia. Las partituras también revelan nombres
de las mujeres musicas de la familia: Rosa Coria de Colecchia, su hija Rosita y
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Mercedes Paredes de Colecchia. Se sabe de otro musico llamado Mario Colecchia que

actuo6 en Cordoba.

que algunos manuscritos son piezas originales de autoria de Francisco y José Antonio
Colecchia; otros manuscritos son arreglos y transcripciones realizados por los Colecchia

pero de musica de autoria ajena.

que de las piezas impresas, hay ediciones europeas y argentinas (portefias y una
mendocina). Entre las ediciones argentinas encontramos obras originales de Francisco y

de José Antonio Colecchia.

que la musica pertenece a una disparidad de géneros y tradiciones, cuya mayor parte es
masica de transmision escrita. Hay géneros de procedencia europea de funcién
religiosa, como misas y letanias; arreglos de arias y oberturas operisticas y de zarzuelas;
musica para retreta, entre ella himnos patrioticos y marchas escolares; danzas de salén,
como mazurcas, schotis, lanceros, cotillones, valses; musica popular italiana, entre ella
canciones abruzenses y napolitanas, de procedencia criolla como zambas, vidalas,
tangos; de procedencia estadounidense especialmente géneros bailables como one-step,

two-steps, fox-trot, shimmy.

El corpus musical, fotografico y verbal quedd sistematizado en un Archivo Documental

Musical que pasarad a la custodia del Gabinete de Estudios Musicales de la Universidad

Nacional de San Juan, para abrirlo a la consulta de otros investigadores e interesados.

Nos hemos empefiado en buscar las huellas de sentido en esta musica del pasado, para tratar

de contestar:

-como fue que inmigrantes de profesion musicos, pudieron integrarse a una sociedad

prevalentemente agricola y bodeguera,

-comprender sus significados, tanto para la propia colectividad italiana como para la

comunidad receptora,

-por que los silencios y olvidos posteriores de ciertas musicas de inmigrantes,
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-dilucidar el choque, la convivencia, la fusion o bien la ignorancia entre las musicas
de inmigrantes, con los géneros introducidos por las compafiias itinerantes dramatico-

musicales y circenses, y las musicas locales.

La via metodoldgica que seguimos para tratar esos problemas fue agruparlos en:

a. La integracioén socio-musical de esta familia en la sociedad receptora (San Juan): a
partir del estudio de un complejo de factores socio-histéricos y estrategias personales.

Por factores de integracion socio-musical entendemos aquellas situaciones y condiciones

historicas que favorecieron tal integracion.

Por otro lado, consideramos las practicas musicales de los Colecchia como estrategias de
integracion socio-musical, que desarrollaron a lo largo de dos o tres generaciones.

Facilitaron su insercion y garantizaron su permanencia en el lugar.

Integracion socio- FACTORES  Estructura social
musical y vida musical en
San Juan a la

de la familia Colecchia llegada de los

en la sociedad Colecchia.

receptora Causas  del

(San Juan) abandono del pais
de origen y eleccion
de San Juan.

Soporte familiar.

« Estimulo politico,
legal e institucional
ala
inmigracion
masiva.

. Competencia de estos

musicos
inmigrantes en sus
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Funcionalidad de
sus practicas
musicales en
relacién con las
necesidades del
medio.

practicas musicales.

ESTRATEGIAS

-Interpretacion
musical

-Produccién
musical

- Docencia

- Gestion

Del grado de integracion y del posicionamiento en el campo musical de estos musicos,

dependid el impacto de su quehacer en la cultura sanjuanina.

b. Modos de incidencia de las préacticas musicales de una familia inmigrante en una

sociedad plural. La incorporacion de musicos italianos a la sociedad sanjuanina plante6

preguntas acerca de su convivencia con otras tradiciones musicales y la ampliacion o

cambios en este campo musical. Por eso examinamos el impacto en la sociedad receptora.

Modos de
incidencia de sus

practicas
musicales en esta

sociedad plural

Su

COMPORTAMIEN
TO

MUSICAL

PUDO

Preservar y transmitir
tradiciones musicales propias,
a modo de salvaguardar  sus

identidades culturales
originarias.
Ejercitar practicas

musicales que ampliaron e
innovaron el campo musical
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local.

Provocar tensiones con
otros grupos o adaptarse a la
pluralidad.

La investigacion se proyecto, entonces, a diferentes niveles de analisis:

- del estudio de las partituras se paso al de las practicas musicales,

- del seguimiento de un musico al de una familia de mdsicos, en una historia de los "sin

nombre" por contraposicion de la historia de los "grandes musicos",

- de la historia de familia a la historia regional,

- de la contextualizacion de la familia en sus grupos de pertenencia y de referencia a la
pluralidad demografica y la estructura de la sociedad receptora.

- de la masica de inmigrantes italianos, a su articulacion con tradiciones musicales

diferentes, locales e importadas.

Entonces, el marco teérico que soportd nuestra investigacion se defini6 como un campo
transdisciplinar, ya que termind mixturando diferentes areas de la musicologia y de la
historia: la historia de musicos desconocidos con la historia de inmigrantes, la historia de
individuos con la historia de familia, la historia de los géneros musicales con el estudio de
las précticas socio-musicales y la organologia, la historia de la musica con la historia
regional y la semidtica. El transito de una disciplina a otra ocasion6 préstamos de conceptos

nl

y procedimientos, y gener6 un nuevo "dominio hibrido"" en las fronteras de las disciplinas

involucradas.

Por ultimo, otro de los dilemas se presentd cuando tocamos algunas piezas del repertorio
encontrado, como la Fantasia para flauta y piano sull' opera Norma del M° Bellini, de
Francesco Colecchia. La interpretacion musical nos enfrentd con la desactualizacion del
género, pero a su vez, con la vigencia de jos codigos de interpretacion, transmitidos por via

academica desde el siglo XIX.

' DOGAN, Matei y PAHRE, Rosert: Las nuevas ciencias sociales. La marginalidad creadora.
México, Grijalbo, 1993, p. 11y ss.
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Este fenémeno nos situ6 en la problematica de la distancia histérica®, del olvido y la
recordacion de textos en la memoria cultural®. Es decir, somos conscientes de que esta
masica emergio a la cultura del presente solo por el resorte de nuestra investigacién, no por

una actualizacion del género.

Por otro lado, frente a las variaciones en la interpretacion de musica historica y los cambios
en las preferencias de los oyentes, constatamos la permanencia de codigos linguisticos e
interpretativos, cuyo conocimiento permitio restituir esta masica olvidada. Estos codigos se
transmiten a través de nuestra ensefianza musical académica, la cual por su resistencia a los

cambios, asegura la invariancia de los cddigos.

La recordacion de los textos a la luz de reinterpretaciones histéricas, semidticas y
musicales, regeneraron informacion del pasado y generaron nuevos textos verbales y

artisticos.

CONCLUSIONES

Esta documentaciéon musical mas la informacién periodistica confrontada con
documentacién de archivo, expresan la participacion de los Colecchia en una pluralidad de
funciones socio-musicales civiles, religiosas y militares. Por otro lado muestran
caracteristicas del campo musical sanjuanino de la época: la convivencia de tradiciones
musicales diferentes, una ampliacion progresiva a lo largo de los treinta afios y una
innovacion en géneros en los ultimos cinco afos del periodo. Los musicos Colecchia, como

otros musicos italianos y espafioles, no fueron ajenos a la produccion de estos cambios.

2 DAHLHAUS, Car C: Fundamentos de la historia de la masica. Barcelona, Gedisa, 1997, p. 75-
77.

¥ LOTMAN, luri M.: "La memoria a la luz de la culturologia”. En: La semiosfera de la Cultura y
del texto. Fronesis Catedra Universitat de Valencia. Impreso en Gréficas Roger S. A. Navalcanero.
Madrid, 1998, pp. 157-161; idem: "La memoria de la cultura" En: La Semiosfera Il: Semiética de la
cultura, del texto, de la conducta y de espacio. Frénesis Catedra Universitat de Valencia. Impreso
en Gréficas Roger. S. A. Navalcomero. Madrid, 1998, pp. 152-162.
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La historia de estos musicos, apropiados de su universo socio-cultural e historico y
contextualizados en sus grupos de pertenencia y de referencia, explica los modos de
integracién de algunos grupos de inmigrantes que no cumplieron las expectativas primarias
del medio receptor, por no ser trabajadores rurales. Por lo tanto su estudio contribuye no

solo a una historia de la musica regional, sino también a una historia de lo social global.
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RECONSTRUCCION DE LA ACTIVIDAD MUSICAL EN SAN JUAN
(1944-1974)

Graciela Musri

Universidad Nacional de San Juan
Introduccion

Como el terremoto de San Juan de 1944 produjo destruccion edilicia y con ello, la
interrupcion de la normalidad en todas sus dimensiones, el hecho produjo una escision en la
memoria de la gente, que marcd con el olvido, la laceracion de la vida cotidiana,

institucional y particularmente la artistica.

Hoy, a casi 60 afios, observamos en la programacion de conciertos académicos de San Juan,
la escasez de musica escrita en Cuyo antes y después de este hecho violento. Al constatar
un vacio, no solo en la difusion sino en lo que es méas notorio, en el conocimiento
documentado de estas practicas musicales, nos propusimos indagar acerca de tal quehacer
musical. El propdsito general del Proyecto es el rescate de esa musica y el anélisis de los
significados que adquiri6 para la comunidad que debid reconstruir gradualmente su vida
interrumpida. La tematica tiene relevancia para las provincias de San Juan y Mendoza, dada

su vinculacion musical y la historia comun de terremotos altamente destructivos.

Como en el estudio de todo proceso historico, investigamos las acciones de los sujetos en
su contexto socio-histérico y de su musica como parte de la cultura. Nos remitimos
epistemoldgicamente a Bruno Nettl en su concepcién de la muasica como parte de un todo
cultural, a John Blacking en su reflexion sobre cambio musical y a Pierre Bourdieu con su
teoria relacional acerca de las practicas sociales basadas en las categorias de campo, habitus

y capital simbdlico.

El lapso comprende desde la interrupcion producida por el terremoto de 1944 a la

construccién del Auditorio provincial 'Ing. Juan Victoria', simbolo edilicio e institucional
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de la musica académica en San Juan de la metodologia.

Una de las principales dificultades que tuvimos en la investigacion, fue encontrar la
metodologia apropiada. La musicologia, como ciencia en construccion, no reune ain los
métodos adecuados para dar solucion a las necesidades de una investigacion historica
cualitativa, que nos permitiera reconstituir la memoria musical de lo vivido después del
terremoto mencionado. En consecuencia, toma en préstamo conceptos tedricos y
procedimientos de la sociologia y la historia. Por ello organizamos un equipo
interdisciplinario de investigadores provenientes de diferentes formaciones disciplinares: de
la practica musical y de la musicologia, del teatro, de la historia y de las ciencias de la
comunicacion social, el cual favorecio la definicién de un marco teérico adecuado a nuestro

objeto.

Mediante procedimientos historiograficos consultamos fuentes escritas y orales, con el
propdsito de relevar datos del quehacer musical de la capital y lugares vecinos en el periodo
acotado. Pusimos énfasis en las acciones humanas que llevaron a reconstituir las
actividades musicales sostenidas por el habitus instituido antes del terremoto. Tuvimos en
cuenta los grupos sociales reflejados en la prensa de la época y las situaciones de lucha por
el poder que se manifestaron musicalmente, ya que la estructura social es un sistema de
relaciones especificas de las personas que lo componen. Los grupos sociales y politicos
buscaron desarrollar ciertas actividades culturales dentro de la estructura social que les
permitieron cohesionarse y lograr sus objetivos. En este proceso, todos los diarios de época
reflejan la actividad musical como parte de la vida social de nuestra provincia. Los medios
de comunicacion, en especial la prensa grafica, cumplieron un papel relevante en orientar
una opinion favorable o desfavorable en torno a determinados géneros y practicas
musicales. De alli que el analisis de las noticias musicales, crénicas de eventos, anuncios de
programas musicales, comentarios acerca de elencos radiales, en los diarios de diferente
orientacion politica nos descubren el juego de intereses, los gustos y preferencias musicales
de los grupos sociales, las jerarquias que esos grupos otorgaron a los géneros académicos y

populares.

La radio como medio de comunicacion masiva marcO las preferencias musicales de la
época. Tuvo un alcance popular y difundié musica para todos los gustos y estratos sociales.
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Hubo dos emisoras en el periodo comprendido entre 1944 y 1974, LV1 Radio Graffigna
(luego Radio Coldén) y LV5 Radio Los Andes (luego Sarmiento). Ambas transmitieron
musica grabada desde sus estudios y en cadena desde Buenos Aires; también ambas
abrieron un espacio laboral para elencos musicales propios o contratados y musicos
solistas. Fue posible analizar una muestra de la programacién diaria de las emisoras,
publicada en !a prensa, que incluyd musica popular (tango, folklore, jazz y otras), musica
academica (Opera, zarzuela, sinfonica, de cAmara, sofistica). Estos datos se completaron y
confrontaron con la memoria oral, mediante entrevistas a musicos seleccionados. Se

utilizaron técnicas de la historia oral para reavivar los recuerdos.

La informacion se organizo6 segun las permanencias y cambios periédicos registrados en los
ambitos civil (conservatorios, teatros, asociaciones varias), religioso (lglesia, escuelas) y
militar (bandas). Los cambios de la actividad musical instituida antes y después del

terremoto, y las variables socio-politicas, produjeron la periodizacion siguiente

1) Situacion socio-musical previa al terremoto, 1937 - 1944. Permiti6 comparar las
transformaciones y continuidades en las practicas musicales inmediatamente anteriores y

posteriores a 1944,

2) Periodo inmediato al terremoto, 1944 - 1946. Fue tiempo de duelo, espera y

reconstitucion parcial de la vida cotidiana e institucional.

3) Periodo 1946 - 1960. Caracterizado por cambios politicos y economicos a nivel
provincial y nacional. Reconstruccion progresiva de la ciudad. Se revitalizan las practicas
musicales formalizadas en academias y conservatorios, cine-teatros, escuelas, iglesias,
festivales, asi como otras précticas populares en confiterias y clubes, asociaciones y otros
lugares. Asimismo se reanudan las relaciones musicales con Mendoza y Buenos Aires. Se
crea el Instituto Superior de Artes (ISA-1960).

4) Actividad del ISA (1960 - 1964), dada su relevancia artistica y trascendencia posterior,
se transforma en antecedente de manifestaciones actuales plasticas, musicales y teatrales,
particularmente las sustentadas por la posterior Universidad Nacional de San Juan.

5) Desde la Universidad Provincial "Domingo F. Sarmiento™ hasta la inauguracion del
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Auditorio "Ing. Juan Victoria”, 1964 - 1974. Se caracterizado por un incremento en la

actividad artistica académica.

SISTEMATIZACION DE LA INFORMACION

Desde la musicologia accedimos a! analisis de las diversas practicas musicales relevadas,
en relacion con otras artes (letras, danza, arquitectura), con la comunicacién radial y la
religion. En este contexto la musica adquirié un plus de sentido y valor, Contextualizamos a
San Juan en Cuyo Y en el pais porque las relaciones culturales entre San Juan y Mendoza,
contribuyeron a estimular la vida musical de ambas ciudades, lo mismo que las
vinculaciones con las tendencias conservadoras y vanguardistas circulantes en Buenos
Aires y Chile.

Sistematizamos la documentacion obtenida en el ARCHIVO MusICAL del proyecto, el cual
forma parte de un Archivo mayor referido a mdsica de transmision escrita, producida o
practicada en San Juan. Consideramos primordial la recuperacion y archivo de materiales
musicales, por cuanto no existe un centro documental musical que contenga y sistematice la
memoria de las musicas del pasado sanjuanino. Se prevé la incorporacién de este Archivo
Documental al GABINETE DE ESTUDIOS MuUsICALES del Dep. de Mdsica de la UNSJ, para su
consulta por otros investigadores y/o creadores. Por el momento, se encuentra resguardado

en un aula del Auditorio "Ing. Juan Victoria". El corpus se organiza en:

a- Seccion de partituras, con fichaje y catalogos.

b- Seccion de fonogramas. Idem, registros de circulacion comercial y de toma

directa.
c- Seccion grafica, archivo de fotografias y videos de conciertos en vivo.
d- Relevamiento periodistico de informacion de contenido musical, con fichaje.

e- Entrevistas desgrabadas.
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Consideramos apropiada la teoria del habitus de Bourdieu, porque explica la I6gica de las
préacticas sociales, la constancia de las disposiciones, gustos y preferencias. Da elementos
para explicar las practicas musicales. El habitus como sistema de las disposiciones
socialmente constituidas es un principio generador y unificador del conjunto de las
practicas y de las ideologias caracteristicas de un grupo de agentes. En este sentido,
analizamos el papel, posicion y valorizacion que la radio y la prensa otorgaron a los agentes
musicales en el campo cultural, asi como las oportunidades laborales y relaciones con

musicos locales y extranjeros.

De ahi que una hipdtesis se dirige a comprobar que la reactivacion de la vida musical
sanjuanina post-terremoto estuvo sostenida por la permanencia de ese habitus que habia
caracterizado el campo artistico e intelectual sanjuanino anterior al terremoto. Por eso fue
posible reanudar algunas actividades musicales anteriores al terremoto y que aparecieran
otras nuevas, formalizadas en academias, teatros, la radio, la Catedral, escuelas y otros

lugares.

Campo es un espacio social, entendido como "un sistema de relaciones objetivas que son
el producto de la institucion de lo social en las cosas * El campo de produccién cultural se
incluye en el espacio social, estd en relacion de subordinacion con el campo de poder.
Trabajamos este aspecto en la relacién mdsica / radio, masica / festivales gubernamentales,

masica / Iglesia catolica.

Los elementos que nos permitieron definir el campo musical, a partir de la perspectiva

tedrica de Pierre Bourdieu, fueron:

! BOURDIEU, Pierre y WACOUANT, Loic. J. D.: "Habitus, illusio y racionalidad". En: Respuestas
por una antropologia reflexiva, México, Grijalbo, 1°. Parte 3,1995, p. 83-95.
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Agentes musicales:

Musicos y
Conjuntos

Intérpretes, compositores,
maestros

- Posiciones
- Oposiciones
entre fuerzas

- Relaciones
entre los
agentes
musicales y los
sectores de

poder.
Orquestas populares y conjuntos
N académicos
Bandas de musica
Coros y otros grupos
~No Compaiiias dramatico -
musicales, elencos de radio,
otros
Espacios sociales |Clubes y confiterias; sociedades |- Relaciones
publicos y de inmigrantes entre grupos
privados: sociales.
Instituciones - Relaciones

con géneros
musicales (por
sus funciones,
ocasionaiidad y
lenguaje),
producidos en
ambitos civiles,
religiosos y
militares.

- Valoracién de
los diferentes
géneros y
lugares por ja
prensay la
radio.
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Conservatorios, academias de
danza, escuelas

Teatros, cine, circos, bibliotecas
publicas

Festivales folkldricos
gubernamentales; coros
parroquiales

Radio y més tarde la TV.
Periodismo

Casas de comercio y servicios
musicales; casas particulares

Préacticas musicales

Creacién: composicion, arreglos,
transcripciones.

Produccién de
bienes
simbolicos
Capital cultural
- Habitus
Relaciones con
otras préacticas
creativas
verbales,
visuales y
gestuales
(plusvalia de
sentido)

Interpretacion

Docencia

Periodismo y/o critica musical

segun categorias socio-musicales: de musica

erudita, popular, tradicional.

segun medios de ejecucion: vocal, instrumental,
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Geéneros musicales |mixto.

segun funcién: religiosa, bailable, ceremonial,
doméstica, escolar, escénica, cinematografica,
otras.

segun lugar: en vivo / grabado.

segun estructura formal: concierto, cancién, misa,
zarzuela.

Conciertos, exposiciones

Retretas

Ocasionalidad Festivales y ceremonias civiles (escolares,
populares, gubernamentales), religiosas y militares.
Fiestas o veladas familiares, bailes populares,
banquetes.

Para reconstruir histéricamente el campo musical en San Juan, buscamos la relacion
dialéctica entre musicos e instituciones, quehacer y produccion musicales, entre obras y
géneros, entre musica popular y académica, entre masica y poder. Los procedimientos

fueron:

1- Identificar a los mdsicos y conjuntos, asi como las posiciones y oposiciones que
generaron los propios musicos dentro o fuera del campo, dentro de las clases dirigentes o

respecto de ellas, y en qué momento dado se produjeron.

2- ldentificar los espacios publicos y privados donde se reactivé el quehacer musical, luego
de la destruccion ocasionada por el terremoto de 1944. Ligado a ellos, localizar los
intereses musicales en juego (illusio, en términos de Bourdieu) y habitus que permitieron la
continuidad, sistematizacion o recuperacion de las practicas musicales. Esos espacios

sociales cumplieron distintas funciones:

8§ ser un lugar de ‘amparo’ del hacer musical, por ejemplo de la musica popular en
clubes y confiterias; o las musicas tradicionales de inmigrantes en academias de
bailes y sociedades de las colectividades extranjeras; o jas interpretaciones

domeésticas de las nifias y sefioritas en las casas particulares.

8§ como instancias de formalizacion del hacer o la enseflanza musicales, como

conservatorios academias de danza, las escuelas, los festivales folkléricos
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organizados por gobiernos con intereses "nacionalistas”, los coros parroquiales con

intereses religiosos.

§ como un lugar propicio y estimulante para su comunicacion a un publico més
amplio, de la musica ligada al espectaculo, en teatros, el cine, los circos, a veces

las bibliotecas publicas, la radio y mas tarde la TV.

8 como un lugar de venta y/o servicios musicales: casas de comercio venta de
insumos y partituras, instrumentos, afinacion y lutheria. Los musicos y las
instituciones funcionaron relacionandose entre si, configurando una 'red de
instituciones’. Muchos musicos cumplian diferentes roles segun el lugar y la

ocasion.

3- Describir las practicas musicales que desarrollaron los masicos -creacion, interpretacion,
docencia, critica, entre otros- en sus ambitos respectivos, en funcién de luego caracterizar el
habitus.

4- Relevar los géneros: segun categorias socio-musicales, medios de ejecucion, funcién
social, el lugar de ejecucion, su estructura formal, y relacionarlos con la ocasionalidad

(conciertos, exposiciones / retretas / festivales y ceremonias civiles o religiosas / fiestas).

5- Establecer las relaciones entre los sectores estudiados (competencia por la legitimacion
artistica o intelectual y por su autonomia relativa respecto a los campos de poder). Evaluar
la incidencia y valoracion de los medios sobre la musica, oportunidades laborales y

relaciones con masicos de la region y extranjeros.

En San Juan, el poder intelectual se definié por oposicion a los poderes econémico,
politico, religioso y a todas las instancias que podian pretender legislar en materia de
cultura. Pero el campo musical estuvo supeditado al campo del poder. La radio y la prensa
detectaban esta tension, ignorandola, magnificandola o disminuyéndola segun intereses
pre-determinados. Estos agentes preservaron ciertas jerarquias y posiciones, y el

capital simbodlico acumulado, a través de la ensefianza o la rutina.

La vida intelectual y artistica adquiri6 instancias especificas de seleccion y consagracion
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(academias, congresos, salones) colocadas en situacion de competencia por la legitimidad
cultural (ISA). EI campo de poder, como estructura social ejercié dominacion en el interior
de todos los campos. El poder tomé forma de dominacion estructural, ejercida a través de
mecanismos muy generales. En San Juan los grupos de presion fueron de orden politico y
religioso. En la esfera politica encontramos dos tendencias opuestas con sus respectivos
medios de comunicacion, una “conservadora" (Graffignismo), y una "populista”
(Cantonismo). EIl poder religioso fue resguardado por la Iglesia Catolica en la Catedral y el
Arzobispado de Cuyo con sede en San Juan. En el juego de intereses al interior del campo

musical, los musicos, las practicas y los géneros como desempefiaron un papel relevante.

La importancia de la memoria MUSICAL colectiva

La importancia que adquieren los temas musicales en la estructura periodistica de la época,
ya sea en las secciones de sociales, cartelera de espectaculos, programacion radial,
educacionales, entretenimientos, avisos clasificados y otras, expresa el plus de valor como
capital simbdlico que adquirié la musica en este periodo de reconstruccion vital, edilicia y

cultural de la comunidad sanjuanina.

Las practicas musicales relevadas como expresion religiosa, expresion artistica personal,
como expresion identitaria grupal, como comunicacion de los intereses socio-politicos en
juego, se reactivaron luego de 1944 sobre la permanencia del habitus musical anterior al
terremoto. La memoria musical colectiva, no sélo de la mdsica de transmision oral sino

también escrita, es capaz de perdurar como soporte del habitus estudiado por Bourdieu.

El estudio de la memoria musical colectiva puede abordarse desde la perspectiva de la
definicién de un campo cultural y del habitus que sostiene las précticas socio-musicales, en

tanto que habitus y campo son dos modos de existencia de la historia.
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HISTORIA DEL TEATRO EN SAN LUIS

Susana Lage
Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes

Universidad Nacional de San Juan

A la hora de construir una historia del teatro del Gltimo siglo en una pequefia provincia
como San Luis (Argentina), a la vez aislada y conectada por su punto estratégico de "lugar
de paso" entre la Capital y otras zonas de Cuyo y de Chile, las preguntas son muchas. El
registro de lo ocurrido en las primeras décadas del siglo se encuentra con un escaso
material en los archivos (gubernamentales y privados) de la provincia en lo que respecta a
la actividad teatral, y la ausencia o pérdida de documentos y colecciones de diarios
entorpece la posibilidad de construir un relato que dé cuenta globalmente de la actividad en

£s0s afos.

¢ Como construir un relato que en principio esta recortado e incompleto? ;Como dar cuenta
de aquello que los archivos olvidaron cobijar y la memoria grupal ha diluido? Seguramente,
en los intersticios y los silencios, la elocuencia de las pausas y las omisiones, las huellas
dispersas aqui y alld de un discurso pasado, otro, confinado al olvido. Y los rastros
perceptibles en las acciones que se desarrollan a partir de la década de los afios cincuenta en
la provincia, que dan cuenta de una actividad anterior mas o menos relevante, al menos al
nivel del deseo. De todos modos, este relato se parece mucho al que podemos registrar en
otras provincias argentinas, y quizas la falta de registro esta relacionada doblemente con la
escasa autoconciencia del valor de las acciones teatrales, y con su situacion periférica con
respecto al centro teatral de referencia, Buenos Aires. Como espejo de la relacion entre
Capital Federal y los centros culturales europeos, esta relacion entre centro y periferia ha
provocado tradicionalmente tensiones en el campo teatral provincial, marcadas por la
oscilacion entre los préstamos y apropiaciones y las intenciones de configurar un sistema

vernaculo, con un circuito de productores, productos y receptores provinciales propios, que
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incluso legitime las acciones de apropiacién. Una legitimacion que intenta ser leida,

siguiendo a Alfonso de Toro* como

"la asociacion y relacion del propio contexto con otros que estan fuera de su
propia localidad, la apropiacion de discursos culturales y fenémenos que

pertenecen a todos y no sélo a una region cultural™.

Es en este sentido que la provincia apel6 a la cultura central en términos de asistencialismo,
ya sea a través de contratos de espectaculos capitalinos o extranjeros, que incluian a San
Luis en su ruta de gira, como de textos dramaticos o espectaculares, estéticas o asistencias
técnicas de la mano de profesionales en el marco de los circuitos que a su hora
establecieran el Fondo Nacional de las Artes y la Secretaria de Cultura de la Nacion. En
muchos casos no fue otro el germen de elencos teatrales vernaculos, surgidos de los talleres
implementados por los agentes externos y la necesidad de darle continuidad a la

experiencia.

¢Habia en los primeros afios actividad teatral? De seguro es necesario escuchar los
intersticios de los relatos de historias de vida en los que aparecen fragmentos de oidas,
recuerdos de infancia, restos de algunos gestos en los que se puede vislumbrar, como detras
de un vidrio opaco, las fiestas de los grupos de inmigrantes, los circos improvisados en
baldios, el recitado de poesia del Duocento para un aniversario italiano, algin sarao, las
tertulias en casas de oligarquia provinciana, teatro leido y ain teatro de sombras chinescas.

El proceso de modernizacion implico también la necesidad de apropiarse de modas que,
sobre todo, los diarios difundian y que tenian que ver con un proceso necesario de auto-
legitimacion de la clase alta provinciana. EI movimiento que iniciara el Teatro Colon en
1857, impacta en otras provincias, como Santiago del Estero y Cérdoba, con su Rivera
Indarte. Asi, San Luis construye su Teatro Club social, que se inaugura en 1887 con la

marca afrancesada al gusto de la época.

'de TORO, Alfonso y de TORO, Fernando, (editores): Borders and Margina. Post-Colonialism and
Post-Modernism, Frankfurt am Main, Vervuert - Madrid, Iberoamericana, 1995, p. 26.
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La aparicion de un teatro no implicd, sin embargo, la consolidacion de un campo teatral
local, de hecho es la oligarquia vernacula que lo funda la que se desinteresa de su funcion
social, y dicha funcién es prontamente reemplazada por el cine. De finales de la década de

los afios veinte a finales de los cuarenta, pues, los archivos de prensa callan.

El campo teatral, visto desde sus intersticios, parece seguir una ruta intermitente: desde los
primeros atisbos del teatro independiente entre los 50 y los 60 hasta los circuitos teatrales
actuales, la dindmica es la de la discontinuidad: las acciones se establecen y prontamente se
diluyen. Esta discontinuidad en el proceso global esta determinada por factores multiples,
propios de un campo intelectual fragmentado entre la cultura oficial, la privada, y la
académica, que interjuegan segin la mayor o menor relacion con el poder hegemdnico en

las distintas etapas de su desarrollo.

Desde la cultura oficial, no ha habido un programa continuo en relacion con el teatro, y los
Elencos Estables provinciales han tenido una vida efimera. Incluso ain no es del todo
evaluable el impacto de los subsidios y programas del Instituto Nacional del Teatro en la
provincia. Lo mismo ocurre con la cultura académica: la Universidad Nacional de San Luis
no llegd a consolidar una institucion teatral dentro del circuito, y los intentos por establecer
una escuela de teatro a nivel provincial naufragaron conforme los vaivenes de nuestra

politica nacional.

Es en el ambito de las instituciones privadas (fundamentalmente la Asociacion de
Empleados del Banco de la Provincia de San Luis, Sociedad lItaliana, etc.) y elencos
independientes (Atalaya, Teatro Estudio Arte, Gente de Teatro, Teatro Independiente de
San Luis, entre otros) en donde se observa una trayectoria mas o menos sostenida, y en

donde se desarrollan los agentes del campo teatral puntano.

La relacion con el campo de poder aparece como conflictiva y a la vez paraddjica. Si
coincidimos con Villegas® (1997) en tres fuentes de poder (econémica, politica y cultural)
en la produccion de objetos culturales, la independencia en San Luis del poder cultural se
vuelve relativa. Los espacios teatrales disponibles son fruto, durante todo el siglo, de la

iniciativa privada, desde el Teatro Club Social y los cine-teatros, hasta las salas de

2VILLEGAS, Juan: Para un modelo de la historia del teatro, Irvine CA, Gestos, 1997.
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instituciones culturales, o los espacios de algunos elencos. La unica sala oficial, Teatro
Berta Vidal de Battini, tiene una existencia efimera, y es prontamente cerrada. Sin
embargo, y a pesar de estas tensiones "tradicionales™ para los teatreros puntanos, fue en la
década de los afios 50, cuando el poder politico estuvo en manos de una coalicion de
peronistas y radicales disidentes, cuando toma brillo e impulso la actividad del campo
cultural en la provincia. Los apoyos oficiales, si bien discontinuos y sin un programa claro,

aparecen durante todo el proceso.

Por otro lado, la reactivacién econdmica que San Luis experimentd con la radicacion de
empresas en el marco de la ley de Promocion Industrial (década de los afios 80, cuando se
radicaron en la provincia 2000 empresas), provocd una importante fractura a nivel social.
La inmigracion desde todos los puntos del pais en busca de puestos laborales repitié para
los puntanos el esquema de principios de siglo, cuando el aluvion inmigratorio. La
sensacion de invasion del campo social y de pérdida del escenario de “ciudad-aldea” genero
tensiones en un sistema reacio a los procesos de cambio. La oposicion tradicional entre
"nacidos y criados en San Luis" y "extranjeros”, replica con otras notas aquella de
principios de siglo entre las "perlas” de la oligarquia provinciana y las "mostacillas”
inmigrantes®. El campo cultural también navega en estas aguas. En distintos momentos de
la historia del siglo, y con diversas modalidades, desde el area gubernamental a la privada,
la provincia "importa" agentes de varias ramas artisticas y académicas, por lo general con

una residencia limitada, pero en algunos casos permanente.

A pesar de que en las diversas etapas historicas las practicas teatrales y las de poder han
transitado distintas dindmicas e interacciones, el deseo es el de construir un relato que dé
cuenta de un desarrollo m&s o menos consecuente. Pero la ausencia o pérdida de
documentos y colecciones de diarios entorpece la posibilidad de construir un relato que dé
cuenta globalmente de la actividad en esos afios. Los sélidos grupos teatrales que apenas
una década después surgieron, sin embargo, son la huella, el rastro, de aquel olvidado
germen teatral que seguramente se cultivo en los resquicios de los espectaculos que las

salas contrataban y en la posicién clave de la provincia como lugar de paso entre culturas

¥ Segun testimonio oral de Mario Cécil QUIROGA LUCO.
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centrales y periféricas. El desafio, pues, es desentrafiar, en ese rastro, un pasado

lamentablemente poco conservado en la provincia.
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HISTORIA PERSONAL/LOCAL. ESTRUCTURAS, TIPOLOGIA DE
NARRACIONES ORALES EN TRES ZONAS DE LA ARAUCANIA.
ANALISIS E INTERPRETACION.?

Luis de la Barra A.
Universidad de la Frontera (Chile)

Consideraciones Preliminares

El objetivo de este trabajo es triple. El primero consiste en aplicarles a los 21 relatos orales
extraidos de entrevistas realizadas en terreno en el 2001 y 2002, un analisis de tipo
secuencial y actancial a fin de hacer un acercamiento a sus niveles estructurales en vistas a
profundizar en el sentido de ellos. El segundo es emprender un reconocimiento y una
clasificacion tipoldgica de ese material La recopilacion se hizo en tres zonas de la region: a)
zona de Lonquimay, fundamentalmente en el Alto Bio Bio; b) zona de Puerto Saavedra,
con énfasis en Isla Huapi; c) zona de Traiguén. La duracion de las entrevistas es variable,
pero su promedio es de alrededor de una hora y media para cada una. El tercero es un
analisis y luego una interpretacion de las entrevistas, consideradas como un todo con el fin
de encontrar un perfil que de algin modo resulte caracterizador de la presencia de la

memoria en la Araucania.

En este punto de! proyecto analizaremos las 21 entrevistas dentro de la morfosintaxis
textual, s6lo en las categorias funcionales: secuencias, funciones y acciones que estructuran
las narraciones, 0 mas bien, lo relatado. Nos remitiremos a los conceptos de secuencias y
funciones como las propone Propp y Bremond, y las acciones en el sentido propuesto por

Barthes y Romera Castillo .

Considerando que las secuencias constituyen las macroestructuras narrativas basicas

aplicadas a las acciones y a los acontecimientos entretejen el relato o lo narrado, y es a

! Este trabajo es parte del compromiso del autor, con el proyecto de investigacion interdisciplinaria
de campo titulado "Narraciones orales, etnotextos e iconografias en la periferia regional de la
Araucania. 2001 -2002". Ha sido financiado por Fondecyt (Fondo Nacional de Desarrollo Cientifico
y Tecnoldgico, Chile).
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partir de un proyecto humano que los acontecimientos narrados adquieren sentido y se
organizan en una serie temporal estructurada. Las entrevistas orales recopiladas, cada una
de ellas, constituyen un relato a partir de los acontecimientos que se narran ya que son
producidos por los propios agentes de la enunciacion y al ser puestos en relacién con un

proyecto humano, adquieren sentido y se organizan como tal.

El proyecto humano que podemos proponer para este corpus de entrevistas es el deseo de
los narradores, de relatar su experiencia de vida en un proceso de mejoramiento buscado.
Vale decir, salvo excepciones, los narradores aseguran haber obrado de acuerdo a sus

creencias y convicciones, y, en general, se muestran satisfechos con jo realizado.

De entre los 21 relatos podemos identificar "cuatro” motivos recurrentes que van
caracterizando el perfil de la Araucania; entendiendo por motivo una situacion tipica que se
repite llena de significado humano. En este caracter de situacion reside la capacidad de los

motivos para aludir a un "antes" y a un "después" de lo acontecido y / o acaecido.

Es asi como en los relatos podemos identificar cuatro motivos centrales o nucleos de lo
narrado y un motivo secundario. Los motivos centrales serian: el motivo de la revuelta de
Ranquil; el motivo de la desintegracion de la estructura social mapuche y maltrato
historico; el motivo de la colonizacion y las forestales; y el motivo de la pobreza y el coraje

social.

El motivo secundario seria la vivencia de una tragedia colectiva.

1.- El motivo de la Revuelta de Ranquil. Esta organizado por los segmentos de lo narrado
por Victor Norambuena, José Nieves Alegria, José Ibafiez Labra, Anacleto Cordova, Bacili
Cofré e Isidoro Llanos. Este motivo se sostiene a través de la secuencia elemental del deseo
de narrar lo acontecido en R&nquil. Esta secuencia elemental se distribuye en una
sintagmatica funcional de tres funciones-nicleo importantes; el deseo de contar lo
sucedido, el proceso de narrar lo acaecido, y el mejoramiento obtenido a través de lo

narrado. Nieves Alegria, por ejemplo, niega haber sido el asesino del pulpero Acufia, José
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Ibafez asegura no saber quién fue el asesino del pulpero, y Anacleto Cordova participa en

calidad de opositor a la revuelta, sofocando el hecho en su rol de carabinero.

Funciones - nucleos:

a) Hecho a vivir: eventos ocurridos en esos dias de la revuelta.

b) Proceso de vida; participacion en el levantamiento.

C) Resultado vivido; inocencia y mitigacion de las culpas y juicio. Los agentes-
actantes de estas narraciones son el soporte de lo relatado. Segun sea la perspectiva
de la accion que realizan, cambia su funcion. Asi tenemos, por ejemplo, que la
categoria de actante de Ibafiez Labra, Cordova Estrada y Nieves Alegria es de
remitente-destinatario del proyecto "hecho a vivir" en una relacion de saber; son
sujeto-objeto en la relacion de "proceso de vida"; y son ayudantes en la relacion de

"participacion”. No asi Cordova y Llanos quienes se oponen al levantamiento.

Esquema Actancial:

R __ O _ D
(CE) NA) (IL)  (NA)(L) (NA)(IL)(CE)
A |s o
(NA)(SL) (NA)(CE)(IL) (CE)

o o

2.- El motivo de la desintegracion de la estructura social mapuche y maltrato histérico: Este
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motivo se articula a través de los segmentos de lo narrado por Huentén Lefimilla,
Ancamilla Miripil, Lopez Huaiquiman, Painemilla Huarapil y Ana Rosa Nahuelpi. La
secuencia elemental de este proyecto humano es la queja del maltrato histérico recibido por
los mapuches en lo relativo al reparto de jas tierras.

Las tres funciones-nucleos de esta secuencia elemental se entretejen como "hecho a

realizar"," medios" y "resultado".

a) Hecho a realizar; deseo de manifestar desazon.
b) Medios; evocacion del pasado histérico,

C) Resultado: juicio acusatorio por el maltrato recibido y pérdida de identidad.

Como catalisis o funciones secundarias se destacan las descripciones de los problemas de
contacto intercultural (mapuche y no mapuche), las figuras sociales mapuches que han
desaparecido en el tiempo, la identidad fracturada de las mujeres mapuches, la pérdida del
territorio y control de la Araucania y la revision de ciertas creencias de la cosmovision

mapuche.

La categoria de actantes que corresponde segun las acciones y funciones realizadas por los
agentes en cuestion es de remitente-destinatario en una relacion de saber por ser los

herederos y usuarios de su cultura:

Esquema Actancial:

R O D

(AM)(Hl) LH)(PH) (ARN)  (HL)(LH)(PH)(ARN)
(AM)

N - S —— o)

O O

3.- El motivo de la Colonizacion y las Forestales; EI motivo de la colonizacién de la

Araucania es una situacion llena de calor humano que exalta el "Yo" de los agentes de lo
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narrado a partir del deseo de evocar el pasado histérico como descendientes de antiguas
familias de colonos europeos. De alguna manera, estos agentes de la comunicacion son los
herederos de esa historia oral. Este motivo se articula en torno a una secuencia elemental,
hecho a realizar, que es el deseo de narrar las condiciones del desarrollo de la colonizacion

europea, Y tres funciones-nucleo:

a) Hecho a realizar: deseo de narrar la condicion de herederos de la colonizacidn europea.
b) Medios: evocacion del pasado historico a partir de 1882 - 1883 Heno de contenido
humano.

c) Resultado: éxito, entrega de antecedentes notables. Juicios valdricos positivo de la

gestion.

Acompafan estas funciones-nucleo algunos indicios interesantes como la descripcién de la
condicion intransitable de los caminos de la zona en cuestion, las caracteristicas de las
construcciones de las viviendas, la vida social y religiosa, los cultivos, el comercio y la

educacion.

También se desprende de este motivo central o secuencia elemental antes nombrada, un
motivo secundario que se entreteje con la situacion de la colonizacién en una modalidad de
hecho a vivir y que es el deseo de enjuiciar la violencia que han generado las forestales en

la zona y la pérdida de agua en la localidad a consecuencia de los bosques de pino.

El esquema queda de la siguiente manera:

a) Hecho a vivir: deseo de enjuiciar el problema generando por las forestales.
b) Proceso de vida: hechos violentos.

C) Resultado vivido: decaimiento de la ciudad de Traiguén en industria y agricultura.

En cuanto a los actantes de las dos situaciones analizadas, son los personajes en la esfera de
acciones, y segun sus perspectivas de accion es el rol que les corresponde. Asi tenemos que
Duffey Reyes y Stappung Luchsinger son sujeto-objeto de lo narrado en una relacién de

deseo de narrar su condicion de heredad de colonos europeos; a la vez, son remitente-
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destinatario en la relacion de saber ya que son depositarios de este conocimiento historico

Esquema Actancial:

R 0 D
(DR)(SL) (DR)(SL) (DR) (SL)
|
A — S O —
(DR) (SL)

Los actantes, Dufey, Ancamilla y Stappung entrelazan los segmentos de sus relatos con la
situacion de las forestales y el deterioro que éstas han producido en las tierras de la zona.
En este caso, ellos son sujeto-objeto de la accion en términos de denunciar la violencia de

las acciones y el problema del agua en el sector debido a las plantaciones de pino.

Esquema Actancial:

R 0 D

(AF) (A M) (SL)

A _ S —o0—
(AF) (AM) (SL)

4.- Motivo de la pobreza y el coraje social; El presente motivo esta estructurado por los
segmentos de lo narrado por Verdugo, Garrido, Cayul, Ulloa, Fuentes, Ancamilla y
Bafares. La secuencia elemental que sostiene esta situacion llena de emocién humana es
una infancia de pobreza y esfuerzo, en un proyecto de mejoramiento alcanzado. Las

funciones-ndcleos de esta secuencia son:
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a) Hecho a vivir: evocacion de una infancia y juventud de pobreza.
b) Proceso de vida: hambre y miseria.

C) Resultado vivido: éxito a pesar del rigor.

Las catalisis para esta triada de funciones son las descripciones de los episodios vividos por
los agentes de la accion comprometida: oficios desarrollados, analfabetismo (Ancamilla),
alcoholismo de su padre y cuidado de las escasas pertenencias (Ana Rosa Nahuelpi) entre

otros.

Los indicios més significativos de esta secuencia elemental apuntan a la adhesion politica,
la realidad del sincretismo religioso, la justa peticion de tierras de los mapuches, y el
desprecio de los vecinos no-mapuches. En este proyecto de vida, los agentes de las acciones
narradas son sujeto-objeto-ayudante de su hecho a vivir en un proceso de mejoramiento
obtenido. Todos ellos afirman estar conformes con lo vivido a! comparar la dureza del

pasado y las bondades del presente.

Para finalizar, incluiremos un motivo secundario que se manifiesta entre los anteriores ya
presentados. Se trata de una situacion humana llena de dolor ante la tragedia de lo

inesperado acaecido en Puerto Saavedra.

El agente de la narracion Aldo Espejo fue testigo, en su infancia, de los efectos de la
tragedia del vapor "Cautin", y José Ulloa debe actuar como autoridad edilicia cuando el

terremoto y el maremoto asolaron a Puerto Saavedra en 1960.

La secuencia elemental de esta situacion es el hecho de vivir ja penosa experiencia del
desastre fluvial y maritimo en Puerto Saavedra. El proceso de vida y el resultado vivido se

concretan en la ayuda entregada a los otros. Es un proceso de mejoramiento alcanzado?.

Tipologias de los Discursos

2 Este ejercicio ha descansado sobre todo en dos autores: BARTHES, R. "Introduccion al analisis
estructural del relato" En; Analisis estructural del relato. Bs. As. Ed. Tiempo Contemporaneo,
1970; y en ROMERA CASTILLO, J. El comentario de textos semioldgico, Madrid, Coleccion
Temas. Soc. Gen. Espafiola de librerias. 1977.
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La afirmacion mas basica que conviene hacer en un trabajo como éste, que también busca
perfilar el tipo textual de estos discursos orales, es reconocer que la totalidad de ellos
surgen en el marco de una entrevista®. Adaptando la definicién de L. E. Alonso, podemos
decir ella es una conversacion desigual entre dos personas, un entrevistador y un
entrevistado, o informante, dirigida y registrada por el entrevistador con el propédsito de
favorecer la produccion de un discurso conversacional, continuo y con una cierta linea
argumental propuesta por entrevistado sobre un tema definido en el marco de una
investigacion. Es un género que, como tal, posee caracteristicas definidas y estables. Una
de las més relevantes es la que exige que el entrevistador debe tener un uso de la palabra
mucho mas breve que la del entrevistado, para que ella no se transforme en un intercambio
de ideas. La entrevista es, entonces, un genero interactivo, aunque de participaciones
desiguales, entre quien habla y quien escucha, pero al mismo tiempo es dialéctico en tanto
quien escucha en un momento, hablara después®. Lo segundo que es necesario aclarar es
que las entrevistas que aplicamos fueron abiertas, justamente porque queriamos que nuestra
injerencia en la decision de los entrevistados fuera minima para que fueran ellos quienes
eligieran el tema de conversacion de manera libre, flexible®. En tercer lugar, teniendo
presente que una entrevista se genera por dos causas, o porque el entrevistador la solicita -
el caso mas frecuente-, 0 porque, al contrario, la solicita el entrevistado, las 21 entrevistas
de este trabajo son del primer tipo. Ahora, como es natural que un entrevistador le solicite
una entrevista a alguien que por alguna razon es figura destacada y tiene algo importante
que decir, nuestro proyecto intenté romper con ese factor paradigmatico de la cultura
libresca a fin de escuchar a la gente de la periferia regional, la gente del campo, de pueblos
o ciudades pequefias, supuestamente la gente andénima, la que tradicionalmente no participa
en las grandes decisiones. Esa pretension nuestra terminé siendo hasta cierto punto una

ilusion porgue de todos modos se nos impuso el esquema elitista de los centros de poder. Es

¥ MORALES, Leénidas: La Escritura de al Lado. Géneros Referenciales 2001, Santiago, Chile,
Editorial Cuarto Propio.

* ALONSO, Luis E.: "Sujeto y discurso de la entrevista abierta en las practicas de la sociologia
cualitativa”. En: La Escritura Autobiogréafica. 1993, Visor Libros, Madrid, p. 229.

> ALONSO, Luis E., Op. Cit. basado en Jean Baptiste Fages, reconoce 7 tipos de entrevistas: la
sesion clinica; la entrevista no directiva; la entrevista focalizada sobre un temas precisos; la
entrevista con respuestas provocadas pero libres en su formulacién; la entrevista con preguntas
abiertas pero siguiendo un orden precisado; la entrevista con preguntas listadas.
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decir, en la pequefa escala de la comunidad campesina o de! pueble-pequefio, alejado del
poder politico, econémico y cultural, generalmente parece haber unos pocos que son
visualizados por el resto como los que -por una especie de derecho propio, 0 porque se cree
0 se sabe gue tienen mas conocimiento- asumen como portavoces del resto, de manera que
el "dateo" previo que solicitabamos antes de entrar a una comunidad o pueblo, nos
circunscribia a &mbitos mas bien cerrados. Esto era especialmente asi cuando quienes se
ofrecian a darnos luz tenian una posicién politica definida. La excepcion se daba cuando
entrevistabamos a alguien que precisamente por su participacion en ciertas acciones
relevantes, lo hacian imprescindible, y también en los pocos casos en los que al azar

selecciondbamos a alguien.

Aunque toda entrevista, como ya se dijo, requiere la participacion desigual de sus 2 partes,
la clasificacion tipologica que viene mas adelante s6lo se hard cargo del entrevistado
justamente porque nos interesaba lo que éste tenia que decir®. En relacién con la mecéanica
misma de la entrevista, siempre estuvimos enfrentados a un problema de muy dificil
solucion, que es inherente a la investigacion cualitativa. Se trata de la incertidumbre de
saber cuanta relacién personal previa entre entrevistador y entrevistado seria necesaria para
alcanzar un grado de confianza antes de intentar penetrar en los niveles mas confidenciales
de éstos, niveles que estdn mas alla de las respuestas protocolares tipo stock.
Afortunadamente, dada la condicion de campesinos sencillos de la mayoria de los
entrevistados, ellos nos hablaron desde aquella actitud que en los estudios literarios se
llama la voz propia, excepto alli donde, como en Réanquil, la necesidad de omitir
informacion extremadamente confidencial es comprensible debido al dramatismo que tuvo
la historia a la que se referian y de la cual algunos habian tenido un protagonismo que los

dejo estigmatizados. Por el contrario, en un caso - el de un abogado de 70 afios- el tipo de

® Este Trabajo no considerd el anélisis de la participacion nuestra, la cual seria relevante para otro
tipo de trabajo porque podria decir mucho acerca del tipo de respuestas que conseguimos, no sélo
por la naturaleza seméntica de las preguntas que formulamos, sino también por la modulacion y la
actitud personal con que las emitimos. Ademas habria que considerarse el impacto a priori que
podemos haber producido con nuestra identidad y antecedentes de investigadores universitarios que
sorpresivamente aparecen en el medio rural de la region. Al respecto, Goffman sugeriria que en
algunos casos la misma pregunta hecha por investigadores distintos podria obtener respuestas
distintas debido a las adecuaciones tacticas que realizan las partes cuando definen una situacion de
encuentro social.
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respuestas resultd tan obviamente retérica que sentiamos estar frente a un discurso
ampuloso tipo panegirico, o frente al desarrollo del mito utopico donde casi todo en la
ciudad era armonia y pujanza y todos eran honestos, esforzados y buenos vecinos. Alguna
de esas entrevistas debimos desecharlas por la evidente falta de concrecion y escasa
informacién. Hubo, sin embargo, un caso en que el entrevistado nos puso como condicién
apagar la grabadora si queriamos escuchar acerca de las salidas nocturnas que entre las
décadas del 60 y el 70 él y otros agricultores -organizados y armados- realizaban en la zona
de Traiguén para acudir a recuperar las tierras tomadas a sus duefios. Relatd los apaleos que

daban a los ocupantes, y el placer de echarlos fuera de la tierra desnudos y golpeados.

Debido a la masiva presencia que en las entrevistas tiene el rol de la enunciacién oral
ejercida por el yo, muchas veces con caracter testimonial, ellas se transforman en los
discursos de la memoria, con toda su carga de inevitable subjetividad; inevitable, pero
también deseable porque nos interesaba entrar en el fascinante mundo de las perspectivas
personales.” La calidad oral de estos discursos dejan en claro los datos bésicos de la
situacion de enunciacion, es decir, la identidad del yo, del ta, del tiempo y el lugar, y la
preeminencia del tiempo verbal presente. También requiere considerar otros factores para-
verbales relacionados con la gama de gestos. En cuanto al carécter testimonial presente en
varios discursos, hay que llegar a la conclusion de que -justamente debido a que ellos
fueron solicitados por nosotros, y no al reves- los entrevistados no se hallaban ante la
necesidad imperiosa de contarnos su versién, mas bien ellos/ellas aprovecharon la
inesperada oportunidad de entregar ese testimonio, algo asi como si hubieran dicho" ya que
usted me lo pregunta." En ese sentido diferimos de la postura tedrica de Ricoeur, quien

postula la situacion critica que tendria siempre quien formula un testimonio ptblico®.

Pues bien, las entrevistas enumeradas a continuacion han sido analizadas de acuerdo a las

sefiales discursivas mas relevantes que cada una contiene en su interior. El criterio de

’ Para Santamarina/Marinas el valor més original de los relatos es el subjetivo porque permitir
reconstruir el alcance objetivo "Historias de vida e historia oral" p. 258-259, en Métodos y Técnicas
Cualitativas de Investigacion en Ciencias Sociales. J. M. Delgado / J. Gutiérrez, coordinadores.
Edit. Sintesis, Madrid, 1955, pp. 257-285.

8 RICOEUR, Paul: Texto Testimonio y Narracion. 1983, Andrés Bello, Santiago, Chile, p. 17. 8.
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clasificacion sigue el modelo heterogéneo de Werlich, el cual utiliza 4 tipos bésicos de
estructuracion textual: Descriptivo (para expresar ocurrencias y cambios en el espacio);
narrativo (para expresiones textuales y ocurrencias y cambios en el tiempo); expositivo
(para expresiones textuales sobre la descomposicion o composicion de representaciones
contextuales del hablante, que puede ser sintética o analitica); argumentativo (para

expresiones textuales que crean relaciones entre conceptos u afirmaciones del hablante)®.

Sefiales Discursivas de las Entrevistas

Zona de Lonquimay

En esta zona realizamos 9 entrevistas, de ellas 5 estuvieron esencialmente referidas al
motivo de la revuelta de Ranquil, hecho sangriento de naturaleza politico-social que
en 1934 enfrentd violentamente, en el lapso de pocos dias, a campesinos pobres con !a

parte patronal y luego con el Estado.

Entrevista N°1. Nombre: Victor Norambuena. Edad: 86; Lugar: Troyo (poblado de
alrededor de 150 habitantes en el Alto Bio Bio). Fecha: Abril
2001.

Narrativo Autobiografico: Sujeto de la enunciacion y sujeto del enunciado son el mismo,
Incorpora el autobiografismo para relatar su actividad como guardabosque en la zona

Narrativo de 3% Persona: El sujeto de la enunciacion es diferente al sujeto del enunciado.
Centrado en la revuelta de Ranquil, hecho histérico que él refiere negativamente. Cuenta

desde la perspectiva de lo oido porgue lleg6 ahi 2 afios después de los sucesos de violencia.

Expositivo: Interesado en convencernos de que desde su perspectiva, los ricos no eran
ricos, en cambio, para los alzados, si lo eran.

Entrevista N°2. Nombre: José Nieves Alegria Edad: 92 Lugar: En su casa del campo cerca
de Troyo; Fecha: abril 2001

® Este modelo ha sido tomado de la obra Tipos Textuales, de Giomar E. Ciapuscio. 1994. Buenos
Aires, Oficina de Publicaciones, U. de Buenos Aires.
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Narrativo Autobiografico: Refiere su breve vinculacion con los tipos de eventos ocurridos
en esos dias de la revuelta.

Expositivo: Lo utiliza para asegurar enfaticamente que él no fue el asesino del pulpero,
sino otros campesinos que escaparon a Argentina, donde murieron. También demuestra que
los alzados no mataron gente con sierras madereras, porque por esos afios todavia no

Ilegaban a la zona.

Entrevista N 3. Nombre: José Ibafiez Labra Edad: 86 Lugar : Lonquimay; Fecha. Abril -
mayo 2001

Narrativo Autobiografico: Relata su vida de nifio campesino pobre y luego su actividad
como sepulturero del pueblo. También refiere su forzada participacion en la revuelta en
calidad de encargado de distribuir la comida a las comisiones repartidas en los campos, v el
rol que desempefio carabineros para sofocar la revuelta.

Descriptivo: Pormenoriza los cultivos de la zona, la presencia de los molinos y el espacio
donde se desarrolld la revuelta.

Expositivo: Niega haber sabido quien asesin6 al pulpero Acufia; reconoce su participacion
en la revueltas, pero como forzado a hacerlo.

Expositivo Reflexivo: Se pregunta hoy qué pensarian quienes organizaron la revuelta y qué

creyeron los seguidores. Concluye que se trat6 de un engafio.

Entrevista N°4. Nombre: Anacleto Cérdova Estrada Edad: 92; Lugar: Curacautin; Fecha:
Mayo 2001

Narrativo Autobiogréafico: Relata cual fue su participacién en el sofocamiento de la
revuelta en su condicién de carabinero. La narracion se alterna con la de tercera persona
cuando precisa la participacion de otros.

Expositivo Autoreflexivo: Afirma que no podia tomar partido por ninguno de los dos
grupos porque los carabineros estan para servir a la patria y dispuestos a dar la vida si fuera

necesario.

Entrevista N° 5. Nombre: Isidoro Llanos Burgos; Edad: 87; Lugar: Curacautin; Fecha:
diciembre 2001.
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Narrativo Autobiografico: Relato continuo acerca de (as peripecias que tuvo que pasar
cuando los alzados quisieron matarlo en dos oportunidades en un lapso de pocos dias
Explica que fue identificado con la parte patronal porque su suegro tenia ciertos recursos en

tierra y animales, y ademas por ser funcionario del Estado.

Entrevista N°6. Nombre: Humberto Verdugo Yanez. Edad: 86; Lugar: Malalcahuello;
Fecha; Junio 2001

Narrativo Autobiografico Tipo Historia de Vida: Se centra en su actividad como
buscador de oro en El Tallén y en las varias décadas en que fue vendedor ambulante en una

amplia zona geografica que visitaba con su tropilla de caballos.

Entrevista N° 7. Nombre: Juan Manuel Garrido Riquelme. Edad: 79; Lugar: Curacautin:
Fecha: Junio 2001

Narrativo de Tipo Historia de Vida: Relata los distintos episodios en los que participd
desde joven desarrollando en los alrededores de Curacautin una vida dedicada al vino, los
amigos y las mujeres.

Expositivo Autorreflexivo: En el presente se admira, con arrepentimiento, de haber

Ilevado esa vida, aunque la valora como digna de transformarla en libro.

Entrevista N°8. Nombre: Rosendo Cayul Romero: Edad 66; Lugar: Pedregoso, (Poblado

ubicado entre Lonquimay y el puesto fronterizo de Liucura); Fecha: Junio 2001

Narrativo Autobiografico: Selecciona trozos de su vida en los que resalta su pobreza y su
coraje social, su liderazgo en materia intercultural y politica.

Expositivo Reflexivo: Razona acerca de la maldad de los vecinos huincas'®; de las
bondades del gobierno de Pinochet; Plantea la ira que le produce el desprecio huinca, asi
como también el orgullo de saber dimensionar la madera. Compara la dureza del pasado y

la comodidad del presente.

1% El término huinca es un vocablo despectivo mapuche con el cual antiguamente se referian a los
afuerinos que invadian su tierra. Sin su carga despectiva también se sigue usando hoy fuera del
mundo mapuche porque resulta Gtil para denominar a quienes no son mapuches y asi evitar el error
de decir "chilenos y mapuches"”, en circunstancias que, constitucionalmente, los mapuches son
chilenos.
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Descriptivo: Enumera sus posesiones, sus animales, sus tierras
Entrevista N° 9.: Nombre: Bacili Cofre; Edad 60; Lugar: Lonquimay; Fecha Julio 2001

Narrativo: Autobiografico: Hace memoria de su vida en la Argentina; de sus actividades
laborales, de su aficion a la historia y a escribir. Elabora en 3° persona plural acerca de las
corrientes inmigratorias entre Chile y Argentina y sus causas.

Expositivo: Emite un juicio en torno a la revuelta. Nos entrega una mirada admirativa,

desde afuera, acerca de sus lideres y la seriedad e idealismo de sus propdsitos.

Zona de Puerto Saavedra

La zona de Puerto Saavedra, para el proposito de nuestra investigacién, la consideramos
representada por dos areas, el pueblo costero de Puerto Saavedra propiamente tal; y
también la Isla Huapi, un reducto de unos 1000 habitantes, donde la presencia de la etnia

mapuche es abrumadora.

Entrevista N°1. Nombre: Feliciano Huenten Lefimilla. Edad 81; Lugar: Isla Huapi; Fecha:
Agosto 2001

Narrativo Autobiogréafico: Relata partes de su vida, sus antepasados, sus conversiones
religiosas, su enfermedad, etc. También relata en 3% persona partes de la historia de la isla;
los problemas interculturales con los huincas y la naturaleza de algunos seres
sobrenaturales. Descriptivo: Explica los distintos espacios de Isla Huapi, Argumentativo:
Emite juicios acusatorios sobre el maltrato histérico recibido por el mapuche relativo al

reparto de la tierra.

Entrevista N°2. -Nombre: Rogelio L6pez Huaiquiman: Edad: 60; lugar: Isla Huapi; fecha:
Agosto 2001

Narrativo Autobiogréafico: Selecciona momentos de su vida que revelan la desazon que
experimenta ante la pérdida de rasgos culturales mapuches.
Descriptivo: Refiere los pasos de algunos rituales que él sale a ensefiar fuera de su

comunidad.
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Expositivo Reflexivo: Reflexiona acerca del pasado cuando habia figuras sociales en su

cultura que han desaparecido, y con ellos la sabiduria.

Entrevista N° 3. Nombre: Sergio Painemilla Huarapil. Edad: 58; Lugar: isla Huapi; Fecha:
Agosto 2001 - Diciembre 2002

Narrativo Autobiografico: Elabora acerca de su funcion como monitor cultural en la
escuela local: Entrega relato diacronico de sus 3 antepasados paternos a partir de su
conocido bisabuelo a fines del siglo XIX y de los viajes que hacian entre Chile y Argentina.
Expositivo: Explica cdmo se realiz6 la desintegracion de la estructura social mapuche
cuando el Estado chileno asumié el control de la Araucania.

Entrevista N°4. Nombre: Margarita Nieculeo Queupan. Edad: Por los 80; lugar: Isla
Huapi; Fecha: Septiembre 2001

Narrativo Autobiogréfico: Se centra en el terremoto de 1960 que le sumergi6 en el agua
parte de sus tierras. Cambia a la 3% persona para elaborar en torno al respeto que siente por
su abuela y tios, y también en torno a la herencia cultural que ha recibido.

Expositivo Autorreflexivo: Declara su satisfaccion actual como machi y su incredulidad
acerca de rasgos de la ortodoxia mapuche.

Descriptivo: Instruye sobre la forma en que hace gorros de lana, las "componeduras™ de

huesos rotos y los partos.

Entrevista N° 5. Nombre: Aldo Espejo Navarro. Edad: 62: Lugar: Puerto Saavedra; fecha:
Julio 2001

Narrativo Autobiografico: En su infancia fue testigo de los efectos de la tragedia del
vapor Cautin.
Expositivo: Da razones de la decadencia de Puerto Saavedra. Explica la naturaleza del

texto en verso que escribi6 sobre la historia del pueblo.

Entrevista N° 6. Nombre: José Ulloa Alvarez; Edad: 77; Lugar: Puerto Saavedra; Fecha:
Junio 2001
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Narrativo del Tipo Historia de Vida: Relata su infancia pobre; sus estudios con los
capuchinos; su vida de obrero joven; luego su actividad empresarial exitosa; su eleccion de
regidor y alcalde y los avatares cuando el terremoto y el maremoto asolaron al pueblo en
1960.

Entrevista N° 7. Nombre: Fernando Bafares Godoy; Edad 80; Lugar: Puerto Saavedra;
Fecha: Agosto 2001.

Narrativo Autobiografico: Relata partes de su vida en el pueblo, pero también en otras

lugares del pais como docente y fotdgrafo.

Zona de Traiguén

En este sector de la regién se ubicaron a partir de 1882 los colonos europeos de distintas
nacionalidades, pero principalmente suizos y franceses, luego italianos, que fueron
Ilamados por el gobierno chileno. Se trata también de una zona tradicionalmente agricola, y
ahora forestal, en la que el conflicto mapuche contra las empresas forestales esta
alcanzando mayor notoriedad por la serie de hechos violentos que estan ocurriendo y por

las detenciones de algunos de sus dirigentes.

Entrevista N°1, Nombre: Luis Armando Fuentes Barria: Edad: 87; Lugar Traiguen;

Fecha: marzo 2002

Narrativo del Tipo Historia de Vida: Memoria de la exaltacion del yo. Relata desde su
infancia en Maule; su llegada a Traiguén, su autogestion cuando nifio y el éxito
comercial, agricola y social desde entonces. Detalla su participacion en la violencia politica
y en obras de filantropia.

Descriptivo: Memoriza la condicion intransitable de los caminos de la zona, las
caracteristicas de sus locales comerciales, de sus carnicerias, mataderos y sus casas.

Expositivo: Plantea su adhesion a la politica de derecha, sus luchas contra los gobiernos de
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centro-izquierda.
Argumentativo: Destaca su valor personal como modelo social, valiente, exitoso, buen
amigo, confiable e ingenioso. Argumenta a favor de la iglesia protestante, a la que

pertenece

Entrevista N° 2. Francisco Ancamilla Miripil. Edad: 59 afios; Lugar E! Pantano (a 20 kms.
de Traiguén). Fecha: abril 2002

Narrativo del Tipo Historia de Vida: Refiere su infancia de pobreza extrema; su adultez
alcoholica; su ingreso al protestantismo y mejoria hasta el presente cuando como productor
y comerciante de verduras se siente satisfecho. Sefiala su analfabetismo

Narrativo de 3% Persona: Hace una gruesa relacion de la historia de la comunidad con las
forestales

Descriptivo: Detalla su infancia menesterosa y hambreada al cuidado de animales; refiere
la pérdida del agua en la localidad a consecuencia de los bosques de pinos de las forestales.

Expositivo: Argumenta acerca de la validez de su sincretismo religioso y de la justicia de
la exigencia, mapuche frente a las forestales. En el contexto del conflicto mapuche, se

plantea por la paz y el dilogo.

Entrevista N° 3. Nombre: Ana Rosa Nahuelpi Ancamilia Edad: 49; Lugar: El Pantano;
Fecha Abril 2002

Narrativo Autobiografico: Destaca su infancia paupérrima junto a su padre alcohdlico.
Descriptivo: Refiere su Unica prenda de ropa cuando nifia y el cuidado que le daba.
Argumentativo: Defiende el derecho de la mujer en el matrimonio; argumenta a favor de

su nueva religion protestante, y hace patente su condicion de identidad fracturada.

Entrevista N° 4. Nombre: Armando Dufey Reyes; Edad 70; Lugar: La Providencia (Sector
campesino a 10 kms. de Traiguén).

Narrativo del Tipo Historia de Vida: Destaca su vida ligada a la educacion en distintos
niveles desde su infancia.

Narrativo de 3% Persona: Plantea el desarrollo de la colonizacion suiza y de otras
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nacionalidades europeas en la Araucania a partir desde 1883. Expositivo: Testimonia su
vocacion de servicio y su concepcion humanista de la educacion. Destaca los valores que

heredd6 de su padre a quien admira.

Entrevista N°5. Nombre: Carlos Stappung Luchsinger; Edad 78; Lugar: Traiguén; Fecha:
Mayo 2002

Narrativo Autobiografico: Destaca su paso como empleado y dirigente gremial en
Muebles Traiguén y su independencia como comerciante de insumos agricolas y explotador
de pinos. Resalta su vocacién de servicio publico como voluntario en varias instituciones de
beneficencia.

Narrativo de 3% Persona: Refiere la condicion de sus antepasados colonos y de sus hijos
Expositivo: Se muestra preocupado frente a dos problemas locales: a) el decaimiento de la
antigua vitalidad de Traiguén manifiesta en la empequefiecida agricultura e industria.; b) la
realidad del conflicto mapuche y la violencia que se esta generando contra las forestales.

Ofrece causas contradictorias. Se muestra simultaneamente pragmatico y solidario.

Analisis e interpretacion Global

Diferencias Genéricas y Nivel Educativo

Una observacion inicial de los relatos reveia que las narraciones de historias de vida y las
autobiografias dominan ampliamente a los discursos descriptivos expositivos vy
argumentativos, como era de esperarse, puesto que ellas se dieron en el marco de la
entrevista, que en el momento de apertura le dejaba en claro al entrevistado que
esperdbamos escuchar de él/ella la historia local y/o su historia personal. Aunque algunos
teoricos diferencian a la historia de vida de la autobiografia en atencion a las distintas
audiencias que tendrian y a las causas por las que se generarian una y otra, aqui
consideramos que la primera desarrolla un discurso que intenta ser totalizador y lineal para
cubrir los eventos personales ocurridos desde ja infancia del narrador hasta el presente; por
el contrario, la segunda la entendemos como mas fragmentada, en tanto el narrador solo se

concentra en algunos aspectos autobiograficos. Ademas, si alguien optaba por entregarnos
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sus datos personales, no podia evitar hablarnos también de la historia local, eso debido a la

necesaria imbricacion entre ambos tdpicos.

De las 21 entrevistas, 6 son de! género historia de vida. E! resto, 15, son autobiografias, en
tanto en ellas el yo hace una narracion que solo cubre ciertas etapas o ciertos sucesos de su
vida que considera dignos de dar a conocer. La naturaleza de esos sucesos generalmente
son o autoexculpatorios o inculpatorios de terceros, es decir, son testimonios que tratan de
probar inocencia o culpabilidad. También es frecuente que el yo reserve parte de su relato a
exaltarse haciendo una presentacion de si mismo que resulta encomidstica. Esto ocurre, por
ejemplo con los mapuches que declaran que antes eran borrachos, pero que ahora
cambiaron, o los huincas que antes dirigieron una institucién que alcanz6 éxito; abrieron
caminos en el barro; lucharon contra la ignorancia; beneficiaron a los vecinos; hicieron una

caminata gigantesca; salvaron su vida de modo inexplicable, etc.

En estos relatos de historias de vida y autobiografias, debido a su naturaleza oral, se impone
la fe en el pacto autobiografico. No hay duda ninguna que el yo de la experiencia de
enunciacién es el mismo yo del enunciado, el cual habla acerca de verdades asumidas a
través del pacto referencial. Esto, de todos modos, no significa que hemos tomado
literalmente las afirmaciones del yo en tanto los procesos de interpretacion que ejercemos
mas que desentrafiar las oraciones del texto oral, apuntan a desentrafiar los enunciados
debido a que hay significados que no aparecen en la oracion, los cuales deben ser inferidos.
Esto es particularmente critico en el relato oral como consecuencia de la gran cantidad de
mensajes para-verbales que surgen en el encuentro cara a cara. En este sentido, este trabajo
se identificd con la pragmatica textual ya que lo hemos centrado en la intencién de los
narradores, en lo que quisieron decir*’. Asi, cuando José Ibéfiez nos asegura que los que
participaron en la revuelta de Ranquil jaméas hoy van a decir: hicimos esto -refiriéndose a
las matanzas ocurridas- nos estd comunicando que él tampoco nos va a decir eso, en tanto

¢l mismo fue uno de los alzados en 1934.

"' REYES, Graciela: La Pragmatica Lingiiistica. El Estudio del Uso del Lenguaje. Barcelona,
Montesinos Editor, 1990. P. 52-53.
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Otra observacion inicial relativa al nivel educacional de los entrevistados revela que hay
contraste entre los 5 que eran analfabetos y otros 4 que tenian estudios superiores,
incluyendo a uno que posee estudios de post grado a nivel de magister en el extranjero.
Entre ambos extremos se hallaban los 12 restantes de los cuales 8 sélo alcanzaron 2° - 4°
basico y 3 tenian estudios incompletos de educacion media. EI mayor contraste lo

encontramos en Traiguén donde habia 3 analfabetos y 2 con estudios superiores.
Interculturalidad

La Araucania es la region que més tardiamente se incorpord al Estado chileno, y se
caracteriza en sus comienzos por tener un pasado histérico reciente que muestra
hostilidades interculturales desde cuando se definio la derrota final del mapuche a fines del
XIX, cuestion que hasta hoy interfiere en la convivencia de sus habitantes. Dada la
composicion étnica de la region -mapuches; chilenos de origen espafiol; y chilenos de
origen europeo distinta al espafiol- las manifestaciones del creciente roce intercultural

estuvieron muy presentes en varias entrevistas.

El desencanto, la marginalidad, la fragmentacién y el racismo sufrido, visibles en la etnia
mapuche, son elementos que aseguran que estos problemas no van a acabar pronto. El
llamado conflicto mapuche de estos ultimos afios se ha manifestado sobre todo en los
ataques violentos que grupos de mapuches organizan contra las empresas forestales y
contra fundos forestales de particulares Llama la atencidén que los mapuches entrevistados
presenten una imagen bastante resignada en tomo a la circunstancia histérica de su pueblo y
a sus relaciones con la sociedad dominante. Esta actitud es bastante diferente de la que
suelen asumir algunos lonkos, y de la que asumen también los intelectuales indigenas®?. Por

su lado, algunos huincas tienen la inquietud de que en cualquier momento los ataques sean

'2 El poeta Elicura Chihuailaf, por ejemplo, en su Recado confidencial a los chilenos (Santiago,
LOM, 1999) habla de lo afectados que estén para el desarrollo de la sociedad mapuche los cuatro
pilares de su identidad: el idioma, el territorio, la historia y el modo de ser (p. 86 y ss.). Y reclama
del Estado una comprension efectiva de estos problemas y soluciones de fondo. Piensa que el
conflicto mapuche, con tocios sus matices, solo podra ser solucionado mediante el dialogo entre el
gobierno y los lideres indigenas, cuya tematica de negociaciones debera incluir a 1o menos tres
topicos centrales; 1 .-el impacto del modelo econdémico (neoliberal de mercado) sobre el territorio
mapuche; 2.- un nuevo acuerdo Puebio mauche-Estado chileno; y 3.- el reconocimiento de los
derechos colectivos como PUEBLO, base fundamental del acuerdo (id. P. 122).
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menos selectivos. Esta militancia mapuche es nueva y ha creado preocupacion. Uno de los
descendientes de colonos europeos, Dufey, asentado cerca de Traiguén y a cargo de dirigir
un importante colegio rural de colonia, que posee 400 hectareas, nos decia de paso: Y yo jes
digo lo siguiente: tengamos cuidado, no sabemos en qué minuto los mapuches nos van a
pedir este territorio. No obstante ese clima de incertidumbre, 13 de los 15 huincas
entrevistados respondieron que en su localidad no habia problemas de relacion con los
mapuches, aunque tampoco revelaron interaccion personal con ellos. Nieves Alegria, en
Troyo, ante la posibilidad hipotética de emparentarse con los mapuches, la rechaz6 de
plano. Cuando preguntamos por qué, contestd que por el nombre: indios. En otra entrevista,
Stappung argumentd que los mapuches de all4 (de Huapi) son trabajadores, pero los de
aqui (de Traiguén) son flojos. En Traiguén, un descendiente de suizos, Gonzalez Moren,
refiriéndose a la accion post conquista de la Araucania, afirmo que, en 1881, la toma del
territorio se hizo mediante la orden indiscutida de ja autoridad. Agrega que a los
mapuches se los ubico donde tenian que vivir: en reducciones, por su puesto. EI mismo, sin
percatarse de su contradiccién, nos asegurd - por un lado- que en su nifiez los mapuches
vivian alla en sus reducciones, pero- por otro- que en su escuela. a los alumnos mapuches
primero se les hacia mofa y burlas, pero que luego de eso se les acogia con calidez. Por su
lado, los mapuches en forma undnime mantienen una postura resignadamente recelosa
frente al huinca, nos tienen arrinconados, dice Rogelio Lopez, lider de Huapi, postura que
no se decanta en una aspiracion clara, excepto en el caso de Sergio Painemilla,
descendiente de un lonko famoso del siglo XIX, el cual desearia que el Estado chileno les
pague la deuda con educacion. También resulto interesante constatar que -a pesar de que
nuestro equipo de investigacion se internd en algunos de los lugares mismos donde hoy se
desarrolla con violencia el Ilamado conflicto mapuche contra las empresas forestales, éste
no llegaba a ser una tematica relevante de las entrevistas, que produjera alguna agitacion en
los mapuches; por el contrario, mas preocupados estaban los huincas cuyas tierras pudieran
ser ocupadas en cualquier momento y/o los arboles, quemados. A pesar de esta tranquilidad
mayoritaria que muestran los mapuches, no hay duda de que en la regidn esta latente El
Grito Mapuche, para aprovechar el titulo que Anibal Barrera ha elegido para su obra'® Un

intento de comprender lo que sucede con este conflicto en la regidn podria llevar a concluir

¥ BARRERA, Anibal: El Grito Mapuche. 1999, Editorial Grijalbo, Santiago, Chile.
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que hay dos actitudes que son reveladoras de un momento de transicion. Es decir, la gran
mayoria de la poblacion huinca sigue operando con la idea tradicional de que el mapuche es
una figura pintoresca que no ofrece problemas; pero hay una minoria -quienes
preferentemente viven en la zona de Traiguén- que esta alerta y temerosa. Uno de nuestros
entrevistados, de alli, Carlos Stappung, repetidamente se referia al conflicto como la cosa,
de algiin modo, lo innombrable, dando, ademas, por consabido que todos sabiamos a qué se

referia.

Cuestiones de Método

Hemos dicho més arriba que uno de los factores basicos de nuestra metodologia pretendia
gue nuestra participacion en la situacion dialogal fuera la menor posible a fin de permitir la
libre eleccion del tema por parte del entrevistado, asi como también la libre direccion que
éste quisiera darle. Nuestro éxito fue parcial. El éxito se dio sobre todo en los casos de las
historias de vida que algunos quisieron entregarnos. La diacronia autobiogréfica, propia de
ese discurso, se presta para que el emisor sepa exactamente como mantener el hilo de su
relacién sin detenerse a esperar preguntas, hasta que llega a un punto fina! en el que,
creyendo que ya entreg6 todo lo que Se interesaba, dice algo asi como " y eso seria todo",
al mismo tiempo que cambia la postura del cuerpo echandose hacia atras. El narrador de
historia de vida mas representativo que encontramos fue don Luis Armando Fuentes, en
Traiguén. Nos ofrecio un discurso casi sin pausas. A sus 86 afios de vida, se sabe modelo
social del ascenso socioecondmico y la filantropia, a pesar de que reconoce haber asistido
solo 2 meses a la escuela porque yo sabia ya todo lo que me ensefiaba la profesora. La
imagen positiva que tiene de si mismo queda bien acotada cuando resume su vida y dice: Si

yo nunca le he hecho mal a nadie. Yo no tengo pecados.

Otro entrevistado que nos entregd una historia de vida notable, tambien relatada con
escasas detenciones, fue don Rosendo Cayul Romero, lider de Pedregoso, un poblado

mapuche cercano a la frontera argentina en la zona de Lonquimay. También poseedor de un
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evidente amor a si mismo, tomo la palabra e inicié un discurso enfatico en el cual el yo de
la enunciacion se proyectaba como insobornable e inclaudicable defensor de su dignidad
mapuche ante el huinca. De lleno en el ambito de la leyenda, record6 un evento de su nifiez
cuando enfrenté al alcalde para exigirle liberar de la carcel a su tio; y también como en el
presente confronta con hostilidad a los politicos, que sin haberle cumplido, acuden
nuevamente a solicitar su intercesion. Por lo que dice haber hecho por su comunidad,
espera el agradecimiento de ella. Cargado de interjecciones que denotan seguridad y
arrogancia, la transcripcion de su discurso desde la oralidad nos exigié recurrir
incesantemente a los signos de exclamacion para representarlo adecuadamente. Haciendo el
juego verbal del espejo, cambia con frecuencia la narracion desde la 1% persona a la 3° para
asi reproducir con retérica imparcialidad, y con manifiestas implicancias interculturales, lo
gue supone que otros han dicho de él: jjAhh Rosendo Cayul!l. jjEse Rosendo Cayul no es

na mapuche, ese es harto diablo!!**

Un intento de comprender lo que sucede con este
conflicto en la regién podria llevar a concluir que hay dos actitudes que son reveladoras de
un momento de transicion. Es decir, la gran mayoria de la poblacién huinca sigue operando
con la idea tradicional de que el mapuche es una figura pintoresca que no ofrece problemas;
pero hay una minoria -quienes preferentemente viven en la zona de Traiguén- que esta
alerta y temerosa. Uno de nuestros entrevistados, de alli, Carlos Stappung, repetidamente se

referia al conflicto como la cosa, dando por consabido que todos sabiamos a qué se referia

La historia de vida ofrece la ventaja de que el entrevistado, al no dar la oportunidad de que
el entrevistador lo interrumpa, alcanza a entregar un retrato integral de si mismo, de manera
que encuentra su propio ritmo y estilo. Asi, luego aflora la espontaneidad que permite
reconocer donde estan los énfasis que -consciente o inconscientemente- quiere ofrecer. La
autobiografia, aunque es mas dinamica en la interaccion, impide lograr el retrato integral
del entrevistado. En cambio, los rasgos personales que se obtienen de ella, les permiten al
entrevistador poder profundizar de inmediato en algin aspecto particular de lo relatado por

su interlocutor.

Y VILLANUEVA, Dario, se basa en los estudios sicoanaliticos realizados por Lacan para afirmar
que la autobiografia representaria el estadio del espejo. "Realidad y ficcion: La paradoja de la
autobiografia" En: La Escritura Autobiografica. 1993, Visor Libros, Madrid, p. 15- 33.
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Los relatos orales que obtuvimos en las entrevistas se nos hicieron a través de la lengua
conversacional. Sin embargo, varios entrevistados utilizaron recursos discursivos que son
mas propios de la literatura, entre ellos podemos recordar las preguntas retéricas de un
Ibafiez para hacernos sentir la insensatez de los alzados, entre los que él se contaba; las
referencias del yo hacia si mismo, en el caso de Cayul, como si las hiciera un tercero a fin
de autoexaltarse dando visos de objetividad; la retérica de marcado acento épico de
Gonzalez para exaltar el progresismo de su ciudad a la cual retrata como tierra de gigantes;
la retorica propia de un informe policial con que el ex carabinero Cordova nos informaba
del rol de su institucién y de cada uniformado en los dias finales de la revuelta, de modo
que no podian abanderizarse con ningun lado porque debiamos estar dispuestos a dar la
vida por cualquiera si fuera necesario.. Las marcas de la enunciacion son también
abrumadoras para entregar un discurso organizado en el espacio y en el tiempo. Todo esto
viene a ser una muestra de que entre la oralidad y la escritura, aunque hay diferencias, no
son absolutas, pero también es muestra de que el mundo del lenguaje cotidiano no es del

todo distinto del literario.

Si bien los estudios de la memoria les ofrecen desconfianza a los circulos que defienden un
cerrado cientificismo de corte positivista, desconfianza derivada de su inherente dimension
subjetiva, los discursos contenidos en las entrevistas analizadas acd han sido valorizados
sobre todo en esa dimensién. Ella es reveladora de un sentir individual espontaneo de
quienes viven en la periferia de la Araucania. Pero también puede ser expresion colectiva
de las expectativas sociales, una suma de perspectivas que configuran rasgos de identidad
regional. Escuchar directamente a la gente de esos lugares ha sido para nuestro equipo

investigador ~una  experiencia  humanizante de la actividad intelectual.
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LAS RUPTURAS Y CRISTALIZACIONES EN LA MEMORIA
COLECTIVA: LOS CASOS DE SAN JUAN
Y JACHAL EN LA ARGENTINA

José Casas
Universidad Nacional de San Juan

En este trabajo nos planteamos abordar la memoria social historica, colectiva en relacion a
la identidad social y cultural, tomando dos ciudades de la provincia de San Juan; Jachal y el
aglomerado del Gran San Juan, centro econémico, politico y demogréafico. Y por ser de una
dimension relativamente grande, dentro del Gran San Juan, se toma en particular una parte;
a Chimbas, declarada ciudad en 1992,

La identidad social y cultural, como pertenencia e identificacién con una regién geografica,
con una cultura y por ende con un modo de vida y de ser particular, estd unida
estrechamente con la memoria que un grupo elabora sobre su pasado. Un aspecto
fundamental de la identidad es el de basarse en un conjunto de préacticas, costumbres,
cosmovisiones y representaciones heredadas y que se son valoradas como expresiones
significantes de lo que un grupo es en si mismo. Toda identidad retrotrae hacia un tiempo
anterior; toda identidad es historia condensada. A diferencia del concepto de identidad
como inmanente, como propiedad o caracteristicas peculiares "per se" de un grupo o
colectividad, concepcion que deviene ahistorica y también del concepto de identidad como
maneras de ser anteriores que no deben transformarse, y que también deviene - aunque
desde otra perspectiva - en ahistdrica, nos planteamos a la identidad y la memoria como
construcciones histérico-sociales, como producciones de los propios grupos sociales, con
las cuales - por decirlo de alguna manera - los mismos productores luego se encuentran. La
identidad es produccion de si mismo, significa ser lo que es en tanto se fue antes y que

queda cristalizado en la memoria social.

Pero si la memoria tiene esas caracteristicas, el olvido, también las tiene. El olvido es parte

inescindible de la memoria, cada una llama a la otra, pues no se puede tener memoria de
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todo, siempre se olvida una parte. Y el olvido no puede explicarse solamente como un
proceso espontaneo, sino se olvida socialmente, asi como se recuerda socialmente. En todo
caso siempre se estd olvidando y siempre se esta recordando. Ahora bien, estos procesos
suceden constrefiidos por procesos estructurales profundos y acontecimientos nuevos que
impactan en la vida de los pueblos y que producen el efecto del recuerdo, de la produccion
de nuevos recuerdos y también de nuevos olvidos. A la vez la memoria de tiempos
anteriores puede ser resignificada, reinterpretada, a partir de los nuevos procesos Yy
elementos. Lo que se convertird en memoria es estructurado por los propios

acontecimientos durante su produccion.

Tomamos a la memoria popular como un elemento muy importante en la constitucion de la
identidad colectiva, pues lo que es actualmente es producto del hacer colectivo de las
generaciones pasadas, de los acontecimientos naturales o humanos que los conmocionaron,
que les dejaron marcas en su constitucion y que son transmitidas, mas que por los medios
institucionales, como la escuela, y los medios masivos, por la memoria como relatos, como
canciones o recuerdos en forma oral a traves de las generaciones. La memoria colectiva
heredada y retransmitida sufre cambios, pero fija aspectos cruciales. Y la memoria social,
colectiva configura representaciones que quedan cristalizadas, fijadas, que se refuerzan en
los lugares donde sucedié un acontecimiento, en los restos de construcciones o en las que
aun permanecen, en las obras de arte que las expresan y que constituyen el patrimonio
edilicio, artistico y cultural de un pueblo, tal que son reconocidas y constituyen parte de

vida cotidiana.

Pero los acontecimientos que rompen la vida cotidiana, rutinizada, causan impactos en las
configuraciones de la conciencia social y afectan a la identidad. Acontecimientos violentos,
catastroficos que irrumpen trastocando las dimensiones materiales y espirituales de los
pueblos, que pueden ser naturales o histdricosociales, es decir produccion humana. La
memoria social queda marcada, pero nos interesa no la memoria social en general, sino un

aspecto, el de la memoria popular.

En la memoria colectiva los individuos piensan y recuerdan dentro de marcos sociales que
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se les imponen, plantea Maurice Halbwachs.! Este autor desarrolla las siguientes
caracteristicas de la memoria colectiva: Es menor la conservacion y mayor la
reconstruccion del pasado: la recreacion es reconstruccion, (y este concepto es valido
también para la tradicion). El recuerdo es también selectivo (con significaciones y

elementos del pasado).

Esos recuerdos también tienen caracter normativo; actian como modelos o ejemplos para

los grupos. Existe también una localizacion geografica del recuerdo.

Finalmente, para Halbwachs, la razon y la memoria implican reconstruccion y a la vez

deformacion de los acontecimientos.

Nosotros agregariamos que en situaciones de desastre natural, que impactan hondamente a

una poblacion, sucede que:

a) Se verifica otro sentido del tiempo, no cronoldgico, salvo en los momentos inmediatos y
posteriores a un acontecimiento traumatico, que es cuando el recuerdo queda fijado en un
centro. El horizonte hacia atras, hacia el pasado, llega a dos o tres generaciones dentro de
los sectores populares, pero cuando sucede un acontecimiento muy particular o un desastre,
el recuerdo queda grabado por mas generaciones.

b) Existe una cultura subyacente en el recuerdo asi como también en el olvido. Asi como es
importante lo que se recuerda también lo es lo que se olvida.

c) El olvido tiene una funcion "sanativa social™ que al no lograr realizar la asuncion del

hecho como duelo colectivo busca méas que la memoria el olvido.

La memoria colectiva de un pueblo es fuertemente constituyente de su identidad. Esta
memoria existe en forma fragmentada, en las conciencias y recuerdos individuales. No
existe como supraconciencia, o "conciencia en si misma" que se impone a los

individuos, asi como también la identidad. Antes bien existe como produccion actual de

' DE ESPINOSA Y OTROS: La Sociologia del Conocimiento y de la Ciencia. Editorial Alianza.
Madrid. 1994. Capitulo 9.
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sujetos y grupos que rememoran (y conmemoran a veces) en base a experiencias vividas
por ellos o recibidas como relatos por sus padres y que ellos transmiten a sus hijos. Llevan
las marcas de determinados sucesos que pueden ser recordados u olvidados pero que son
actualizados por los memoriosos de un lugar o por organismos no gubernamentales o
también por el estado. Muchos grupos llevan las marcas como traumas, como experiencias
traumaéticas, aunque haya formas sociales ideoldgicas de sublimacion, conversion de esas

experiencias.

Las catastrofes pueden ser naturales o sociales difiriendo en sus connotaciones segun se
trate de una u otra. En todo caso una catastrofe natural deviene en social. En particular
Cuyo es una region sismica y San Juan ha padecido tres terremotos devastadores, ademas
de muchos otros movimientos sismicos de menor importancia. Estos han sido los de 1894,
1945y 1977. El primero sucedié un 27 de Octubre, causando pocas victimas (menos de 20)
en la ciudad de San Juan®. Los dafios materiales también fueron pocos. En el departamento
de Iglesia muchas viviendas fueron destruidas. En Jachal se ha conservado solo una parte
de los documentos que indican los efectos del terremoto, los que se refieren a Pampa del
Chanar, la regién agricola méas importante del departamento en aquel entonces, donde hubo
64 edificios (o viviendas) caidos, 145 piezas por caerse y 5.467 metros de tapia caidas. Se
debi6 socorrer a 247 personas®. Es de suponer que hubo dafios de cierta consideracion, en
especial en la villa. Pero en realidad la villa era un caserio, no tenia demasiadas manzanas
ocupadas ni muchas viviendas agrupadas en manzanas. Era una poblacion con
caracteristicas rurales, tal que los afectados no debieron ser un nimero mucho mas grande
que el de la zona rural. De todos modos este terremoto afect6 a Jachal, a diferencia de los
posteriores: el de 1944 que destruyé a la ciudad de San Juan y el 1977 conmocioné a

Caucete.

El terremoto del 15 de enero de 1944 fue devastador: destruy6 la ciudad de San Juan en un
90%, arrasé un perimetro de 200 Km?. Murieron 10.000 personas. Era una ciudad antigua,

tradicional, de construccion de adobes en gran parte. Al decir de dos historiadores, "El San

2 ARIAS, H. y DE PENALOZA, A: Historia de San Juan, Mendoza, 1966.
¥ SCARZO, LEONOR DE: Historia de Jachal. Edit. Archivo Histérico. San Juan. 1966.
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Juan colonial sucumbié por la calidad deleznable del material™

. Una nueva ciudad se erigio
a posteriori. Termind la ciudad vieja y se erigio una moderna ciudad de construccion
antisismica. En la memoria colectiva este acontecimiento ha causado un gran impacto pero
no se evidencia en el recordatorio sino, en general, en el olvido o casi olvido.
Acontecimientos de tal magnitud se graban a fuego y quedan como marcas identitarias de
un pueblo y significan un cambio de actitud y conducta de los habitantes ante la vida
implicando una ruptura con su pasado inmediato y provocando constantemente la necesidad
de adaptaciones y readaptaciones a las nuevas situaciones. Esto comporta un desajuste en
todos los ambitos del quehacer del hombre como asi también permanentes ajustes a los

desequilibrios que se produce. En suma, cambios y permanencias.

"El terremoto de 1944 significaria para los habitantes de San Juan una pérdida de
identificacion con la tradicion historica por la destruccion de la ciudad colonial, por una
parte, pero al mismo tiempo significaria una desarticulacion de la imagen de su ciudad

como un referente con su propio pasado"®

. En San Juan, fundamentalmente en la Capital, el
terremoto produjo una masiva destruccion. Chimbas, es un departamento que actualmente,
por el importante crecimiento que tiene, es parte del aglomerado denominado Gran San
Juan, que incluye a los departamentos limitrofes a la Capital. Hacia 1944 este
departamento, que habia sido creado en 1932, estaba escasamente poblado, pero también
sufrio los impactos del terremoto. La reconstruccion en la Capital implicaba costos
relativamente elevados, por lo que Chimbas se fue convirtiendo en uno de los espacios de
instalacion de la poblacion, especialmente de los sectores menos pudientes y los
inmigrantes del interior de la provincia. Pero en la Capital la memoria colectiva sello el
cataclismo a través del olvido, pero no como forma superadora sino como expresion, en
todo caso, de una conciencia mutilada. No hay continuidad histérica, no se evidencia un
proceso historico de desarrollo, sino un corte en los relatos biograficos de los
sobrevivientes y de los habitantes nacidos posteriormente. En Chimbas no se registra
practicamente memoria anterior al terremoto porque Chimbas como nucleo urbano vy

productivo es fundamentalmente un fendmeno posterremoto. Entonces hay dos aspectos

* ARIAS, H. Y A. DE PENALOZA: op. cit, p. 465.
> M. FERRA DE BARTOL: Historia contemporanea de San Juan a través del documento oral
(1944-1977); informe, San Juan, 1998.
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posibles de diferenciar:

1) El brusco corte en la memoria colectiva a partir de 1944. Es como si San Juan hubiese
emergido a posteriori y no hubiesen quedado rastros de lo sucedido. Los actos oficiales
conmemorativos no tienen repercusion popular y el monumento a las victimas esta
instalado en un lugar muy apartado que no genera ninguna atencion. Recientemente el ex
gobernador Avelin hizo construir un monumento en la Casa de Gobierno, pero esta parece
una excepcion. Ni la literatura ni el cancionero, ni los relatos populares hablan o recuerdan
de la antigua San Juan.

2) Chimbas tiene su desarrollo urbano después del terremoto, como una consecuencia de

este, pero a la vez como un hecho relativamente independiente.

En cambio en J&chal no se vivieron instancias dramaticas como consecuencia del sismo.
Mas alejada del epicentro, no hubo derrumbes ni muertes hasta donde sabemos o si hubo
algunas consecuencias, estas fueron poco significativas en relacion a San Juan. No se
registra memoria catastrofica en Jachal, sino recuerdos de un fuerte sismo y de
preocupacion por lo acontecido en la Capital. Por ello en Jachal la memoria colectiva como
instancia identitaria tiene un anclaje anterior a 1944. El olvido en Jachal se debe a la no
conmocién. El olvido (y las estructuras profundas del olvido) en San Juan, en todo caso, se
debe a lo contrario, justamente a la gran conmocion. El terremoto constituye una marca
identitaria para los sanjuaninos y como tal son conscientes de ello, pero en un plano
inconsciente se produjo el olvido en la inmediatez (devenida casi permanente) de la

conciencia y la vida practica.

La marca identitaria por lo sucedido y por la posibilidad que vuelva a suceder es ocultada
como si fuese un estigma por aquellos que estan expuestos a una situacion incontrolable y

(hasta ahora) impredecible a ciencia cierta.

En Jachal la memoria colectiva como constituyente de la identidad tiene un cierto grado de
cristalizacion, es decir que se concretiza, logra dar una forma definida, concreta y

permanente a algo que es fluctuante, indefinido. Su identidad estd anclada, fijada en la
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ultima etapa de esplendor de su economia ganadero- agricola. Jachal tuvo, entre 1850 y
1930, una etapa econémica importante basada en el trafico de ganado en pie a los centros
mineros del Norte chico chileno y el engorde de ganado en los campos de alfalfa. A la vez
tenia una importante actividad triguera y molinera. Toda su economia termind de
derrumbarse en 1930. Entonces en su memoria colectiva hubo un tiempo pasado que fue
mejor, que significo el esplendor, una etapa de gloria, la cual se afiora. Las representaciones
sociales "fijan" una imagen y un contenido que expresa el momento mas importante de un
pueblo que luego ha ido decayendo paulatinamente. La identidad estad en el pasado,
cristalizada hacia 1930, y que actla en ei presente. No se huye del presente hacia atras, sino
que se parte de ese momento anterior para mirar el presente. El tiempo anterior se
constituye también como una representacion mitica, un modelo a seguir o un estado al cual
volver. El tiempo actual es mezquino, de pobreza, de incertidumbre, ya que se asiste desde
hace algunos afios, a la quiebra de la economia sustentada en la produccion de la cebolla.
La subsistencia relativa de relaciones precapitalista, en especial en las relaciones de
"alquiler" de tierras y en el trabajo familiar; el predominio de actividades rurales, la escasa
0 nula produccion industrial son algunos de los factores objetivos que actlan para

configurar una instancia identitaria expresada en la tradicion.

En Chimbas la memoria colectiva es emergente, es reciente, esta en formacion, porque la
identidad es un proceso histérico, desde el cual elaborar lo constitutivo requiere etapas. En
Chimbas el proceso de su constitucion es reciente. No ha tenido etapas suficientes para
desarrollar y consolidar una historia - y con ello una identidad propia, separada de la ciudad
de San Juan. Su etapa constituyente efectiva sucede después del terremoto. Es casi
emergente, como un surgir de pronto sin explicacion mitica. En un momento
"protohistorico™ surge en un espacio practicamente natural, entre las piedras, playas y
brazos del rio, en una zona inhdspita. Entre 1880 a 1920 sucede el primer impulso agricola
y luego el segundo, 1920-1940 es el de ganar tierras y sedimentarlas como espacio rural.
Precisamente se trata de una identidad aun no sedimentada en territorio sedimentado por el
trabajo humano. Su sedimentacion como espacio urbano sucede después del terremoto de
1944, por ello es obra reciente después de incontables inundaciones y un terremoto.

Chimbas se desarrolla bajo un impulso formidable de la expansion capitalista, a partir de un
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cultivo agroindustrial que transforma el desierto y lo convierte en un vergel. Chimbas es
espacio ganado a la naturaleza, es piedra convertida en tierra. Chimbas va de menos a mas
en los términos econdmicos materiales, los sociales constitutivos y los culturales

simbalicos.

Jachal va de mas a menos, desde los elementos miticos que hay en su origen conjugados
con la accién fundante hasta el momento de su auge dentro de una economia ganadera-
agricola; mas pastoril que de cultivos. Ese momento floreciente es precapitalista. Y el
desarrollo y dinamica capitalista desplazan a Jachal, lo condenan al subdesarrollo, atraso y
estancamiento, por mas que luego se buscd una actividad alternativa, a través de la
agricultura intensiva, basada en el cultivo de la cebolla. De su momento de esplendor a la
caida sin cesar. Su historia se desarrolla paulatinamente. Su ingreso al nuevo modelo es
tardio y dependiente de otras zonas mas desarrolladas, pero que a la vez también son
dependientes. Su localismo es por su relativo aislamiento, su retroceso y no perspectiva de
salida. Tiene identidad propia, separada, pero que no se construye desde ahora regresando
hacia un momento historico pasado, sino que en su pasado constituyente ya estaba la
individualidad, la separacion, lo distinto y distintivo. Y su identidad cultural, anclada, se
expresa en la Fiesta de la tradicidn, fiesta popular, aunque actualmente mediatizada, que

expresa esa memoria colectiva.

En Chimbas lo distintivo y distinto no existe hacia atras, sino que es construccién actual.
No se trata de gente ya afincada sino que se afinca. Si una parte de los chimbaros son
oriundos desde unas pocas generaciones atras, otra parte ha llegado y otra esta llegando
constantemente para instalarse. No tiene memoria del lugar- por ser reciente el lugar y/o
porque viene de otro lugar -, por ello debe elaborar, producir un nuevo complejo social, una
identidad que no tiene molde, sino que la esta haciendo. Al impetu del crecimiento urbano
se produce una nueva socializacion y el desarrollo de un cambio de perspectiva. En la
medida que se trata de - en la movilidad horizontal- de pasar del medio rural al urbano, de
en la misma medida en que se construyen las viviendas, construir relaciones vecinales. Y
esas relaciones terminan constituyéndose en organizaciones, en instituciones, en vida social

configurada. Desde la villa tradicional, el asentamiento, el lote hogar, el barrio de clase
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media se produce una construccion identitaria factica. Desde el lugar de reproduccion de la
vida, el vecindario, el lugar de llegada, de conformacion de identidad nueva, a medias,
donde se mezclan las anteriores de chimberos autoctonos y las de los recién llegados, se
produce dicha construccion. Bajo el impulso de la industrializacion - urbanizacion
dindmica- Chimbas necesita configurarse; como casi no tiene historia en que mirar hacia
atras, debe buscarla en el presente. Y si tiene historia esta no le es favorable; apenas un
lugar no deseado y donde los habitantes eran marginales. Ahora mismo son marginales en
las representaciones sociales. Se trata de construir una identidad cultural nueva, que parta
de experiencias comunes a todos, como es el carnaval y dentro de esto el corso. No
existiendo una fuerte y rigida representacion de los corsos, es mas posible plantear una
nueva. El corso, las comparsas pueden aglutinar a todos - a la mayoria- y constituir un

elemento cultural homogeneizante de los chimberos.

En Jéachal el elemento cultural homogeneizante no necesitaba ser construido, sino en todo
caso, reactualizado, toda vez que ya existia con anterioridad, en las practicas sociales y las
representaciones. Existian como legado requerido, reconocido y practicado en sectores
rurales y urbanos. La mayor parte de los jachalleros son oriundos, pocos son los que llegan
a instalarse alli, pero los que lo hacen son incorporados a una comunidad ya constituida, a
una identidad ya existente. La ausencia de un cataclismo natural no determind una ruptura
de la memoria, pero si, la catastrofe social, hizo que cristalizara la memoria, y en

consecuencia la identidad, quedando anclada en la Gltima etapa de esplendor.

En San Juan el cataclismo natura! significé una terrible tragedia colectiva, que quizas
superd la capacidad de memoria de un pueblo. El desarrollo econémico era floreciente en
esa etapa y lo siguié siendo posteriormente, basada en produccién vitivinicola. Se erigio6
una ciudad nueva y moderna, sepultando todo vestigio de la ciudad anterior y con ello,
también la memoria. En Chimbas se configura un proceso similar en cuanto al olvido, pero
no solo por el terremoto y la destruccion, sino porque su historia empieza desde entonces.
Y en el proceso de industrializacién y urbanizacién que sufrié se configurd una suerte de
identidad sin memoria o, en todo caso, de una memoria mas reciente, que logra su

configuracion identitaria en la festividad del carnaval, a través de las comparsas.
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V. LA MEMORIA POLITICA
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LA MEMORIA EN LA CONSTRUCCION DE UN
"NUEVO" ESPACIO-TERRITORIO

Ana Maria Hernando Daniel Geisser
Universidad Nacional de Cérdoba

La experiencia de la escritura, principalmente en las ultimas décadas del siglo XX, es la
experiencia del pensamiento de la diferencia y del pensamiento de la conciencia sin sujeto.
En relacion con la primera afirmacion, podemos decir que, aproximadamente a partir de la
década del 70 del siglo XX se producen verdaderos cambios politicos, sociales y culturales
que, captados y repensados en los espacios publicos intelectuales, sobre todo en las
universidades, se traducen en nuevas e innovadoras posiciones teodricas. Uno de esos
cambios se manifestd en la difusion y promocion de la literatura de las minorias,
reivindicando y rescatando la voz y el pensamiento de los margenes y de las minorias
raciales, étnicas, sexuales, genéricas, politicas y periféricas, en el marco de nuevas

tendencias de la critica para su interpretacion.

En cuanto a la experiencia de la escritura desde el pensamiento de la conciencia sin sujeto,
problema ya delineado por Nietzsche, las propuestas mas revolucionarias fueron
formuladas principalmente por Jacques Derrida, Gilies Deleuze y Félix Guattari. El
primero, entre otras ideas, propone un nuevo Yy diferente concepto de escritura basado en la
"deconstruccion”. Esta, desde su perspectiva, no consiste en destruir o deshacer una
oposicion sino en desmontar la estructura conceptual que la sostiene. Asi por ejemplo, la de
un sistema (la lengua), de una disciplina (la lingtistica), o de una secuencia histérica (el
pensamiento occidental). Pero la deconstruccion puede también ser definida como una
critica a las oposiciones jerarquicas que han estructurado ese canon del pensamiento
occidental desde su misma base metafisica: dentro/fuera, mente/cuerpo, naturaleza/cultura.
Esto trae aparejada una inversion axiologica por la cual se reivindica el término

tradicionalmente degradado en la oposicion (cuerpo, naturaleza, escritura, mujer).
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Por su parte, Deleuze y Guattari cuestionan los fundamentos del psicoandlisis freudiano e
introducen distintas categorias relacionadas con la nocion de "territorio", asi como una
manera diferente de lectura de los sistemas que se traduce en una novedosa cosmovision del
hombre, de ja vida y del mundo. Esta mirada se concreta en la formulacion de lo que ellos
[laman un "pensamiento nomade"”, al que también podria denominarse "pensamiento
rizomatico", cercano al pensar oriental y contrapuesto a 3a figura metaférica del arbol-raiz,

que desde el triunfo del racionalismo en Grecia ha venido dominando la cultura occidental.

Nos encontramos asi con nuevas lineas de pensamiento que trascienden los limites de la
razon analitica y contribuyen a formular una nueva racionalidad para el siglo XXI. En
sintesis, estos pensadores elaboran teorias que se proponen desbordar, desde dentro, el
discurso filoséfico, antropoldgico, psicolégico y literario; descentrarlo, deconstruirlo,
introduciendo un pensamiento del juego, de las diferencias, privilegiando lo aleatorio, lo
discontinuo, la diseminacion y la expresion de las voces de los margenes, la periferia y las
minorias. Para decirlo en términos de Deieuze-Guattari, se trata de "desterritorializar” un
"territorio” -en este caso el de la cultura de Occidente-, para luego "reterritorializarlo” en la
construccion de otro "territorio”, referido al anterior, aunque desde una perspectiva y con

un sentido diferentes.

Para Deieuze-Guattari, el concepto de "territorio” define una "zona de significado
socialmente asignado”, materializada en un constructo discursivo, en un "espacio” o area
determinada de la cultura, que encuentra su correspondencia con un contexto de
mecanismos de poder, asumidos desde la "territorialidad patriarcal”. De esta manera, el
territorio no seria otra cosa que un espacio en el que, mediante multiples y a veces
contradictorios mecanismos, se manifiesta el deseo del "Amo", incluso a través del discurso
consciente o inconsciente del "otro™ dominado. El territorio como espacio puede ser visto
asi como un "lugar" en el cual, mediante la confrontacion, la oposicion y el
cuestionamiento, se libra esa "guerra” que, al decir de Heraclito, esta en el "origen de todo",
y cuyo fundamento se encuentra en la necesidad de desorganizar, de desmontar un orden

cristalizado en ese espacio-territorio. Un orden que es a la vez la realidad de ese mismo
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espacio, que luego de su desterritorializacion, daré a luz otras formas de organizacion, otros
espacios, otros territorios, ya no como lugares cerrados, sino abiertos hacia la inauguracion

de nuevos movimientos.

Este retomo a una nocion de espacio como “"campo de batalla”, como ambito de conflictos,
donde un discurso se enfrenta a otro discurso y un modelo de pensamiento es desmontado
desde otros pensamientos, invierte radicalmente las concepciones idealistas del espacio. Al
convertirse éste en un lugar de conflicto y contradiccion, se hace cargo de la necesidad de
repensarse a si mismo, de pensar continuamente su propio mundo, su sistema, su validez,
su espacialidad, no ya desde la mirada del orden constituido y aparentemente
incuestionable -"espacio liso"- sino desde un constante fluir, donde la realidad no es mas
gue movimiento, un “espacio rizomatico", un "espacio estriado" en el que los sistemas se
modifican constante y velozmente, espacio no dominado ni codificado por la racionalidad
imperante, donde, como en el mar, cada ola avanza, retrocede y en apariencia cesa, para dar

lugar a la siguiente, en un devenir perpetuo en el que nada nace ni finaliza.

De esta manera, Deleuze-Guattari retoman la mirada de Gregory Bateson, en lo que
constituye un retorno a la filosofia de la Escuela Presocrética de Jonia y al pensamiento
oriental -Taoismo y Budismo Zen-, e introducen la imagen del rizoma como simbolo y
representacion de esta nueva forma de leer lo que llamamos "realidad"”, es decir, viéndola
como una estructura desestructurada, blanda, movil, flexible, sin comienzo ni fin, o, para
decirlo con Heraclito, "acuéatica". Se trata de un movimiento constante y continuo, una
especie de "nomadismo”, un permanente fluir -el famoso panta rhei (todo fluye) de
Heréclito- en el que el observador y lo observado terminan por ser fases de un solo
acontecimiento que sucede o0 que ocurre por si mismo, que se forma a si mismo, completo y
cumplido en cada uno y en todos los momentos de su desenvolvimiento, que echa por tierra
toda visién mecanicista, y en el que se llega a un punto en el que ya no importa decir "yo" o

no decirlo.

Sabemos que todo organismo vivo que se siente herido, lesionado, tiende a retraerse, a

recogerse, a replegarse sobre si mismo, en un movimiento que se podria caracterizar como
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centripeto que, al mismo tiempo que significa un retroceso, un replegarse, implica ademas,
la absorcidn de aquellos elementos de la propia periferia del sistema que sean capaces de
garantizar una renovacion de su vitalidad. Es decir, intenta concentrar las fuerzas de que
dispone, para luego iniciar un nuevo proceso de expansion, en un movimiento centrifugo,
que junto a una apertura, lleva en si la posibilidad de impregnar con esa nueva savia, con

esa vitalidad renovada, todas y cada una de las ramificaciones del sistema.

Este proceso de crisis, concebido desde una perspectiva social donde las voces del centro
permanecen temporalmente acalladas, implica también y, como consecuencia, la apertura
de nuevos espacios en los que ahora pueden escucharse y destacarse otras voces, las de la
periferia, las de los margenes y las de jas minorias. Hoy, el cuerpo central de este sistema
herido, disminuido en su capacidad para hacerse cargo de lo que ocurre en sus zonas mas
lejanas, se concentra, se repliega, se despersonaliza, globalizandose, y en su busqueda de
sangre nueva que le permita recuperarse, esta atrayendo hacia si a esas voces, fuerzas,
energias, distintas y procedentes de la periferia, generando un proceso que, para
concretarse, necesita desarraigar, despersonalizar, desidentizar para luego apropiarse de

esos elementos a los que ha quitado su propio espacio, su propio territorio.

A nivel mundial, esta dase de proceso es el que opera como detonante de los movimientos
migratorios que se vienen produciendo desde los paises periféricos hacia los centrales y, en
escala menor, desde el interior de algunos paises hacia las ciudades y regiones mas ricas de
cada pais. Ambos procesos tienen como denominadores comunes, por un lado, la causa
inmediata, que no es otra que la crisis del sistema mundial y la de cada pais en particular y,
por otro, las graves consecuencias que arroja para quienes son atraidos hacia el centro,
expulsados de sus paises, de sus pueblos, de sus regiones, en una suerte de generalizado
destierro, de trasplante, que los lleva al anonimato, a la pérdida de identidad, a ese dejar de

sentirse como pertenecientes a una tierra, a un pais, a una cultura.

Frente a este movimiento que provoca la desterritorializacion de los espacios propios de
esas fuerzas e individuos, y para contrarrestar el extraflamiento, se hace imperiosa la

recuperacion de los propios espacios, o, mejor aun, la construccion de otros nuevos, es
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decir, una reterritorializacion en la que tos individuos y los pueblos deben necesariamente
apelar a sus propios elementos, a los que eran suyos, a sus origenes, a sus raices, a su
historia, a ese capital simbdlico que las sociedades preservan como matriz fundante de su

identidad, o sea, para decirlo de una vez, a su "memoria".

De esta manera, la memoria asume un papel protagonice) y se erige como Vvalor
emblematico de recuperacion, preservacion y defensa de la historia, tanto individual como
colectiva. Y es asi como, ante las diferentes realidades sociales, culturales, politicas,
econdémicas, religiosas, existenciales y filoséficas que viven los diferentes pueblos del
mundo, emerge un pensamiento y una literatura que intentan descifrarlas e interpretarlas,

apelando a la memoria como sostén formal de las redes interdiscursivas.

Hablar de la memoria como "soporte formal”, equivale a compararla con una estructura
mas o0 menos estable, en la que se inscriben los diferentes ndcleos semanticos en posiciones
que resultan reconocibles por los mecanismos de percepcion y reflexion, que de esa manera
pueden situar el caracter temporal de las vivencias. En el proceso cognitivo, la memoria
aparece asi como un entramado inerte situado en el centro de nuestras operaciones
mentales. A esa red ingresan los productos del pensar que constituyen nuestro saber y que
luego han de emerger transformados en sistemas personales o colectivos de creencias. Son
precisamente esas creencias las que nos llevan al pasado a través de los recuerdos y nos
proyectan hacia el futuro en nuestras expectativas. Sin embargo, los recuerdos acaban en el
olvido y las expectativas en la incertidumbre, lo que nos sitda en ese punto de perplejidad

en donde se instala el pensamiento, cerrando el circulo e iniciando nuevamente el ciclo.

No resulta casual que las nueve Musas que presiden todas las formas del pensamiento,
fueran hijas de Mnemdsyne, la titAnide que personificaba a la Memoria. Tampoco lo es, que
el criado encargado de advertir a Aquiles que no debia matar a un hijo de Apolo, se llamara
Mnemon, “"el que hace recordar”, nombre que etimologicamente abre el camino a la
memoria artificial. Ese Arte de la Memoria, cultivado por poetas, retoricos y filésofos, ha
de culminar en los "sistemas de memoria” de Giordano Bruno y Robert Fiudd, a fines del

Renacimiento, tras insinuarse en el Ad Herennium y en los tratados de Retdrica medievales,
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donde ya se habla de los "lugares” de la memoria.

Al investigar este tema en La Memoria de los Feudales, el historiador medievalista Ruiz
Domenec sefiala tres categorias diferenciadas de la memoria, que no son sino tres modos de

percepcion de la misma. Ellas son: re-memoracion, remembranza y vivencia.

La memoria como rememoracion, seria el proceso de construccion de la memoria colectiva
que deviene en conciencia individual, "claramente definidas y definitorias de las
condiciones sociales imperantes". Este concepto significa, segiin Hegel, "la accién de
recordar como un fenémeno de interiorizacion"% Se busca asi la restitucion del pasado
como revitalizador de la vida del presente. EI hombre que rememora realiza una doble
operacion de actualizacién: retornar al pasado que suefia o recuerda para encontrarse a sSi
mismo, y vivir el presente con la certeza de una esencia histérica, tal como la vivieron sus
antepasados y que necesita reiterarla en su presente. La memoria aparece asi como doble

vinculo: como culto a los ancestros y también, a sus actos creadores.

La memoria como remembranza hace referencia a la dimensidén poética del acto de
recordar, actividad en la que la memoria esté vinculada con la actividad poética. La poesia
se convierte asi en un manantial del pensamiento, donde los versos, en este caso de un
sefior feudal, se concilian en armonia con un mundo que procede del pasado,

convirtiéndose ese esfuerzo en un acto de memoria.

Finalmente, la memoria, como vivencia, nos proporciona un equilibrio entre la ley moral
del pasado y el ritmo histérico de su momento. De esta manera, la vivencia es un
movimiento de la memoria que se remonta desde lo mas recéndito a la conciencia del
pasado, desde un espacio "lejano" (otro pais, una prision, un monasterio, entre otros) a todo
aquello que "uno mismo ha vivido”. La memoria se erige, de esta manera, como
fundamentacion de la conciencia que un hombre tiene de su yo desde el exterior de su

sociedad. Asi, la vivencia se constituye en el ejercicio de la memoria desde el exilio.

' RUIZ DOMENEC, J.E.: La Memoria de los Feudales. Barcelona, Argot,1984, pags. 43-44.
2 Ibidem, pég. 44.
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En La geneologia de la moral, Nietszche decia que "en los hombres profundos todas las
vivencias duran mucho tiempo" (Werke, 1977, 50). También en los individuos y en los
pueblos que han sido desarraigados de su propio espacio, el sentimiento de extrafiamiento,
de expulsion -ya sea hacia el exilio o hacia un destierro interior- remueve los estratos mas
profundos de la conciencia y el ejercicio de la memoria aparece quiza como el Unico nexo
con ese "territorio”, esa tierra, de la que han sido despojados y se han visto obligados a

abandonar.

La pérdida del propio territorio es algo equivalente, en su significacion, a la caida de todo
un universo personal, a la destruccion del mundo en el que se ha vivido. El desterrado debe
asi, para poder sobrevivir al extrafiamiento, construir en otra tierra su nuevo y propio
espacio, conjugando los elementos que ha llevado consigo, los que ha debido abandonar y
los que dispone en el lugar en el que temporal o definitivamente ha de permanecer,
sobreponiéndose ante todo, a la abrumadora sensacién de la expulsion. La memoria actla
entonces como disparador significativo para iniciar el proceso que dard continuidad a su

existencia.

En cada movimiento de ese proceso, la memoria, a través de sus diferentes modos de
percepcion - re-memoracién, remembranza y vivencia -opera como sostén en el que ha de
apoyarse la construccion de ese "nuevo" espacio que, necesariamente, ha de comenzar por

la recuperacion de la propia identidad individual o colectiva.

En definitiva, frente a la pérdida del espacio propio y ante esta realidad cada vez mas
virtual y ficticia en que vivimos, a la que nos arrojan las necesidades de un sistema en
crisis, la memoria, como posible constructora de experiencias paradigmaticas que
trascienden el yo individual, nos sirve para proponer y acceder a una dimension
significativa y simbdlica. A través del ejercicio y la escritura de la memoria uno puede
deconstruir-desterritorializar, pensamientos, imagenes, vivencias interiores y sociales, para
luego reconstruir-reterritorializar los diferentes sistemas en un movimiento continuo, capaz

de abrir "nuevos™ espacios-territorios, en los que poco a poco se vayan ensamblando los
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elementos y piezas dispersas que han de volver a conformar las distintas unidades

identitarias de los individuos y de los pueblos.
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LA MEMORIA COMO FACTOR CONSTITUTIVO
DE LAS IDENTIDADES POLITICAS

Marta Navarro- Teresa Mestre
Universidad Nacional de San Juan

Ha sido necesario que le llamemos activa a la memoria
¢Qué es la memoria?, sino una cosa activa.
Militante Juventud Peronista

El presente trabajo busca dar cuenta del contenido y sentido que un grupo de ex - presos
politicos le confirié a la memoria de los que fueron sus afios de militancia y de prision y de
las funciones que le asignaron a esa evocacion. Se tomo en cuenta para ello los relatos de
las trayectorias de vida de ex-presos politicos de la ultima dictadura militar argentina que

vivian y militaban en la provincia de San Juan®.

Hablar del derecho a la memoria y a la identidad es hablar del derecho a hablar. Es a través
de la palabra que se mediatiza la memoria constitutiva y constituyente de la identidad. Los
recuerdos, las emociones y experiencias pasadas sélo pueden ser transmitidas a través de la
palabra oral o escrita. Derecho a recordar, a expresarse, a transmitir una experiencia desde
la subjetividad de quienes fueron sus protagonistas, a recrear el contexto de situacion en el
que se dieron hechos y sucesos. En suma a poder hablar para ser reconocidos y
comprendidos. De ahi que estos derechos requieren siempre para su concrecion ser
invocados, activados, requieren de espacios y condiciones que viabilicen su ejercicio. En
Argentina, el régimen totalitario instaurado a partir de la dictadura militar del 76 genero
una ruptura traumatica en el proceso de construccion de la memoria colectiva. Por largo
tiempo, numerosas razones se conjugaron para mantener en el silencio y en el olvido tanto

los afios previos al golpe de Estado como los que le sucedieron al mismo. Olvidos

' En este sentido el trabajo da cuenta de los resultados obtenidos en el proyecto de investigacion "La
militancia sanjuanina de los 70. Identidad Politica y Memoria" ejecutado bajo nuestra direccion
desde el Instituto de Investigaciones Socioecondmicas de la Universidad Nacional de San Juan.
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impuestos, decretados, y olvidos consentidos, voluntarios, selectivos. Olvidos estos ultimos
co-constitutivos de la memoria, en la medida en que memoria y olvido son solidarios y
complementarios. La oposicion a la memoria no es, portante, el olvido, pues la memoria
supone siempre un proceso de eleccidn/ seleccion, de decantacion. Por ello, en la
construccion del relato de una historia de vida individual o colectiva se seleccionan
experiencias, hechos, voces. Marcas y huellas que nos constituyen y que se escogen o se
dejan de lado consciente y voluntariamente. Entonces, si no hay memoria sin olvido y si no
hay una memoria y un olvido Unicos, ni una memoria y un olvido forjados de una vez y
para siempre interesa saber ;qué se recuerda y qué se olvida?, ¢qué funciones cumplen la
memoria y e! olvido en la constitucion de la historicidad y de la identidad individual y
colectiva? y también ¢desde qué horizonte ideoldgico y valorativo se realiza esa seleccion y
se organiza la memoria? Fueron estos interrogantes, en gran medida, los ' que guiaron
nuestro trabajo. Para ello, como ya hemos mencionado, se apel6 a los relatos de historias de
vida de ex-presos politicos que militaban en las distintas vertientes de la izquierda
revolucionaria desplegadas en San Juan (peronista, marxista, independiente). Relatos de
vida que son el resultado del interjuego de la memoria y el olvido; que expresan tanto
memorias individuales como colectivas, que hablan de tiempos cronolégicos y de tiempos
subjetivos. Relatos en donde estan presentes las funciones que Kaes asigna al trabajo
complejo de la memoria: el de desocultar aquello borrado o reprimido, el de reprimir y
mantener en el olvido lo que no puede ser tolerado, el de resignificar desde el presente el
pasado®. De ahi que interesa resefiar las principales funciones que los entrevistados-

narradores asignaron a este ejercicio de la memoria.

1) La memoria como espacio de reparacién simbdlica

El régimen totalitario en Argentina intentd suprimir la memoria, apropiarse de la memoria
colectiva para poder fundar un nuevo Estado, una nueva sociedad, una nueva historia,

moldeados desde un poder que se concebia omnimodo. Para ello era necesario arrasar toda

2 KAES, Rene: "Rupturas Catastroficas y trabajo de la memoria. Notas para una investigacion”. En:
Violencia de Estado y Psicoanalisis Janine Puget, Rene Kaes (comp.), Argentina, CEAL-APDH,
1991, p. 152.
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voz disidente. No bastaba con eliminar libros, documentos, archivos, era necesario eliminar
los sujetos portadores de otras memorias, de otras historias. Eliminar sus voces, sus
cuerpos, sus identidades. A su fin, los gobiernos democraticos tendieron a mantener
ocultos, silenciados, impunes, los crimenes de lesa humanidad cometidos por el terrorismo
de Estado, y a callar y reproducir sus efectos expansivos en el orden politico, econémico,
social y cultural en la sociedad actual. Desde diversas estrategias discursivas, funcionarios
de gobierno, politicos, empresarios, periodistas, convocaran al silencio y al olvido. Pero,
mas alla de las intenciones perseguidas por los aparatos del poder, no se pudo silenciar la
memoria, esa memoria subterranea, resistente al olvido impuesto, que espera siempre el

momento propicio para poder aflorar:

Aquella tarde que charlamos, todo esto que tienes aqui registrado, esa noche
yo estaba contenta, bien por haber podido charlar, por haber estado
distendida, a gusto, viste cuando uno siente que tiene un interlocutor valido
que entiende de lo que uno esta hablando. Bueno, porque me ha pasado
muchisimas veces que, cuando uno esta contando alguna cosa dicen: —No,
bueno, mird eso te hace mal. No hables. Es triste, no quiero saber, etc.,
etc.— En realidad es un olvido, el desconocimiento del otro, es el no querer
escuchar. Bueno, entonces esto que me habia hecho muy bien a nivel
personal, me habia removido tantisimas cosas (...). Entonces yo no podia
dormir, no podia dormir estaba tan movilizada. Después de tanto tiempo,
pude hablar de cosas barbaras, cosas que a uno le dafian, le joroban, porque
hay cosas muy dolorosas ahi por supuesto, pero igual era como una cuestion

liberadora, tenia un sentido liberador el haber podido hablar.

La elocuencia de estas palabras pone de manifiesto la sobrevivencia durante décadas de
recuerdos traumatizantes y la necesidad de revivir el pasado, de "sacar a luz" lo que por
afios permaneci6 silenciado, de dar lugar a una memoria soterrada que se resistio a ser
sometida, disciplinada, eliminada. Revelan indirectamente, también, el comportamiento de
la gran mayoria de la sociedad, comportamiento al parecer comun a todas aquellas que han
sufrido experiencias traumatizantes. Vidal-Naquel sostiene que quizas sea la vergiienza de

la sociedad la que hace tan dificil reconstruir la memoria inmediatamente después de una
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tragedia. Y sefiala en relacion a la situacion de postguerra europea que la gente que volvia
de los campos de concentracion queria hablar, pero el resto no queria escuchar. Recién, la
sociedad pudo discutir todo, veinte afios mas tarde®.

El apelar a la memoria como espacio de reparacion simbolica se hace también extensible a
los que ya no estan, a los compafieros de lucha muertos o desaparecidos. La gran mayoria
de los relatos de los ex-presos se configuran desde una subjetividad marcada por la vivencia
de ser sobrevivientes de lo que definen como un genocidio y es sobre esta subjetividad que
se constituye el imperativo ético de dar cuenta de una historia que se ha buscado silenciar,
de evitar que se cumpla el objetivo altimo de la dictadura: el olvido del pasado y con ello la
deshistorizacion. Los textos reflejan, también, una memoria que acusa y denuncia la
"narcotizacion de la sensibilidad” de una sociedad que no quiere ver, que no quiere creery
expresan la angustia de aquellos que no pueden, ni quieren olvidar. Testimonios que aluden

a la estrecha asociacion que memoria y olvido guardan con la vida y la muerte.

2) La memoria como espacio de reconocimiento de la identidad.

En las sociedades que han vivido bajo regimenes totalitarios, la reivindicacién de la
memoria, el derecho a hablar y a reconstruir el pasado individual y colectivo cumple la
funcion esclarecedora de devolverles a los sujetos y a los acontecimientos la identidad y la
historicidad negadas por el silencio, el estereotipo estigmatizante y el olvido impuestos. En
los ex-presos politicos entrevistados, una funcion central conferida a la evocacion de sus
afios de militancia y de prision fue el de dar razones acerca de quiénes eran y qué querian,
de dar cuenta de sus suefios, de sus expectativas, de los proyectos que sustentaban y

guiaban su accionar, de sus luchas y resistencias.

Organizamos esta funcion que le asignan a la memoria, como espacio de reconocimiento de
la identidad, sobre la base de cinco etapas que emergen como instancias significativas en el

proceso de reconstruccion de sus identidades politicas. En el ejercicio de contextualizacion

3 Sostenido por Pierre VIDAL-NAQUET en abril de 1996, en ocasion de ser entrevistado por la
periodista Gabriela Cerutti.
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que hacen de esos afios se distinguieron en el continuum temporal de sus trayectorias: a)
una fase de unidad, de movilizaciones y luchas callejeras que se inicia con el golpe militar
de Ongania en junio de 1966 y concluye con el regreso de Perdn en junio de 1973; b) un
tiempo de conflicto y radicalizacion politico ideoldgica comprendido entre esa fecha y la
muerte de Peron; c) una fase de retroceso y derrota, entre julio de 1974 y el golpe militar de

1976; d) el periodo de detencidn y prision; y e) el tiempo de post-carcel.

A) La lectura de las construcciones discursivas en relacion al tiempo de la unidad —28
junio 1956- 20 juniol973— permiten sostener que hay un proceso de construccién
discursiva de identidades politicas expresado en un Nosotros inclusivo, generacional,
forjado en puntos de referencia comunes (lenguaje, valores, proyectos, practicas, lugares de
encuentro) que se define y construye en oposicion a un Ellos encarnado en el Onganiato, en
el poder de la dictadura militar. En este proceso de identificacion la categoria central radica
en la condicion de ser jovenes. Otros rasgos o atributos que aparecen como constitutivos de
ese Nosotros generacional es el percibirse como actores de la historia y hacedores de
futuro, como constructores de una moral revolucionaria y portadores de un proyecto de
liberacion nacional y social. Criterios de clasificacién que tienden a superponerse y a
reforzarse mutuamente en sus efectos. La percepcion de ser artifices de un poder
transformador, un contrapoder que se opone al sistema vigente se sustenta en la
certidumbre extendida de estar cambiando la historia. El nudcleo ideolégico central que
anima la percepcion y evaluacion de la realidad a transformar es la justicia. La justicia,
semantizada como igualdad entre naciones (liberacion nacional) y entre clases (liberacion
social) opera como valor ordenador, siendo la revolucion su principio de resolucion. En
esta opcion revolucionaria se conjugan objetiva y subjetivamente la significacion otorgada
a la Revolucion Cubana, la figura paradigmatica del Che y las luchas independentistas de
descolonizacion. Identidad revolucionaria constitutiva y constituyente de discursos y
practicas que denuncian la ilegitimidad de un principio de clasificacion que ubica al Tercer
Mundo en el campo de la dependencia, la explotacion y la opresion. Los términos
revolucion, socialismo, unidad en la accion, liberacion nacional y social se convierten en
los nuevos cadigos semanticos que unifican y otorgan sentido de pertenencia a la militancia

politica setentista. Un proceso en que han mediado diferentes y convergentes operaciones
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de relectura o resignificacion de doctrinas y practicas que permitiran la confluencia de
marxistas, cristianos y peronistas en el amplio paraguas ideoldgico de la llamada izquierda
nacional. La universidad, las asambleas, las movilizaciones y luchas callejeras, que unifican
a obreros y estudiantes, aparecen como el escenario donde se va forjando una identidad

revolucionaria.

B) EIl analisis de los discursos correspondientes al tiempo de conflicto y radicalizacion
politico-ideolégica—20 juniol973-1°julio 1974— permite distinguir dos aspectos
relevantes: el avance y posterior hegemonia de la izquierda peronista en el escenario
politico de la época y la relacién cambiante y ambigua que la misma mantiene con Peron.
En el juego de configuraciones intersubjetivas, que supone el ejercicio de identificacion-
diferenciacion identitarlo se destaca el proceso de debilitamiento y erosion de la izquierda
comunista y el consiguiente avance y consolidacion de la izquierda peronista. Fendmeno de
peronizacion en el que sobresale, a su vez, la impronta de la renovacion post-conciliar de la
Iglesia Catdlica —donde la opcidn por los pobres y oprimidos se homologa con la opcién
por el peronismo—, y la seduccion que ejerce el mito peronista, encarnado en la figura de
Evita, en amplios sectores de la juventud militante de la época. En las narraciones de la
izquierda revolucionaria montonera, la imagen de Per6n va a estar sujeta a modificaciones
en funcion de los cambios que operan en el devenir historico. Peron pasa de ser una figura
idealizada, el lider por el que se esta dispuesto a dar la vida, a convertirse en el
representante de los intereses de la burguesia, un hombre a! que se lo confronta y se lo
supera para, por ultimo, ser percibido como el enemigo, el que busca la destruccion del
Nosotros Montoneros. En este sentido, los hechos de Ezeiza del 20 de junio de 1973 y del
1° de Mayo de 1974 se presentan como iconos develadores de los cambios cualitativos
operados en la relacion entre Montoneros y Peron.

C) En el tiempo destemplado del retroceso y la caida, que transcurre entre la muerte de
Peron (julio 1974) y la instauracion del Estado Terrorista en Argentina (marzo 1976)
sobresale como eje tematico los argumentos que fundamentan los motivos y razones de la
violencia politica. En la construccion discursiva-ideologica de la izquierda montonera la
violencia politica aparece legitimada desde las siguientes razones: a) su caracter de método

y su sentido de necesidad historica frente a lo que se percibe como una situacion de
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injusticia estructural; b) la percepcion de la historia argentina y latinoamericana como una
historia signada por el ejercicio monopdlico de un poder opresor sostenido desde la
violencia de la fuerza. En este orden de justificacion, los golpes militares simbolizan en el
imaginario montonero, el Otro por excelencia frente al cual se yergue el Nosotros de la
resistencia; ¢) la concepcién implicita de que la Unica forma de revertir una situacion de
opresion, de modificar el curso de la historia es el empleo de una violencia mayor; d) la
nocion que homologa la violencia del pueblo con violencia justa, que se sustenta en el
implicito que la violencia de abajo no es violencia, es justicia. Por ello, la violencia se
legitima y semantiza como fundadora de derechos. Es desde esta operacion ideoldgica-
discursiva que se legitima la opcion por la violencia y se la naturaliza al otorgarle el
caracter de una creencia colectiva que actda con la fuerza de una necesidad y moralidad

historica.

D) En relacion al tiempo de la carcel, el analisis devela como en la mayoria de las
narrativas la etapa carcelaria configura un rasgo central en el proceso de construccion y
reconstruccion de las identidades politicas. En este sentido, el tiempo de la carcel parece
escapar a la dimension meramente cronoldgica, para constituirse en un tiempo cualitativo,
configurador de una nueva subjetividad que mantiene, resignificandolos, muchos de los
rasgos y atributos previos de la militancia de izquierda como la capacidad de resistencia, la
cohesion grupal y la préctica de la solidaridad. La construccion discursiva de la carcel es
ambivalente ya que si bien se la identifica como el &mbito de la deshumanizacion, de la
tortura fisica y psiquica, por otro lado, se la asocia a la sobrevivencia y al orden. EI mundo
del afuera sigue siendo el del la muerte, el caos y la desproteccion absolutas; el mundo de la
carcel el del "orden", la seguridad y la vida. En el juego de presuposiciones reciprocas que
supone el ejercicio de identificacion-diferenciacion ja imagen positiva del Yo/ Nosotros de
la resistencia se constituye opositandose al Otro represor/torturador, polo de la negatividad.
Un nosotros carcelario que se sobreimpone -y a veces yuxtapone-a las diferencias politico-
ideologicas entre la izquierda marxista y peronista y que se forja en la comun resistencia al
Ellos opresor. Es, por tanto ja capacidad de resistir la que proporciona el cuadro de
referencias que define la nueva frontera socio-politica generando una confrontacion

categorica: el Yo/ Nosotros de la resistencia opuesto al Ellos/ represor y al Ellos/ quebrado,
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del delator. La importancia asignada en los relatos de sus historias de vida —al tiempo de la
carcel— guarda relacion con el sentimiento de orgullo, de dignidad, que otorga el haber
resistido, el haber conservado el nucleo fundante de valores y creencias sobre las que erigen
sus identidades personales y colectivas. En la construccidon discursiva de la identidad de la
resistencia estan ausentes los posicionamientos desde el lugar de victimas. Los presos
politicos entrevistados, sin excepcidn, se posicionan como protagonistas, como sujetos
activos, capaces de oponer resistencia y vencer al objetivo declarado de la tortura: destruir

la propia imagen, la conciencia de si mismo, la autonomia de sus pensamientos.

E) Finalmente, en los relatos el tiempo postcarcel es el tiempo de la mirada retrospectiva,
mirada sobre el pasado fundada en la distancia que permite establecer un juicio sobre
situaciones y acciones y transformar la experiencia en conciencia. En este sentido, la
mirada autocritica constituyd una reflexion tanto sobre el propio accionar como sobre las
profundas modificaciones operadas, a partir de la Instauracion del terrorismo de Estado, en

el entramado social.

En relacion al propio accionar, tanto la izquierda peronista como marxista e independiente
otorgaran a la condicion juvenil el caracter de factor explicativo - justificativo de actitudes
y conductas consideradas erréneas al momento de hacer una lectura adecuada de la realidad
que permitiera dar viabilidad a lo proyectado. La tendencia a inventar o recrear la realidad,
a borrar los limites entre lo real y lo ideal, entre lo deseado y lo posible aparece vinculada a
la juventud de los protagonistas. Otras criticas enunciadas guardaran relacion con: la
ausencia de un analisis de conjunto de las fuerzas sociales en juego, de una mirada integral
de la realidad; la primacia de una vision cerrada, de una légica binaria donde el diferente

era considerado enemigo; y la falta de unidad al interior de la propia izquierda.

En cuanto a las modificaciones operadas en el contexto macrosocial la mayoria de los
entrevistados planteara la correspondencia entre el pasado del Estado terrorista y el presente
de una democracia domesticada por el miedo. Lo que se resalta es la vigencia del
paradigma de interpelacion ideolégica del Estado terrorista orientada a imprimir en la

subjetividad colectiva la asociacion entre conciencia critica -resistencia - lucha frente al
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poder opresor y represion - violencia politica - muerte. Una asociacion de causa-efecto que
tiende a convertir el ajuste simbdlico en el principio constitutivo y constituyente del ajuste

material y politico.

3) La memoria como espacio de denuncia y condena

La memoria es un ejercicio de produccidon de significados, evocar el pasado implica no sélo
brindar informacion sobre hechos, sucesos y acontecimientos sino también reconstruir el
sentido atribuido a los mismos. Denunciar lo que paso, esclarecerla naturaleza de la
represion y las razones del golpe de Estado fueron otras funciones relevantes que los
entrevistados confieren a la memoria. La reconstruccién del pasado guarda en ellos un
fuerte contenido de denuncia y condena. Estamos en presencia de una memoria que acusa,
que busca develar tanto el caracter genocida del régimen militar como la intencion implicita
de la dictadura: abortar toda posibilidad de construir una fuerza alternativa democratica
opuesta al sistema capitalista imperante. El significado otorgado por los ex-presos politicos
al golpe de Estado se contrapone tanto a la version oficial de la dictadura, que
responsabiliza de los hechos a la subversion apatrida, como a la conocida, afios después,
bajo el denominacién de teoria de los dos demonios que reduce el conflicto a una guerra

entre aparatos armados.

Los enunciados de los militantes entrevistados ponen de manifiesto una convergencia
discursiva en la interpretacion dada sobre las caracteristicas de la dictadura militar y ja
intencion perseguida al ejecutar el golpe de Estado. Se enfatiza el caracter politico-
ideoldgico de la confrontacion y la naturaleza contrarrevolucionaria del régimen instaurado,
destacandose el caracter sistematico, planificado y genocida de la politica represiva,
disefiada y ejecutada por el régimen militar. En este sentido, se sostiene que "nada fue
casual”, que "no hubo desbordes"”, que estaba todo planificado”, que hubo un "plan de
exterminio”, un "plan sistematico de desorganizacion y destruccion del campo popular”. Se
plantea, implicita y explicitamente que las organizaciones armadas habian sido
militarmente derrotadas antes de marzo de 1976 y que el verdadero objetivo de la represion

clandestina, indiscriminada e ilegal fue detener el avance de un "campo popular en alza"
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que cuestionaba los pardmetros del sistema capitalista dependiente. Represion, que afectard,
especialmente a la clase obrera y su dirigencia combativa con el fin de disciplinar la mano
de obra y limitar los intereses organizados que pudieran distorsionar el libre juego del
mercado. Por ello, se destaca la situacion de connivencia entre los grupos econémicos y las
Fuerzas Armadas y la correlacion establecida entre el mayor poder de represion del 76 y los
avances realizados por las fuerzas populares en materia de luchas, organizacion y

conciencia.

El énfasis estd puesto en persuadir, en develar el "verdadero™ rostro de la dictadura, su
naturaleza contraria a los intereses del pueblo, el sentido de su programa econdmico
dirigido a favorecer intereses foraneos y a "consolidar la dependencia”. Se advierte el
interés manifiesto de desmontar el discurso ideoldgico del régimen militar tendiente a
ocultar y distorsionar el cardcter de luchadores sociales de quienes fueron victimas del

accionar represivo.

En sintesis, los relatos de vida de los ex-presos politicos entrevistados proporcionaron una
descripcion de los acontecimientos, del imaginario y de las précticas de un sector
significativo de la militancia setentista y reflejaron, a su vez, lo que deseaban hacer, lo que
creian estar haciendo y lo que ahora piensan y significan que hicieron. En este sentido, los
relatos no s6lo nos permitieron recuperar un pasado silenciado sino también revelar los
componentes ideolégicos que subyacen en las formas de apropiacion y significacion del
mismo. Una vez mas, se pone en evidencia como la memoria sobre el pasado reciente es en
un campo de luchas, de encuentros (des)encuentros sobre el sentido de los hechos. En
suma, de maultiples versiones confrontadas que pugnan por imprimir una direccién a la

lectura de la historia.
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LA SHOA Y LOS TESTIMONIOS DE MUJERES SOBREVIVIENTES

Maria Gabriela Vasquez
Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional de Cuyo

Introduccion

La Sho4!, sin duda, ha sido uno de los acontecimientos més importantes de todo el siglo
XX, que por su magnitud y trascendencia pertenece no sélo al pueblo judio sino a la
humanidad toda. Aunque se la ha abordado desde los &ngulos mas diversos, todavia no esta

todo dicho, ni todo estudiado acerca de ella.

La bibliografia existente sobre el Holocausto es muy abundante. Sin embargo, ademas de
los documentos, es fundamental contar con los testimonios de los protagonistas para
conocer este acontecimiento en toda profundidad. Cada uno de los relatos proporciona
datos y detalles que no aparecen en los textos debido a que vienen desde adentro, desde el

infierno mismo que fue la Shoa. Segun Saudl Friedlander:

"La integracion de la voz de las victimas ensancha radicalmente el espacio narrativo. La
integracion a (sic) de ser complementada por el esfuerzo de los historiadores por descubrir
correspondientes nuevos conceptos que puedan expresar, aungque inadecuadamente, la
ruptura de todas las normas y las dimensiones del sufrimiento que la historiografia

tradicional no puede facilmente tratar.

! Shoa significa "devastacion” en hebreo; Holocausto, en cambio, "sacrificio". Aunque no son
sindnimos, se los suele usar como tales. La Shoa no sélo se refiere al exterminio de los seis millones
de judios, sino a un proceso mas amplio que comenzd en 1933, con el ascenso de Adoif Hitler al
poder, y que se prolongd ain después de finalizada la guerra, en la vida de los sobrevivientes y su
descendencia. Abarcd la experiencia extrema en los campos de la muerte y, también, las
persecuciones y humillaciones sufridas bajo el régimen nazi, al igual que el confinamiento en los
ghettos, la vida en escondites y !a resistencia.

2 FRIEDLANDER, Saul cit. en: DREIZIK, Pablo. La memoria de las cenizas, p.p. 13y 14.
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Es decir, Historia y Memoria se complementan en el estudio de la Shoa. Asi, los
documentos se ven enriquecidos con el aporte incalculable de quienes la sufrieron ya que

brindan una vision de primera mano, cruda y desgarradora, de lo sucedido.

Las mujeres padecieron el Holocausto de manera diferente, propia, particular, por su propia
condicion de mujeres. Entonces, una aproximacion desde sus relatos hace posible conocer
un aspecto no muy desarrollado todavia de la Shod. Sin embargo, existen numerosas
dificultades a la hora de recoger los testimonios debido a que no todas las sobrevivientes
han querido contar sus experiencias y han preferido callar por diferentes razones y motivos.
Ademas, un gran namero de ellas ya ha fallecido. Pero, por otro lado, otras tantas si han
podido hablar y transmitir sus vivencias durante aquellos afios. De este modo, tanto los
silencios como los relatos de las que aln viven, sus lagrimas como sus gestos, permiten
acercamos desde el costado femenino a uno de los acontecimientos de mayor trascendencia

de todos los tiempos.

Las sobrevivientes

Las mujeres judias pasaron por terribles experiencias durante la guerra. Algunas estuvieron
escondidas, otras en constante huida y la mayoria pasé por los ghettos y los campos de
concentracion. Las vivencias, entonces, fueron diferentes pero todas humillantes y
siniestras. Muchas perdieron a sus padres, esposos, hijos, hermanos, familiares y amigos y
al terminar la guerra se encontraron completamente solas:"(...) recuerdo mi angustia de
aquel momento, cuando empecé a preguntarme ¢Quién me espera? (A quién tengo?
¢Quedd alguien de los mios vivo??. La mayoria de los sobrevivientes fue conducida a
campos de refugiados que se organizaron a lo largo de toda Europa para asistir a quienes
habian quedado con vida. Al poco tiempo se concretaron numerosas uniones matrimoniales

y nacieron los primeros bebés de la segunda generacion de la Shoa:

Cuando me enteré que estaba embarazada, no cabia en mi de felicidad.

¥ UNGER, Eugenia. Holocausto: lo que el tiempo no borré, p. 105.
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Después de ver tanta muerte, de perder tantos familiares y amigos, después
de haber estado yo misma, enfrentada a la muerte, sentir que latia una vida
nueva dentro de mi (sic), que yo iba a procrear, mi felicidad era

indescriptible®.

Pero no todas pudieron ser madres debido a los profundos traumas y a los experimentos a
los que habian sido sometidas. "Cuando en 1945 los sobrevivientes salimos a la superficie,
el mundo me resultaba desconocido; mi ciudad, Varsovia, estaba hecha escombros.
También nosotros estdbamos desconocidos™®. En efecto, ellas también estaban
desconocidas. La pérdida de peso, las cicatrices, los golpes, los nimeros estampados en sus
cuerpos habian marcado un antes y un después en sus vidas. Aungue recuperaron el peso
perdido rpidamente, algunas cicatrices demoraron en curar y otras, quedaron abiertas para

siempre.

Muchas se sintieron incomprendidas al volver de los campos. Para ellas fue dificil volver a
la vida cotidiana y para quienes no padecieron aquella terrible experiencia también fue

dificil entenderlas:

(...) yo me senti tratada como una anormal, una enferma. Ningin miembro
de la familia tomd mi deportacion en serio ya que habia salido viva. Las
miles de dificultades cotidianas no nos fueron ahorradas, éstas fueron

agregadas a los sufrimientos pasados®

Los estados de depresion y angustia han sido frecuentes a lo largo de sus vidas. Pesadillas
reiteradas y miedos constantes han marcado sus dias. Asi, el temor a los trenes, por
recordarles los que las conducian a los campos de concentracion, ya los perros de gran
tamano, similares a los de los nazis, han sido algunos de los traumas mas comunes entre

ellas, al igual que una preocupacion casi obsesiva por el frio y la comida.

Muchas mujeres se sintieron vacias, sin vida, luego de sus horribles experiencias y sus

* Ibidem, p. 120.
> GARTENSTEIN FAIGENBLAT, Lena cit. en: TOKER, E. Seis millones de veces uno, p. 187.
® ALIZON, Simone cit. en;: DUFAY, Francois."ltinerario de los sobrevivientes", p. 8.
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testimonios han sido desgarradores: (...) yo he muerto en Auschwitz: y nadie lo vio™’.

Otras, sintieron que aquellos afios ies habian arrebatado sus suefios y proyectos:

(...) la guerra dio por tierra con todos mis deseos y todas mis ilusiones. Nada
de lo que habia querido hacer, pude realizar. Esa sensacion de frustracion me

persiguié desde que termind la guerra hasta hoy?®.
Y algunas buscaron algo que les diera sentido a sus vidas y las ayudara a seguir adelante:

"Durante meses tuve la impresion de vivir entre paréntesis. Lo que fue para
mi un punto de apoyo, que me permitio reasentarme, fue el estudio y sobre
eso se incorpord la necesidad de fundar una familia y de reencontramos

entre los antiguos deportados"®.

Asi, desde el fin de la guerra, cada dia ha sido para estas mujeres una constante lucha por

vivir, mejor dicho sobrevivir, por encontrar sentido a su pasado y su futuro.

Tratar de olvidar

Los acontecimientos traumaticos tienden a ser reprimidos y olvidados porque su recuerdo

produce angustia y dolor.

Muchas victimas que se repetian durante la Shod que, de quedar con vida, contarian en
detalle todo lo que habian padecido, confesaron que llegado el momento prefirieron olvidar,
incapacitadas para creer que lo que habian vivido podia ser cierto. Es decir, si durante la
guerra las mantuvo el deseo de relatar, después de ella sélo el intento de olvidar les

permitié seguir con vida™.

" DOIRET, Madeleine, ibidem, p. 9.

® UNGER, Eugenia, op. cit., p. 137.

¥ Testimonio de una sobreviviente cit. en: DUFAY, Frangois. op.cit., p. 8.

" HODARA, Raquel en: WANG, Diana. El silencio de los aparecidos, p. 14.
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nll

Necesitaban una "cura de silencio""", callar para elaborar lo sucedido, para encontrar las

palabras adecuadas para describir tamafia experiencia:

Al principio no hablé. La gente no queria escuchar, queria olvidar. La gente
no queria saber, era un tabu." "Después me enteré que habia otros
sobrevivientes y comenzamos a juntarnos regularmente. Sin embargo,

todavia no estadbamos maduros para hablar*2.
Cada una tuvo su tiempo, su tiempo interior, para reponerse y volver a la vida:

"Cuando volvi de los campos nadie podia comprenderme. Me sentia de cien afios, vieja en
mi alma aunque mi cuerpo tenia solo dieciséis afios. No tenia ya deseos de vida espiritual o
social ni de casarme. Nada me interesaba ya. Muy despacio volvimos a nosotros mismos.
No guedamos amargados, no odiamos a nadie, pero no queriamos recordar, sélo queriamos
olvidar"*®. Sin embargo, ese olvido no era un olvido comun, era un olvido muy particular
ligado al concepto psicoanalitico de represion. En otras palabras, no se trataba de olvidar

algo puntual sino infinitos sucesos, afios enteros, traumaticas experiencias™.

Terminada la guerra, la sociedad también habia quedado agotada y no queria oir acerca de
los campos ni las cdmaras de gas; s6lo queria olvidar el pasado y pensar en el futuro. Por
ello, las sobrevivientes no tuvieron interlocutores. Debian pasar muchos afios para que su
voz fuera escuchada: "No contabanos (sic) nuestras increibles vivencias porque ninguna

mente sana podia creerlas. Ademas, nadie queria escucharnos..."".

El silencio de las victimas estaba cargado de angustia, dolor, sufrimiento y muerte pero
también de vergienza y de culpa: "(...) no quiero juntarme a otros sobrevivientes, porque lo

mio fue indigno, seguramente dejarse matar hubiera sido mejor pero mi instinto de

I SEMPRUN, Jorge. La escritura o la vida.

'2 Entrevista a la Sra. Eugenia Unger. Buenos Aires, mayo de 2002.

13 Testimonio de una sobreviviente cit. en: WANG, Diana, op.cit., p. 77.
 WANG, Diana, op.cit., p. 80.

> GARTENSTEIN FAIGENBLAT, Lena cit. en: TOKER, E. op.cit:, p. 187.
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supervivencia me llevé a actuar como lo hice (...)"°.

En pocas palabras, se buscé refugio y alivio en el silencio. Se tratd de alejar el temor, la
culpa y la vergiienza en el olvido. Sin embargo, aunque muchas trataron de caliar, se
produjeron ‘filtraciones' no deseadas'’ que ‘hablaban' de aquel infierno. Dicho de otro
modo, los silencios cargados de dolor y lagrimas mostraban, quizd aun méas que las

palabras, aquel siniestro pasado.

Hablar sobre la Shoa

Las primeras conversaciones de algunas sobrevivientes se produjeron al poco tiempo de
finalizada la guerra, en el &mbito intimo y familiar. Se cont6 a los seres méas cercanos las
vivencias de aquellos afios. Sin embargo, la sociedad permanecia todavia indiferente a tales
relatos. Una prueba esta en el escaso éxito que tuvo la primera edicion de Si esto es un
hombre, de Primo Levi. Recién a partir del juicio de Adolf Eichmann en Jerusalén, en la
década del '60, el tema de la Shoa se instalo en la sociedad. La proliferacion de libros y
peliculas sobre el Holocausto durante los ultimos tiempos también ha sido una clara
muestra de que la sociedad actual estd preparada para escuchar a estas mujeres y hombres

que sobrevivieron a una de las experiencias mas atroces del siglo XX.

Por otro lado, al pasar los afios algunas mujeres han sentido la necesidad de hablar de sus
experiencias. Quiza porque el tiempo les permitié elaborar lo sufrido y encontraron
palabras para describirlo; quiza porque hablar les permitié liberar parte de tanto dolor y

sufrimiento acumulados:

(...) sélo puedo ahora contar un poco de lo que me pasé durante aquellos
meses y afios. La incapacidad de expresar esos horrores afectd mi completa
existencia hasta el dia de hoy. Debajo de mi apatia emocional llevo ocultas

experiencias traumaticas terribles, horrores humanos, tortura corporal,

'® Testimonio de una sobreviviente cit. en: WANG, Diana, op.cit., p. 85.
' WANG, Diana, op.cit, p. 61.
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sufrimientos fisicos y psiquicos que no pueden ser reparados®.

Muchas veces los horribles recuerdos han llevado a las victimas a querer guardar silencio
otra vez pero se han sobrepuesto a ese dolor y han dado su testimonio una y otra vez para

que la Shoé no vuelva a repetirse jamas:

AUn hoy me hiela la sangre y me martiriza traerlo a la memoria. Debe ser
por eso, que callé durante tanto tiempo, hasta que comprendi que es un error,
que debo dejar un testimonio de lo que se vivié en esa maldita guerra, para

que nunca més la humanidad vuelva a soportar un holocausto asi*®.

Asi, las sobrevivientes han tratado constantemente de superar el profundo sufrimiento que
les produce evocar el pasado y hablar ante la sociedad para que lo sucedido durante

aquellos afios no sea olvidado:

Después de casi 50 afios, la mayoria de los sobrevivientes de la Shoa
comenzamos a hablar sobre el horror del Holocausto durante la Segunda
Guerra Mundial. No es fécil. Al hablar del pasado estuy (sic) reviviendo

todos y cada uno de los dolorosos instantes?.

El desarrollo de tendencias "revisionistas" en los ultimos tiempos que han negado la
existencia de las camaras de gas y el genocidio nazi, también les han dado fuerzas a estas

mujeres para levantar su voz contra tales ideas.

Otras de las motivaciones mas frecuentes para dar testimonio han sido el recuerdo de los
millones que fueron exterminados y, también, las nuevas generaciones que en la actualidad

no saben, 0 conocen muy poco, acerca de la Shoa:

(...) hablo por todos los que fueron acallados, veo el sol con los ojos de los
gue no estan y es una obligacion, es mi lucha por el nunca mas. Me siento

en deuda por la vida, porque pude sobrevivir y me hace dafio pero debo

'8 Testimonio de una sobreviviente, ibidem, p. 77.
Y UNGER, Eugenia, op.cit, p. 50.
* MAZUR SZNAJDERHAUS, Raia. "Y contaras a tus hijos...", p. 35.
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hacerlo por aquellos que no pueden hablar (...)%.

Es decir, para estas mujeres hablar por los seis millones que ya no estan es una manera de

devolverles la vida, de honrarlos:

(...) no hablo yo, son aquellos que no estan los que hablan por mi boca, los
que miran por mis ojos. Ellos estdn en mi dolor, en mis alegrias, en mis
lagrimas y sonrisas y que aparte de sus cuerpos, viven en mi aun sin

conocerlos y los siento bien mios (...)%.

En sintesis, las sobrevivientes han buscado transmitir su experiencia para que la Shoa no
sea olvidada y para que la humanidad, y en especial los jévenes, conozcan de boca de los
propios protagonistas !'o que realmente fue el Holocausto: "Lo que nosotros queremos
transmitir es 'el otro lado' del cual volvemos, un lado que, nadie antes que nosotros habia

conocido, y del cual nadie puede, creo yo, aprehender el horror (...)'.

Asi, aunque es muy triste y doloroso evocar aquellos momentos, estas mujeres lo han hecho
una y otra vez, y lo siguen haciendo en la actualidad, porque, como dijo una de ellas, "El

silencio es un verdadero crimen contra la humanidad"?.

Palabras finales

"Los detenidos en los campos vivieron una experiencia extrema; es su deber ante !a
humanidad informar abiertamente de lo que vieron y experimentaron, pues la verdad se
enriquece incluso en las experiencias mas horribles; solo el olvido definitivo convoca a la
desesperacion. Desde el punto de vista no ya de uno mismo sino de la humanidad (...) una
vida no es vivida en vano si queda de ella una sefial, un relato que se afiade a las

innumerables historias que constituyen nuestra identidad, contribuyendo asi, aunque s6lo

2l H.W. cit. en: DUCHOSSOY, Liora. "Historia Oral y Museos", p. 22.

2 R.S.M., idem.

2 VEIL, Simone. "Discurso", p. 19.

* BERKOWITZ, Sarén cit. en: TODOROV, Tzvetan. Frente al limite, p. 262.
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sea en una infima medida, a hacer de este mundo algo mas armonioso y perfecto"?*.

Sin embargo, no todas las sobrevivientes han podido hablar y contar sus traumaticas
experiencias por dolor, vergiienza o culpa. Es respetable y entendible su silencio debido a
que quien no padecio el Holocausto no puede comprender cabalmente lo dura y extrema
que fue aquella experiencia. Muchas mujeres, en cambio, si han podido sobreponerse al
dolor y han contado sobre aquel tiempo que marcd para siempre su existencia, que las
cambid y determind para el resto de sus vidas. En la actualidad todavia dan su testimonio
para que la Shoa sea conocida en profundidad y no sea olvidada en el futuro y, ademas,
para honrar con sus palabras a cada uno de los que ya no estan. Por otro lado, hoy mas que
nunca, la sociedad toda quiere y necesita 