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El poema “Cigarra nupcial” de Jorge Enrique Ramponi se inscribe en
una larga tradicién literaria y popular que ve en la cigarra un simbolo del
artista, del poeta, Veamos algunos antecedentes’: en la antigua tradicion
griega se consideraba que las cigarras provenian -a través de una meta-
morfosis- de hombres que, en vida, se habian consagrado al canto -mani-
festacién de cardcter divino-. Anacreonte y otros liricos griegos aluden
a las cigarras con frecuencia: estaban consagradas a Apolo, dios de la
luz, del dia, de la misica, de la poesia, de las artes y vinculado a lo ora-
cular, Por esta creencia fueron simbolos de la poesia y de 1a misica. Si
bien, de acuerdo con esa lectura mitico-simbélica, la mutacion en cigarra
no debe ser vista como un castigo, sino como un premio, por ejemplo en
la versién que propone Sécrates en el Fedro (262d), en ocasiones
simbolizaba -en oposicion al cisne- a los malos poetas y cantores. Referia
una fibula que las Musas, compadecidas de los malos poetas, de
inspiracién intermitente, los habian transformado en cigarras. Pero las
versiones positivas o negativas se alternan: entre los romanos, Petronio
menciona a la profetisa Sibila que canta por inspiracién de Apolo,
metamorfoseada en cigarra a causa del cardcter sobresaliente 0 “heroico”

' Cf. José Antonio Pérez Rioja. Diccionario de simbolos y mitos. 2a. ed. Madrid, Tecnos,
1971, p. 128; Jean Chevalier, Alain Ghecbrant. Diccionario de simbolos. Barcelona,
Herder, 1991, p. 290 y el libro de Hugo F. Bauz4. £l mito del héroe. México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1998, pp. 16-17.
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de su papel. A partir de La Fontaine, la cigarra ha sido simbolo de la
pereza y la imprevision. Simboliza también la pareja complementaria
luz-oscuridad, por la alternancia de su silencio en la noche y sus
chirridos al calor del sol. Sin agotar los ejemplos’, recordemos la
conocida cancién de nuestra Maria Elena Walsh: “Como la cigarra”, en
donde connota la afirmacién de la vida y del canto, su capacidad de
resistencia y de resurreccion:

Tantas veces te mataron,
tantas resucitaras,

tantas noches pasards
desesperando.

A la hora del naufragio
y la de la oscuridad
alguien te rescatara,
para ir cantando...

Cantando al sol

como la cigarra,
después de un afio

bajo la tierra,

igual que sobreviviente
que vuelve de la guerra.

Veamos c6mo se expresa el tema en Ramponi. Encontramos el poema
en la antologia del autor realizada por Juan Pinto®. Pertenece a su libro
Corazon terrestre, del cual han sido publicados, seglin mis registros, sé1o
cuatro poemas, con caracter de “anticipaciones”. Este libro fue concebi-

2 Citemos también ala argentina Amelia Biagioni, quien -en “El humo"- define la poesfa
como una fuerza irresistible, asocidndola con la imagen de la cigarra: “Oh sacrilega
maga, que ceiiiste/ la gracia en hambre, alazo, pico y garra/ por qué en tu salamandra
convertiste/ a mi tristisima cigarra.”

3 Juan Pinto. Jorge Enrique Ramponi; Precedido de un esquema de la literatura cuyana.
Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1963, pp. 108-112.
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do en los primeros afios de la década del treinta®. A esta época pertenece,
pues, “Cigarra nupcial”, aunque seguramente recibi6é correcciones para
su inclusién en la posterior antologia de Pinto.

Por esta época concibié ademads Pulso del clima y Maroma de transito
y espuma, también publicados parcialmente. Si bien estos libros tienen
continuidad estilistica y tematica con respecto al periodo previo en la
evolucion de Ramponi, representado por sus colaboraciones en Megdfo-
no (1929) y por Colores del jubilo (1933), muestran ya un claro
parentesco con respecto al estilo y a la temdtica del dltimo periodo: el
que se manifiesta en Piedra infinita (1942) y en Los limites y el caos
(1972). Se acentiian en Pulso del clima, Corazon terrestre y Maroma de
transito y espuma la tendencia hiperartistica presente en Colores del
Jubilo y el cultivo de ciertos rasgos estilisticos, entre los que sobresalen
las imédgenes, comparaciones y metiforas cada vez mdés extrafias o
herméticas (si bien tienen claves que permiten aproximaciones interpre-
tativas); el lenguaje refinado, culterano, con multiples latinismos; las
antitesis en diversas formas, sobre todo la oximorénica, el cuidadoso rit-
mo lento y oracular...

Con respecto a los temas, va cobrando protagonismo el que sera casi
exclusivo y excluyente en los dos wltimos libros de Ramponi: el tema
metapoético, el poema que se vuelve sobre si mismo y -sobre todo- €l
poeta que se vuelve sobre si mismo, en un acto de introversién-extro-
versién que no explora tanto la amplia gama de sentimientos, pensamien-
tos o pulsiones que pueden experimentar todos los hombres, sino que se
vuelve obsesivamente sobre la funcién, sobre el oficio de poeta, que
parece identificarse con el ser total del “yo lirico™ y -mas aiin- del autor,
del hombre Ramponi. El “ser poeta” -como hemos dicho- da sentido a

“ De é1 aparecieron dos poemas en el N° 1 del Boletin de Poesia Oeste (Mendoza, 1935):
“Guitarra" y “Poema tenor en registro de octubre™, como “anticipaciones™ de un futuro
libro (nunca publicado en su totalidad). El tercero de los poemas pertenecientes a
Corazén terrestre, “Trompo en llamas”, fue editado por primera vez en la revista
Pdmpano y, posteriormente, en fa mencionada antologia de Juan Pinto en la que también
aparece “Cigarra nupcial”.



228 GLORIA VIDELA DE RIVERO

esa vida, en el acto de la creacién se empeiia toda la persona’.

“Cigarra nupcial” modula también el tema metapoético. Busca funda-
mentalmente expresar una concepcion del poeta y de la naturaleza de su
canto. El texto muestra ya la tendencia a elaborar poemas de largo
aliento, que caracterizara sus vltimos libros (Piedra infinita y Los limites
y el caos). Consta de ciento sesenta y cuatro versos estructurados en
cuarenta y dos estrofas irregulares, con abundancia de disticos. Los
versos son de métrica libre.

El yo lirico se dirige, mediante una larga prosopopeya, a la cigarra
estival, destinataria interna de su poema:

Enero bate tu cascabel de ortiga
sagrada;

suelto pulso de sol,

guitarra lacre entre cinabrios.

Arde, rito del trémolo,
monétona y terrible en tu codicia profunda.

Sopla tu brasa, apura el destino.
Alza el brindis frutal, oh litirgica,
el eco eterno vive en los alvéolos de la sangre [...].

En torno a tu delirio
dilata su ascua blanca el dia.

De algiin abismo de la sed o la sangre
tu canto vuelve con furia.

5 Cf. mi articulo “Jorge Enrique Ramponi: notas biograficas”, en Piedra y Canto;
Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza, Mendoza, CELIM, N° 5,
1997-1998, pp. 137-145. Sobre los otros poemas éditos de Corazon terrestre, cf. mi arti-
culo: “La pottica de Jorge Enrique Ramponi a través de tres poemas de Corazon
terrestre”, en Anales de Literatura Hispanoamericana; Homenaje a Luis Sdinz de
Medrano. Madrid, 1999, N° 28, pp. 1285-1300.
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Tu proeza enciende las estrias
del aire,

Bnijula del norte fatal que nos consume,
vertiginosa esclava del vitor,

Te escucho, si oraculo del jibilo cruel,

y amo la sagrada destruccién que es el canto [...].

Pronto advertimos que la cigarra es un “alter ego” del poeta, un yo
desdoblado. El yo lirico se identifica con la vocacién de misica ele-
mental del insecto, cuyo canto es diurno, estival y relacionado con la
seduccion hecha por los machos para el apareamiento. Inspirado tal vez
en una circunstancia real, la cigarra cantando en los ardientes veranos
mendocinos, Ramponi selecciona de la tradicién simbdlica arriba men-
cionada algunas de sus connotaciones apolineas, pero, a la vez, metafori-
za al poeta segin su concepcion personal y érfica. Son, pues, dos los
dioses griegos que subyacen en la simbologia del poema: Apolo y Orfeo.
Tanto por la tradicién apolinea como por la experiencia real, Ramponi
asocia a la cigatra con lo diurno y estival, con el calor, con lo climético,
que se expresa reiteradamente: “enero”, “pulso del sol”, “dilata su ascua
blanca el dia”, “puliendo el gran espejo del verano™, “estrella de la sies-
ta”, entre otras imigenes con estas connotaciones. Pero, fundiendo esta
concepcion con la drfica, la cigarra es, como el poeta, sacerdote, chamén,
oferente y victima, sintetizadora del universo, del tiempo y del espacio:
“‘ortiga sagrada” que cumple un rito litirgico: “Alza el brindis frutal, oh
litirgica™. Su voz es “eco eterno”. La cigarra-poeta es también esclava
y martir de su oficio, “nativa y mértir de enero™ ~

Comprendo que oficias,
tu corazén profundo, duro y frenético se inmola,
y oficias.

Es también, como el trompo, como el viento Zonda (metiforas
analogas utilizadas en “Trompo en llamas™) “vertiginosa esclava del
vitor™: esta destinada a cantar la vida desde “algiin abismo de lased o la
sangre”. Se insiste en el sentimiento de la vocacién poética como prisién:
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presa en tu red votiva,
teje tu mortaja de musica.

La interpretacién simbélica del poema no invalida por momentos una
lectura también literal. Con frecuencia se dan en el poema los simbolos
que Bousofio lama “bisémicos™ que permiten dos planos de significa-
cién. Asi por ejemplo, ya desde el titulo, “Cigarra nupcial”, se alude a la
ya mencionada principal funcién del canto de la cigarra-insecto: los
machos, mediante los sonidos, buscan llamar la atencion de las hembras.
Esta funcién elemental, instintiva y vital del canto es sugerida en el
poema:

Enero es genital ahora:
enero piensa por NOSotros.

Canta en la amapola de un vientre,
martilla tu llamado entre unos muslos;
cimbra tu espiga de célera,

baila, fanatica de élitros,

con un gajo de sol entre los dientes verdes.

Pero la bisemia de estos versos (cigarra-poeta) nos habla también de
la generacion, del alumbramiento del poema, resultado de un trance
amoroso. Ramponi podria suscribir los versos de Vicente Aleixandre:
“Si, poeta: el amor y el dolor son tu reino” (“El poeta™).

Las imagenes que se acumulan para definir la cigarra-poeta anticipan
la riqueza de metaforas y simbolos que caracterizaran a Piedra infinita:

-Canta, ruisefior cereal
monosilabo,

oropéndola acezante,

carnal estrella de la siesta,
meteoro preso en el laurel del dia,

§ Cf. Carlos Bousofio. Teoria de la expresién poética, 4a. ed. aumentada, Madrid,
Gredos, 1966, pp. 134-181.
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o picaflor frutal

tirado por un véstago del viento,
como un trompo de iris

en la palma del aire zumbando.

Estas y otras iméigenes del poema tienden a caracterizar el canto
orfico, que expresa los reinos de la naturaleza (el mineral, e} vegetal, el
animal) y que ve en el poeta la voz del hombre que redne cielo y tierra,
vida y muerte. Por ello se recurre a imagenes sintéticas, que aproximan
péjaros y frutos (“ruisefior cereal”, “picaflor frutal”) y realidades hete-
rogéneas, como la came y 1a estrella. Son imigenes vanguardistas que,
no obstante su rareza e irracionalidad, no carecen de sentido, ya que
tienden a captar la complejidad de Ia misién del poeta y de su canto.

Si bien la interpretacién de las metiforas es posible, una traduccién
puntual empobrece sus posibilidades de sugerencias, que rozan lo miste-
rioso, lo visionario. Muchas de las imagenes responden a las estructuras
poéticas que Carlos Bousofio llama “imégenes visionarias continuadas™.
A diferencia de la alegoria, en la que el plano metaférico discurre
paralelamente al plano real, con correspondencias simétricas, en la
imagen visionaria los dos planos se contaminan mutuamente. Si varias
caracteristicas de la cigarra convienen a la caracterizacién del poeta (la
cigarra y el poeta cantan; ambos deben ineludiblemente hacerlo, ambos
son esclavos de su misién), en muchos casos la cigarra recibe, en su ca-
racterizacion, rasgos que no son propios del insecto sino que provienen
de la idea que se trata de expresar sobre el poeta y su canto. Por ejemplo,
cuando se dice del canto de la cigarra: “tu tomillo de azogue tenaz”,
puede aludirse a las reverberaciones de la Juz veraniega pero también se
sugiere la concepcién del “poeta-espejo”.

La naturaleza contradictoria del canto, que une el abismo con lo
estelar cOsmico, que se sumerge a través de [as eras, en blisqueda de los
origenes, que es oficio a la vez gozoso y cruel, que es esclavitud y
liberacidn, se expresa no s6lo por imagenes que unen realidades hetero-
géneas, sino también contradictorias. Se intensifica en este poema el uso
de la antitesis, del oximoron:
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Gallo frutal litdrgico, entre ofidio y paloma,
inocente y obsceno como un angel torrido,
con un jubilo parecido a la angustia,
criatura de los néctares,

martir del canto, cigarra.

La identificacion de realidades heterogéneas o contrastantes se da en
diversas estructuras lingilisticas: sustantivo-adjetivo: “gallo frutal”, “dura

»

delicia”, “jubilo cruel”; sustantivo-sustantivo: “ofidio y paloma”, “jiibilo

99, <

parecido a la angustia™; adjetivo-adjetivo: “inocente y obsceno”; “mini-
ma inmensa’’; “penitente, dichosa”.
Otro de los contrastes caracterizadores de la misién poética se plantea

entre canto y silencio:

Un torzal misterioso

te arrebata por rafagas y foros de sigilo
hasta un tinel de enigma,

en cuyo ultimo estrato

se confunde tu vara de jaspe vibratil

con los propios duros élitros del silencio.

El canto que hoy se escucha puede provenir de un pasado ancestral y
lejanisimo, coésmico:

Y acaso ya no existes,

y eres el canto solo ya cantado,
huido por su escorzo, sin cesar
tras su silaba madre.

Fantasma del oido
o semilla inicial de un mutismo sin fin
abismado en su acustica.

Como en toda la obra de Ramponi, se observa en el poema la
abundancia de palabras esdrijulas, que confieren especial sonoridad y
ritmo oracular al poema: litirgica, alvéolos, célera, brijula, oriculo,
jubilo, atdnita, médula, oyéndote, vastago, féretros, préfuga, tabanos,
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camaras, arboles, caléndula, misica, monosilabo, oropéndola, rafagas,
silaba, acustica, diadfano, éxtasis, cantarida, minimo, idéntica, néctares,
frenético, espiritu, cipula, médula, numero, crétalo... Algunos de estos
vocablos, ademads, se reiteran, como élitros (las alas del insecto), vértigo,
torrido y otros.

Las aliteraciones, que también son numerosas en el texto, sugieren por
momentos el monoétono canto: “ortiga/ sagrada;/ suelto pulso del sol” (v.
2-3); “sopla tu brasa” (v. 7); “de la sed o la sangre” (v. 19); “resina
toérrida” (v. 38); “la sed, 1a sed” (v. 69); “tornasola tu silaba” (v. 99),
entre otras.

El poeta es, en la posroméntica concepcion ramponiana, heroico. El
cantar es “proeza”: “tu proeza enciende estrias en el aire”. El hace el es-
fuerzo de vincular los contrarios, la vida y la muerte, por ejemplo:
“yemas terribles se hinchan en los féretros” (v. 39), de abarcar las edades
del universo, los espacios distantes o ilimitados, las realidades heterogé-
neas.

Conclusion

En este poema se funden dos tradiciones mitoldgicas: la de Orfeo, el
vinculador de dos mundos -el de 1a vida y el de la muerte- y l1a de Apolo,
el dios de la musica y el canto, de lo oracular, de la luz, del verano, de la
fertilidad. Como Orfeo, el poeta es el vinculador supremo del universo
y su poema es una concrecién comunicativa de la fusién cosmica
témporo-espacial’. Como la cigarra mitolégica, voz de Apolo, €l poeta
responde a un mandato, a una imposicién insoslayable (“enero piensa por
nosotros™), su voz es vicaria -es la de un dios-, es solar (“suelto pulso del
sol”), es ritual (*‘arde, rito del trémolo”).

7 Cf.el andlisis del poema *“El poeta™, (de Vicente Aleixandre) realizado por Vicente
Cabrera en Tres poetas a la luz de la metdfora: Salinas, Aleixandre y Guillén. Madrid,
Gredos, 1975, p. 51. La coincidencia muestra el parentesco de las diversas poéticas
posromaénticas (modernistas, posmodemistas, vanguardistas...).



234 GLORIA VIDELA DE RIVERO

RESUMEN

El poema “Cigarra nupcial” (1935), desarrolla un tema predominante en
el universo literario de Jorge Enrigue Ramponi: el metapoético. La simboliza-
cion del poeta y del canto por medio de la cigarra tiene larga tradicion
literaria. En este texto, Ramponi se nutre sobre todo en la tradicion griega que
ve en la cigarra un ser relacionado con Apolo, con el canto, con la musica y
con lo oracular. No desconoce tampoco las costumbres de las cigarras, de
canto diurno, estival y relacionado con la seduccion hecha por los machos para
el apareamiento.

Ellargo poema, de 164 versos de métrica libre, esta estructurado en estrofas
irregulares. Sobre la base de una prosopopeya que se dirige a la cigarra (o yo
desdoblado del hablante lirico) enuncia gran cantidad de imdgenes con
impronta vanguardista, extranas, irracionales, visionarias, que buscan definir
la naturaleza del poeta y del poema. Junto con las metdforas, simbolos e
imdgenes visionarias continuadas, de significacion plurivalente, se dan también
rasgos de estilo caracteristicos en el poeta, como la preferencia por los
vocablos esdrijulos y las aliteraciones significativas, que en este caso, sugieren
el canto de la cigarra. El poema se inscribe en una etapa de transicion entre la
etapa vanguardista relacionada con el grupo “Megdfono” y con el poemario
Colores del Jubilo y los grandes libros de su etapa final, la de Piedra infinita y
Los limites y el caos. Si bien la concepcion poética ramponiana esta habitual-
mente signada por el mito de Orfeo, la reverberacion apolinea de la cigarra,
presente en este poema, enriguece sus connotaciones cldsicas.



